নাটতক্ত্র মীমাৎস। 


ভঃ সাথনকুমার ভক্রাচাঞ্ 


কক ও্রকাশ্জী 1 কঙ্দকাত্ডা-৩৯ 





০ 


প্রথম প্রকাশ :হ মে ১৯৬৩ 


ধ্বীকাশক : 

বামাচবণ ষুখোপাধ্যান্ 
করুণ? প্রকাশনী 

১৮১ টেমার লেন 
কলিকাতভা-৯ 


মুক্বাকর : 

চজ্রশেখর €চীধুরী 
জম্মী তপ্রস 

১২ পটুক্বাটোলা লেন 
কলিকাতা-৯ 


কপিরাইট : আীমতী বাণী ভট্রাচাখ 


প্রচ্ছদ শিলা" : 
খালেদ চৌধুরী 


উৎসর্গ 


বাংল! রঙ্গজগতের নটন্ূর্য 

ভূতপুর্ব পশ্চিমবঙ্গ নৃত্য-নাট্য-সংগীত একাডেমির নাট্যবিভাগের ভীন 
এবং 

রবীন্ত্রভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়ের নাট্যবিভাগের প্রধান অধ্যাপক 
নাট্যতত্ববিশীরদ শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরী পদ্মশ্রী 

মহাশয়ের 

অসামান্য অভিনয় প্রতিভা, সংগঠনদক্ষ তা, বছুদশিতা এবং 

হুর্লভ পাণ্ডিত্য স্মরণ করে আমার “নাট্যতত্ব্মীমাংসা” গ্রন্থথানি 

তার করকমলেনঅর্পণ করলাম । 


অদন্ধাবনত 
শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য 


নিবেদন 


প্রধ্যাত নাট্য ও শিল্পতত্ববিদ্‌ ও সমাঁলোঁচক ডঃ সাধনকুমাঁর তট্টাচার্ষের বনশ্রুতনাম 
্রন্থগুলির মধ্যে ননাট্যতত্বমীমাংসা, অন্থতম। এই গ্রন্থটি বাংল! নাট্য-সাহিত্যের 
ইতিহাসে আজও অনন্য, অসাধারণ । দীর্ঘ প্রতীক্ষার পর অবশেষে গ্রন্থখানির দ্বিতীয় 
সংস্করণ পাঠকদের হাতে তুলে দিতে পেরে আমরা শ্লাঘা অনুভব করছি। 

ডঃ ভট্রাচার্ষের প্রিয় ছাত্র রবীন্ত্র ভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের নাটক বিভাগের তধ্যাপক 
শ্রীরঞ্জিত মুঘোপাধ্যায়ের অক্লান্ত পরিশ্রম ও সহযোগিত| তিন্ন এই গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ 
প্রকাশন অসম্ভব ছিল। তিনি আমাদের অশেষ ধন্যবাদ । 


প্রকাশক 


এই গ্রন্থকারের অন্যান্য গ্রন্থ 


ষ্ঠ] 
| 
৩। 
৪ | 
৫ । 
৬। 
ণ | 
এ 
৯। 
১০ | 
১১ । 
১২। 
1 
১৪ | 
১৫ | 


নাট্যসাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার : [ «ম খণ্ড] 
রবীন্দ্র নাট্যসাহিত্যের ভূমিক। 

নাটকও নাটকীয়ত্্‌ 

নাটক লেখার মূলমুত্র 

নাটকের রূপ-রীতি ও প্রয়োগ 

নাট্য প্রযোজন! ও পরিচালন! 

এরিইটলের পোয়েটিক্স্‌ ও সাহিত্যতত্্‌ 
ক্রোচের এএস্থেটিক” ও এসেন্স অফ এস্ডেটিফ' 
হোরেসের 'আর্স পোয়েটিকা, 

শিল্পতত্ব পরিচয় 

ক্রোচের শি্পতত্ব ( অনুবাদ ) 

সংগীতে স্থন্দর ( অনুবাদ ) 
মহাকাব্য-জিজ্ঞাস। 

রাজ! ইভিপাঁল ( অন্থবাদ ) 

শিল্পদর্শন ও সাহিত্য সমালোচন। 


গ্রন্থ পরিচয় 


ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্যের সাহিত্যিক সাধন! বাংল! সাহিত্যের বিশেষ সম্পদ । 
সাহিত্য সমালোচন! এবং গবেষণামূলক গ্রন্থ রচনায় তিনি বিশেষ খ্যাতি অর্জন 
করেছেন। সাহিত্যিক নানা বিষয়ের মধ্যে তার পক্ষপাত পৌন্দর্ধতত্বের উপর এবং 
বিশেষ করে নাঁটাশান্মের উপর । এ বিষয়ে ইতিমধো তার একাধিক গ্রন্থ প্রকাশিত হয়ে 
বিদগ্ধ সমাজে সমাদর লাঁভ করেছে । দীর্ঘকালব্যাপী সাধন! ও গবেষণার ফলে নাট্যশাস্থ 
সম্বন্ধে যে বিপুল পরিমাণ জ্ঞান তার অধিগত হয়েছিল তাকে শুনংবদ্ধভাবে সাজিয়ে 
একটি গ্রন্থ প্রণয়নের প্রয়োজন হয়েছিল। 

সেই গ্রন্থ রচিত হয়ে আজ প্রকাশিত হতে চলেছে দেখে যারপরনাই তৃপ্চি পেয়েছি। 
্রন্থখানির নাম দেওয়! হয়েছে নাট্যতব্বমীমাংলা”। তার ক্ষেত্র খুব ব্যাপক। 
নাট্যতত্ব সম্পর্কে প্রাচ্যে এবং প্রতীচ্যে যা কিছু আলোচন। হয়েছে তা সবই এই গ্রন্থের 
বিস্তৃত বক্ষে স্থান পেয়েছে । আলোচনার বিষয় কত ব্যাপক ত। উপলদ্ধি করতে 
হলে আলোচ্য বস্তর একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয়ের প্রয়োজন হয়ে পড়ে । নাটকের ক্রম- 
বিকাঁশ, বিভিন্ন দেশে নাট্য সম্বন্ধে চিন্তা, নাটকের সংজ্ঞ। ও স্বরূপ, নাটকের বিভিন্ন 
অবয়ব ও উপাদান, নাটকের শ্রেণী বিভাগ এবং প্রতি শ্রেণীর নাটকের বিস্তৃত পরিচয় 
এই গ্রন্থের বিভিন্ন আলোচা বস্ত। নাট্যশান্্ সন্ধে সকল তন্ব এই গ্রন্থে হুদংবদ্ধ 
আকারে সঙ্গিবি্ট হয়েছে । 

এই গ্রন্থের আর একটি বৈশিষ্ট্য আছে যা তার উৎকর্ষ বর্ধিত করেছে। প্রতি মূল 
বিষয়ের আলোচনার শেষে একটি বিশ্লেঘণমূলক সমালোচন! আছে । পাঠ্য নিষয়কে 
ভাল রকম হৃদয়ঙ্গম করতে তা সাহায্য করবে। 

মোট কথায় গ্রন্থথানি একটি ব্যাপক দৃষ্টভঙ্গি হতে লেখ।। তা একদিকে যেমন 
গন্থকাঁরের অনন্যসাধারণ পাগ্ডত্যের পরিচয় দেয় তেমন অন্যদ্দিকে নাট্যশান্ সম্বন্ধে 
সকল জ্ঞাতব্য বিষয়কে একত্র পরিপাটি অবস্থায় পাঠকের নিকট স্থাপন করে। স্বতরাঁং 
্রন্থখানি যে পাঠকসমাঁজে সমাদূত হবে তাতে সন্দেহ নেই। এই কঠোর সাধনা ও 
পরিশ্রমের জন্য গ্রন্থকার বাংল! লাহিত্য রসিকের অভিনন্দন পেতে অধিকারী । 


রবীন্ত্রভারতী 
২০।৩।৬৩ হিরণয় বন্দ্যোপাধ্যায় 


গ্রন্থকারের নিবেদন 


শুধু শবশাস্্রই যে “অনস্তপারমূঠ তাই নয়, পড়ার মতে! পড়তে গেলে সব শাস্বই 
অপার এবং তাতে পারঙ্গম হতে গেলে-_অবশ্ঠ যদি হওয়া সম্ভব হয়__সারাজীবনের 
একাগ্র সাধনা আবশ্টাক। তেমনি লাধনার অবকাঁশ জীবনে কোথায়? তাই 
আফুর স্বল্পতার এবং বিশ্বের বাহুল্যের কথ। চিন্ত! করে 'সারং তথ! গ্রাহাম*__নীতি 
অবলম্বন করার নির্দেশ দেওয়। হয়েছে। কিন্তু দেয়! হয়েছে বলেই কি সকলেই 
সেই নীতি অবলম্বন করতে পারেন? পারেন ন| এবং পারেন না এই কারণেই 
যে সকলের শক্তি সমান নয়_ পর্যাপ্ত নয়। তা পারেন শুধু তারাই ধারা হাসের 
মতো অনার জলের ভিতর থেকে সার ক্ষীরটুকু পান করতে পারেন। তারা 
অসাধারণ প্রতিভাধর-_সুতুর্লভ শক্তির অধিকারী কিন্তু ধারা আমাদের যতো! সাধারণ, 
সারগ্রহণে অপটু হওয়া সত্বেও ধাদের শান্ম বারিধির পারে যাঁওয়ার সাধ একাস্তিক, 
সাধ্য ধাদের অতি সীমাবদ্ধ অথচ জাধ যাদের ছুমিবার, তাঁদের ভাগ্যে বিড়ম্বন। বোধ 
হয় অনিবাধই। আমি এই শেষোক্তদেরই একজন-_যত সাধ আছে তত সাধ্য নেই 
এবং সাধ্যের কথা চিন্তা না করেই আমি সাধ পূর্ণ করতে আগ্রহী । প্রাংশুলভ্য 
ফলের জন্য উদ্‌্বাহু বামনের মতোই উপহাস্ত হব, তা জেনেও নাট্যতত্বমীমাংসায় ব্রতী 
হয়েছি। নাট্য বিষয়ে আমার আগ্রহ শৈশবকাল থেকেই এবং নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ ষোগের ফলেই। 

দশ বৎসর বয়সে আমার দাদা আমাদের গ্রামের শ্রেষ্ঠ অভিনেতা শ্রীকষ্ণগোবিন্দ 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের শিক্ষাধীনে চন্ত্রগুপ্ত নাটকের আব্রেয়ীর ভূমিকায় আমার প্রথম 
হাতে-খড়ি। দাদ! যখন বিভিন্ন চরিত্রের অভিনয় শিক্ষা দিতেন আমি তন্ময় হয়ে 
ত৷ দেখতাম এবং বাড়িতে এসে অনুকরণ করতাম । প্রতি বৎসর পৃঙ্জাবকাশে এবং 
গ্রীষ্মাবকাশে গ্রামে থিয়েটার হয়েছে। একটু বয়স বাড়লেই বালক-বালিকার 
ভূমিক থেকে প্রমোশন পেয়ে নারী ভূমিকায় স্থান পেয়েছি--ভিখারিনী থেকে 
রাজরানী, কুলটা থেকে কুলবধূ, কুমারী থেকে বৃদ্ধা সবরকম ভূমিকাতেই অতিনম্ক 
করেছি এবং আরো! বয়স বাঁড়লে- পুরুষের ভূমিকায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছি এবং 
কালক্রমে শ্রেষ্ঠাংশের তালিকায় স্থান. পেয়েছি। অতি শৈশব থেকেই নাট্যাভিনয়ে 
আমি আসক্ত এবং সেই আসক্তি আজও পুরোমাঝআ্রায় বরয়েছে। সাহিত্যের 
বাতিক বগি হয়--কচ্ছপের কাঁমড়' নাট্যবাতিক আরও মারাত্মক কামড় : একবার 
ধরেছে কি আর নিষ্কৃতি নেই। নাট্যরসের নেশার বৌঁকেই ক্রযে আমি 
নাট্যসাহিত্যের এবং নাট্যতথ্বের দিকে ঝুঁকে পড়েছিলাম এবং অধ্যাপক-জীবনেও 
নাট্য-মধ্যাঁপনাতেই আমি বিশেষভাবে আরুষ্ট হয়েছিলাম। প্রথম প্রথম নাট্যতত্ব 


[ দশ ] 


পড়েছি নাটক পড়বার ও বোঝবার তাগিদে, তারপর পড়োছ পড়াবার তাগদে এবং 
তারপর পড়ছি পড়াবার এবং লেখার তত্বমূলক সমালোচনা লেখার তাগিদে । যখন 
নাটক-সমালোঁচনার ক্ষেত্রে প্রবেশ করি, বাংল! নাটক সমালোচনার মান তখন 
কোন্‌ স্তরে ছিল তা নিয়ে বেশী কথা ন! বলেও বলা চলে__বাংল| নাটকের 
সমালোচন! ইংরেজী নাট্য-সমালোচনার যতো! যথেষ্ট পরিমাণে তত্বভিত্তিক এবং 
বিশ্লেষণধর্মা ছিল না এবং বল! বাহুল্য, বাংলার অধ্যাপকদের কাছে অবস্থাটি খুব 
প্রীতিপ্রদ ছিল না । নাট্য-সমালোচনার এই দৈন্য দুর করবার জন্য আরে! দু-চাঁর 
জনের মতে। আমিও সংকল্প গ্রহণ করি। এই সংকল্পেরই ফল-_“নাট্যসাহিত্যের 
আলোচনা ও নাটক বিচার*্-গ্রন্থমাল। । এই গ্রন্থগুলিতে বিভিন্ন নাট্যকারের 
বিখ্যাত বিখ্যাত নাটকের তত্ব-নির্ভর সমালোচন। প্রকাশিত হয়েছে-একাধারে 
নাটকের তত্ব, সমালোচনা! তত্ব এবং সমালোচন! অর্থাৎ তত্বের প্রয়োগ স্থান 
লাভ করেছে। 

এই গ্রন্থমাল। রচনার সময়েই, নাট্যতত্ব-বিষয়ে পরিপাটি একখানি গ্রন্থ রচনা 
করার বাসনা মনে জাগে এবং এ কথাও মনে হয় এ গ্রন্থ লিখতে হলে নাট্যতত্ব নিয়ে 
আরো ব্যাপকভাবে আরে! গভীরভাবে অনুশীলন কর! দরকার । পড়াশোনা করতে 
গিয়েই দেখলাম__নাট্যশাস্ত “অনস্তপারং, বটে। সে বিষয়ে যেটুকু জেনেছি তা 
যথেষ্ট নয়, অজানা! বয়েছে অনেকখানি এবং য সত্য বলে জেনেছি তাও একমাত্র 
বা! অবিসংবাদিত সত্য নয়। বেশী দূর এগোতে হল না, দেখলাম গোড়াতেই অর্থাৎ 
নাটকের লক্ষণ নিয়েই মুনির্দের মপো বিলক্ষণ মতভেদ। এই মতভেদের আবর্তে 
ঘুরপাক খেলাম অনেকদিন। মুনিদেব মত সংগ্রহ করলাম এবং পক্ষের এবং 
বিপক্ষের যুক্তি সাজিয়ে গুছিয়ে নিলাম । এমন সময় “বজীয় শেকৃসপীয়র পরিষদ একটি 
প্রবন্ধ পাঠ করবার জন্য অন্থরোধ করায়, আমি নাট্য-লক্ষণের সমস্তাকেই বিরাট 
একটি প্রবন্ধে উপস্থাপিত করলাম। প্রবন্ধটি অনতিবিলন্বেই গ্রস্থকারে প্রকাশিত 
হুল--নাম হল "নাটক ও নাটকীয়ত্ব্” । ইতিমধ্যে ১৯৫৫ খ্রীষ্টাব্দে পশ্চিমবঙ্গ নৃত্য- 
নাট্য-সংগীত একাডেমী প্রতিষ্ঠিত হলে আমি নাট্যবিভাগের প্রধান অপ্যাপকেব পদে 
নিযুক্ত হই। অন্যান্ত বিষয়ের সঙ্গে মঞ্চনাট্য ও চিত্রনাট্য-রচন! শিক্ষার ভার আমার 
উপরে ন্থন্ত হয়। এই নতুন ভার বহন করতে গিয়ে আম।কে নাট্যরচন! শিক্ষা! 
সম্বন্ধে যত গ্রন্থ রচিত হয়েছে তাদের পড়ে নিতে হয় এবং শিক্ষার্থীদের জন্য “নোট্স* 
তৈরী করতে হয়। 

এই সময়ে, বাংলাভাষায় নাট্য রচনাঁশিক্ষ। বিষয়ক কোন গ্রন্থ ন৷ থাকায়, ছাত্রদের 
তাগিদেই--"নাটক লেখার মূলস্থত্র” নামে একখানি নাট্যতত্ব-মূলক গ্রন্থ রচন! ও প্রকাশ 
করি। এই গ্রন্থে মঞ্চনাটা, চিত্র-নাট্য, রেডিও-নাট্য, যাত্র!, গীতিনাট্য, নৃত্যনাট্য 
প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর নাটক সম্বন্ধে আলোচন! করেছি। এই গ্রন্থ ছাড়াও, নাট্যতত্বে 
বিভিদ্র দিক এবং নাটকের বিভিন্ন সমস্ত! নিয়ে, নান পত্রিকায় যে সব প্রবন্ধ প্রকাশিত 
হয়, “নাটকের রূপ-রীতি-প্রয়োগ" নামক গ্রন্থে সেই সব প্রবন্ধ সংকলিত হয়। কিন্তু 
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এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব*্, “নাটক ও নাটকীয়ত্ব” “নাটক লেখার 
মূলন্থত্র” এবং “নাটকের রূপ-রীতি ও প্রয়োগ” প্রভৃতি গ্রন্থে নাট্যতত্বের বিভিন্ন বিষয় 
নিয়ে আলোচনা করা হলেও তাতে পূর্ণাঙ্গ একখানি নাটাতত্বের গ্রন্থ রচনার কামন! 
চরিতার্থ হয়নি। নাট্যতত্বমীমাংসায় সেই কামনাই পূর্ণ হয়েছে। 

নাট্যতত্বমীমাংস! পূর্ণাঙ্গ নাট্যতত্বের গ্রস্থ এবং এ কথ! বললে অত্যুক্তি হবে না যে 
এই জাতীয় নাট/তত্বের গ্রন্থ বাংল! সাহিত্যে এই প্রথম লেখ! হল। অধ্যাপক 
শ্রাীবিতাস রায় চৌধুরী মহাশয়ের "নাট্যসাহিত্যের ভূমিকা”, ডক্টর শ্রীঅজিতকুমার 
ঘোষ মহাশয়ের “নাটকের কথা” এবং আরো! দুএকথানি গ্রস্থের অস্তিত্ব উপেক্ষা ন| 
করেও এ কথা বলা যেতে পারে-_ পূর্ণাঙ্গ নাট্যতত্বের গ্রন্থ হিসাবে “নাট্যতত্বমীমাংসা, 
বাংলাসাহিত্যে অনন্য এবং অগ্রণী। অনন্ত এই কারণেই যে এতে। বৃহৎ পরিসরে 
এতে বিস্তারে, নাট্যতত্বের বিভিন্ন সমস্তা আর কোন বাংলা গ্রন্থে উপস্থাপিত হয়নি । 
এই গ্রন্থে নাটকের উৎপত্তি থেকে নাটক-সমালোচন| পর্যস্ত, প্রত্যেকটি বিষয়েই__ 
এঁতিহাসিক এবং তাত্বিক উভয়বিধ আঁলোচন1 কর! হয়েছে এবং শেষ পর্যস্ত, বিভিন্ন 
মতবাদের সমালোচনার ভিতর দিয়ে যুক্তিযুক্ত সমাধানে বা সিদ্ধান্তে পৌঁছনোর চেষ্টা 
করা হয়েছে। পূর্বাচার্দের মতের আলোকে রেখে তত্বের বিভিন্ন দিকগুলি পর্ধালোচন! 
করার, বিসংবাদের জটগুলি ছাড়িয়ে দেওয়ার এবং সন্তোষজনক সমাধানের পথ নির্দেশ 
করার মধ্যে যদি কোন কৃতিত্ব থেকে থাকে তবে নাট্যতত্বমীমাংসা অবশ্যই সেটুকু 
কৃতিত্ব দাবি করতে পারে । এবং সেখানেই তার বিশেষত্ব । 

এ কথা অস্বীকার করব না যে এঁতিহাসিক পটভূমি যতখানি স্থান জুড়েছে 
ততখানি স্থান ন1 জুড়লে গ্রন্থথাঁনির পরিসর আরে! ছোট কর! যেতো, কিন্তু এ কথাও 
সঙ্গে সঙ্গে বলব যে এঁতিহাসিক পটভূমি বাদ দিলে, তত এমন পরিপূর্ণরূপে প্রকাশিত 
হতে পারতে! না) এতিহাসিক আলোচনা তন্বালোচনাকে যে পরিপূর্ণতা বা গৌরব 
দিয়েছে, সে পূর্ণতা ও গৌরব থাকতে? না। তত যেহেতু সিদ্ধান্ত ছাঁড়া আর কিছুই 
নয় তত্বেরও বিবর্তন আছে এবং বিভিন্ন যুগের সিদ্ধান্তের ভিতর দিয়েই ত'র বিবর্তন 
ঘটেছে । অতএব তত্বকে সম্যকৃ্ভাবে জানতে হলে, তার বিবর্তনের ইতিহাসের ভিতর 
দিয়েই জানতে হবে । 

বিবর্তনের ইতিহাসকে, এই কারণেই আমি অপরিহাধ বলে মনে করেছি এবং 
অনেকখানি স্থান ছেড়ে দিয়েছি। বলাবাহুল্য এতিহাসিক পর্যালোচনা অংশে, আমি 
পূর্বাচার্ধদের অভিমত সংগ্রহে অধিক মনোনিবেশ করেছি এবং তার ফলে একাধারে 
বহুতথ্য সমাহত হয়েছে। মত সংগ্রহের আধিক্য সকলের কাছে প্রীতিকর হবে এমন 
আশা করিনে ; তবে এই আধিক্য দেখে যিনি বিরক্ত হবেন তাঁকেও এ কথা স্বীকার 
করতে হবে যে ইংরেজীতে লেখ' নাট্যতত্বের গ্রস্থেও একাধারে এতে। তথ্য পাওয়া 
যাবে না। অধ্যাপক এলারডাইন নিকল মহাশয়ের “দি থিওরি অফ ড্রাম” ও “দি 
থিয়েটার আযাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি” গ্রন্থ, উইলিয়াম আর্চার মহাশয়ের “প্লে মেকিং, 
হাউয়ার্ড লসন মহাশয়ের “দি থিওরি অফ প্রে-রাইটিং আযাড স্কিন রাইটিং প্রভৃতি 


[ বার ] 


আকবর গ্রন্থের সঙ্গে নাট্যতত্বমীমাংসার তুলন! করতে গেলেই পাঠক দেখতে পাবেন-_ 
নাট্যতত্বমীযাংসায় এমন অনেক তথ্য পাওয়া যাবে যা এ সব গ্রস্থের কোন একখানিতে 
সবট। পাওয়া যাবে না। আশাকরি কোনও পাঠকই এমন তুল বুঝবেন না যে এঁ কথা 
বলে আমি উল্লিখিত বিখ্যাত পগিতদের সঙ্গে সমকক্ষত! দাবি করছি। পথিরুৎ ও 
পথিকের পার্থক্য যিনি ভুলবেন তিনি অবিচারই করবেন । তথ্যসংগ্রহ ও তত্ব-প্রতিষ্ঠা 
কর! দুটি ভিন্ন ব্যাপার। তথ্যসং গ্রহের ব্যাপারের মধ্যেই তুলনাঁকে সীমাবদ্ধ রাখলে 
পাঠক নিশ্চয়ই আঁমার উপরে কোন অবিচার করবেন না । 

এই প্রসঙ্গেই, আর একটি কাজের অন্য পাঠকের কাছে ক্ষম! প্রার্থন! করছি। 
বহু মুনির বহু মত উদ্ধৃত করতে গিয়ে আমি বহুস্থলে বাংল! তর্জমার সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজী 
উদ্ধৃতি ব্যবহার করেছি। বনু মুনির বহুমতের মতো! এই উদ্ধৃতি-বাছুল্যও কোন 
কোন পাঠকের কাছে বিরক্তিকর হতে পারে। তাদের কাছে আমার বিনীত 
অন্গরোধ--তার। যেন আমাকে ভূল না বোঝেন । এ কথা না মনে করেন ধে আমি 
ইংরেজী-আহগত্যের মোহেই, বাংল! তর্জমায় সন্ত হতে পারিনি এবং বাংল। ভাষার 
এবং বাঙালী পাঠকের প্রতি আমার আস্থ। কম। আমি বিশ্বাস করি__বাংলা ভাষা 
এখন সব রকম জটিল তত্বকেই বহন করতে সক্ষম এবং বাংলায় বললে বাঙালী পাঠক 
অতি সহজেই বিষয়টি বুঝতে পারেন। তবু আমি যে এত উদ্ধৃতি প্রয়োগ করেছি 
তার কারণ এই--আমি মনে করি__হীনন্মন্ততা থেকেও এই মনে কর! আনতে পারে-_ 
তত্বালোচনার প্রথম পর্যায়ে মুনিরদের বক্তব্যের সঙ্গে সঙ্গে, মুনিদের মুখের ভাষা শোনার 
স্থযোগ ছিলে পাঠকের বেশী সুবিধা হবে। বিশেষতঃ ধারা অধ্যাপক-পাঠক এবং 
শিক্ষার্থা-পাঠক এবং ধার! একাধারে বহুমতের উদ্ধাতি পেলে জন্তষ্ট হন, তাঁর! ইংরেজী 
বচন পেলে খুবই খুশী হবেন। অবশ্য আমার এ ধারণা ভূঙগও হতে পারে--আঁর 
তা যদি হয়ই, তবে সে ভূল সংশোধনের জন্য আমাকে দ্বিতীয় সংস্করণের স্থযোগ 
দিতেই হবে। 

অবশ্ঠ উদ্ধৃতি-বাহুল্য নিয়ে খুঁত খুঁত না করলে আশ! করি পাঠকের অনন্ত 
হওয়ার তেমন কোন বড় কারণ থাকবে না । নাটক সম্পর্কে যত রকম জিজ্ঞাস! সন্তব, 
সব জিজ্ঞাসাই যাতে চরিতার্থ হয় সেদিকে আমি যথাসাধ্য লক্ষ্য রেখেছি । কোন 
সমস্তাকেই যেমন এড়িয়ে যাওয়ার চেষ্ট। করিনি, কোনও মতকেই তেমনি বিন 
আলোচনায় সত্য বলে স্বীকার করিনি । মীমাংসা! করতে গিয়ে আমি নতুন কথ! বলার 
বাতিককে যেমন প্রশ্রয় দিইনি, তেমনি ব্যক্তির চেয়ে সত্যের উপরেই বেশী আন্গগত্যা 
দেখাতে চেষ্টা করেছি । তবে সাধ্যের সীম! অতিক্রম করবার শক্তি কারোই নেই। 
সীমাবদ্ধ শক্তিতে যতটুকু কুলিয়েছে ততটুকুই করতে পেরেছি । সহদয় পাঠকরাই বিচার 
করে দেখবেন-_-কতটুকু কি করতে পেরেছি ব! না পেরেছি। 

এই গ্রন্থের রচনার সময়ে অনেকেই অনেকভাবে আমাকে সাহায্য করেছেন । 
প্রথমেই মনে পড়ে আমার পৃজ্যপাঁদ গুরু বঙ্গবাঁসী কলেজের বাংল! বিভাগের “এমেরিটাস 
প্রফেসর, বিস্তাতীর্ঘ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত শ্তামাপদ চক্রবর্তী মহাশপের নাম । তিনি 


[ তের ] 


অন্তর্ধামীর মতে! হৃদ্দেশে থেকে নিত্য প্রেরণা যুগিয়েছেন, তার চরণে কোটি কোটি 
, প্রণাম নিবেদন করছি। 

তারপরেই মনে পড়ছে রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের নাট্যবিভাগের প্রধান অধ্যাপক 
নটনূর্ধ প্রীঅহীন্ত্র চৌধুরী মহাশয়ের নাম। শ্রীযুক্ত চৌধুরী মহাশয় তার গ্রন্থাগার 
থেকে দুপ্াপ্য গ্রন্থ এনে দিয়ে এবং নানাবিষয়ে উপদেশ নির্দেশ দিয়ে আমাকে 
কতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন। তাকে আমি আত্তরিক শ্রদ্ধা ও ধন্যবাদ 
আনাচ্ছি। 

প্রেসিডেন্দী কলেজের গ্রন্থাগার থেকে বই সংগ্রহ করে দিয়ে প্রেসিডেন্দী কলেজের 
বাংল! বিভাগের অধ্যাপক অধুন! যাদবপুর বিশ্ববিদ্ভালয়ের অধ্যাপক অনুজোপম 
শ্রীদেবীপদ ভটাচার্য এবং প্রেমিডেন্দী কলেজের বাংল! সাহিত্যের অধ্যাপক বন্ধুবর 
শ্রীযুক্ত ভোলানাথ ঘোষ মহাশয় আমাকে যথেষ্ট সাহায্য করেছেন। তাদের আমি 
আস্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি । ধার গ্রন্থাগার আমি নিজের গ্রন্থাগারের মতোই ব্যবহার 
করেছি এবং যিনি নান! নির্দেশ দিয়ে আমার আলোচনার পথ সুগম করেছেন, সেই 
পরমশ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ (ডি. এন. ঘোষ নামেই যিনি সুপরিচিত ) 
মহাশয়কে আমি আত্তরিক কৃতজ্ঞত! জানাচ্ছি। অশেষ কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি বঙ্গবাসী 
কলেজের অধ্যক্ষ শ্রীপ্রশাস্তকুমার বন্থ এম. এ (অকসন ) মহাঁশয়কে যিনি বঙ্গবাসী 
কলেজের গ্রস্থাগার ব্যবহার করার অবাধ অধিকার দিয়েছেন এবং গ্রস্থাগারিক 
শ্রীযতীন্দ্রনাথ সরকার মহাশয়কে এবং কর্মী শ্রীস্থণীল রায় মহাশয়কে যার! বগবাসী 
কলেজের গ্রস্থাগার থেকে অকৃপণ হস্তে গ্রন্থ সরবরাহ করেছেন। সোদরোপম পরম 
প্রীতিভাজন ডক্টর শ্রীঅজিতকুমার ঘোষ পাওুলিপির নান! অংশ পাঠ করে এবং নানা 
বিষয়ে আলোচন! করে যে সাহায্য করেছে, তার জন্য তার অশেষ ধন্তবাদ প্রাপ্য। 
কিন্তু তার ও আমার মধ্যে যে সম্পর্ক তাতে ধন্যবাদ দিয়ে তাকে আমি ছোট করব না। 
বঙ্গবাসী কলেজের এবং রবীন্দ্রতারতী বিশ্ববিদ্তালয়ের সহকর্মীদের প্রেরণার কথাও 
আমি কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করছি। 

রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের উপাচাধ স্সাহিত্যিক এবং পণ্ডিত শ্রীযুক্ত হিরগয় 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, তার শত কাজের মধ্যেও এই গ্রন্থখানির ভূমিক লিখে দিয়ে 
আমাকে চিরঅনুগৃহীত করেছেন। তার প্রেরণা ও আশীর্বাদ আমার চিরকাম্য। 
তাকে আমি আত্তরিক শ্রদ্ধ। ও প্রণাম জানাচ্ছি। 

এই গ্রন্থের স্থচীপত্র এবং নির্ঘণ্ট তৈরি করেছে আমার প্রীতিভাজন ছাত্র শ্রীমান্‌ 
রঞ্জিত মুখোপাধ্যায় । তাঁকে আমি ধন্যবাদ ও আশীর্বাদ জানাচ্ছি । ধাদের পরিশ্রমে 
এই গ্রন্থ প্রকাশিত হতে পেরেছে, সেই সব কম্পোজিটর, মৃন্রাকর, প্রুফরীভার প্রভৃতি 
কর্মা্দের আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি। অশেষ ধন্যবাদ ও প্রীতি জানাচ্ছি- শ্রীযুক্ত দীনেশ- 
চন্দ্র চট্টোপাধ্যায় এবং বঙ্থিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ভ্রাতৃযুগলকে, ধার। এতবড় একখানি গ্রন্থের 
প্রকাশন-দায্িত্ব নিয়েছেন তথ! আমাকে অশেষ কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন। 
কৃতজ্ঞচিতে স্মরণ করেছি বন্ধুবর হুসাহিত্যিক অধ্যাপক শ্রীহ্থণীল জান! মহাশয়ের 


চোদ্দ 


কথা। তিনিই প্রথম আমাকে শ্রীযুক্ত দীনেশ চট্রোপাধ্যায়ের কাছে নিয়ে যান এবং 
্রস্থধানি প্রকাশ করবার জন্য দীনেশবাবুর কাছে প্রস্তাব করেন । তাঁকে আমি আত্তরিক 
গ্রীতি ও ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

পরিশেষে সব লেখকেরই য1 বক্তব্য আমারও তাই--সহদয় পাঠক গ্রন্থধানি পাঠ 
করে প্রীতিলাভ করলে আমার পরিশ্রম সার্থক হবে। নিবেদন ইতি-_ 


ক্ষীরোদ। স্মরণ 
৪৯১ শরৎ বন্ধ রোড 
স্থভাঁষনগর 
দমদম ক্যাণ্টন্মেপ্ট 
কলিকাতা-৭*০০৬৫ 


শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য 


-__----৬--শশ 


ড্ভুচ্গী 

প্রথম অধ্যায় ॥ নাটকের উৎপত্তি 
শিল্পে ও সাহিত্যশিল্পে নাট্য ; প্রাচীন জাতির মধ্যে নাটকের উৎপত্তি [ ৩-৩৪ ] 
মিশর, গ্রীস [৩৫-৪১], ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি ৪২-৫৫ ] মধ্যযুগের যুরোপ 
ও রোম [ ৫৫-৫৭ ] 

দ্বিতীয় অধ্যায় ॥ নাট্যশাস্ত্রের ধারা-_প্রভীচ্যে ও প্রাচ্য 
এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌  ৬১-৬২ ] হোরেসের আর্গ পোয়েটিক! [ ৬৩-৬৪ ] 
মধ্যযুগে নাট্য-আলোচন| [ ৬৪-৬৭ ] রেনেঞ়্াস ও ইতালীয় নাট্য-আলোচন! 
[ ৬৭-৬৯ ] রেনেসান ও ফরাসী ণাট্য-আলোচন। [ ৭*-৭৩ ] ষোড়শ শতাব্দীর 
ইংলণ্ডে নাট্য-আলোচনা [ ৭৩-৭৬ ] সপ্তদশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্তা, স্পেনে 
[ ৭৬-৭৮], ইংলগ্ডে [ ৭৮-৮২ ] ফ্রাঙ্ে [ ৮২-৯১] অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট্য- 
চিন্তা, [৯১-৯৩] ফ্রান্সে ৯৩-১০ ০] জার্মানীতে [ ১০*-১০৫], ইংলগ্ডে 
[ ১০৫-১০৯] ইতাঁলীতে [১১০] উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্তা 
জার্শানী [১১*-১১৫] ফ্রান্সে [১১৬-১২৯] ইংলগ্ডে [১৩০-১৩৩] এবং 
আমেরিকাস় [ ১৩৩-১৩৫ ] ভারতীয় নাট্য-চিন্তা [ ১৩৫-১৪১ ] 

তৃতীয় অধ্যায় ॥ নাটকের সংজ্ঞা! ও স্বরূপ 
ভরতেব নাট)শাস্্ব [১৪৫-১৪৬] এরিস্টটলের পোয়েটিব্ল [১৪৭-১৪৮] হোরেসেব 
আর্গ পোয়েটিক1 [১৪৮] সিসেরো [১৪৯] সপ্তদশ শতাব্দী [ ১৪৯-১৫০ ] অষ্টাদশ 
শতাব্দী [১৫*] নিকল [১৫১]/'নাটকের অস্তর্লক্ষণ ও বহির্লক্ষণ [১৫১-৫৪] 
দিদেবো [১:৪-৫৬] শ্লেগেল [১৫৬] হেগেল [১৫৭] গ্যেটে [১৫৮] ফ্রেতাগ 
[ ৫৮-৫৯] সামি [১৫৯-৬০] ক্রনেতিয়ে [১৬*-৬১] মেতালিংক [১৬১-৬২] 
বানার্ড শ [১৬২-৬৪] আর্চার [১৬৪-৬৫] আথার জোন্স্‌ [১৬৫-৬৭] পিয়ার্স 
বেকার [ ৬৭-৬৮] নিকল [১৬৮-৭০] মুন্রে। [১৭০] এলিয়ট [১৭১] নাটকীত্ব 
[১৭১-১৭৫] নাটক ও দর্শক চিত্তরঞ্রনতা। [১৭৫-৭৭] 'ডাম।? [১৭০-৭৮] 

চতুর্থ অধ্যায় ॥ নাট্যসাহিত্যের অবয়ৰ ও উপাদান 
বৃত্ত [ ৮১-৮২] বৃত্তেব সন্ধি [১৮২-৮৫] অঙস্কবিভাগের এঁতিহাসিক পর্যালোচন! 
[১৮৫-১৯৯] নাট্যের উপার্ধান ও তার সংযোজন] [১৯৯-২২] উপাদানের বিশেষ 
আলোচনা [২০৩] কাহিনী গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের নির্দেশ [২০৩-২০৬] 
রেনেমীস-যুগে এক্যবিধি [২০৬-২১০] জপ্তদ্দশ-থেকে বিশ শতকের “এঁক্যবিধির' 
পক্ষ ও বিপক্ষ [২১১-২১৮] উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীর এঁক্য [২১৮-২২২] 
কাহিনী গঠন সম্পর্কে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের নির্দেশ [২২২-২২৫] কাহিনীর বয়ন 
বা সংগঠন [২২৫-২২৯] কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা [২২৯-২৩০] দ্বিতীয় উপাদান-_- 
চরিত্র [২৩০-২৩৫] তৃতীয় উপাদ্দান-_-ভাবন! [২৩৫-২৩৭] চতুর্থ উপাদান__বাগ- 
বিন্তাস ব৷ সংলাপ [২৩৮-২৪০] পঞ্চম উপাদ্দান-_-গান [২৪০-২৪১] ষষ্ট উপাদান 
দৃশ্য [২৪১-২৪৩] 

পঞ্চম অধ্যায় ॥ নাটাপাহিত্যে জাতিবিভাগ 
প্ুভীচ্য নাট্যসাছিত্যের জাতিবিভীগ [ ২১৭২৭ 3 জংস্কৃভ া্যিসহিত্েতর 
জাতিবিভাগ [ ২৭০-২৮৭ ] 


[ যোলো 


ষষ্ঠ অধ্যায় ॥ শ্রেমীপরিচয় 
ক। ট্র্যাজেডি__নাটকের নানাভিত্তিক বিভাগ পরিচয় [২৯১-২৯৩] ট্র্যাজেভি [ ২৯৩- 


থ। 


গ। 


২৯৪ ] ট্র্যার্জেডির লক্ষণ [ ২৯৪-২৯৮ ] রেনেসাস যুগের মতবাদ [ ২৯৮-৩১২ ] 
এরিস্টটলের পরে ও রেনেসাসের আগে [৩১৩] রেনেসাস যুগে ট্র্যাজেডি তত্ব 
[৩১৩-৩১৪] ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য এবং ক্যাথারসিসের তাৎপর্য বিষয়ে সিদ্ধাস্ত 
[৩১৫-৩১৭)] সপ্তদশ শতাব্বীতে ট্র্যাজেডি তত্ব [ ৩১৭-৩২* ] অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
ট্্যাজেডিতত্ব [ ৩২০-৩২১ ] উনবিংশ শতাবীতে ট্র্যাজেডিতত্ব (৩২২-৩২৭ ) 
ট্র্যাজেডির নায়ক [ ৩২৭-৩৫২ ] ট্রাজেডির সংবি্দ [ ৩৫২-৩৬৮] ট্র্যাজেডির 
আত্মা ও যেলোডরাম। [ ৬৬৮-৩৭৬ ] ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ [ ৩৭৬-৩৯০] 
ট্রাজেডির শ্রেণীবিভাগ [ ৩৯*-৩৯৫ ] শ্রেণীবিভাগ মীমাংসা [ ৩৯৫-৩৯৬ ] 
ট্রাজেডির উপসংহার [ ৩৯৭-৩৯৯ ] উপসংহার মীমাংস| [ ৪০০-৪*১] 
ট্র্যাজেডির রসগ্রসঙ্গে [ ৪০৩-৪১৬ ] কমেডভি-_-কমেডি পরিচিতি [৪১৯-৪২১] 
কমেডির উপাদান [৪২১-৪২৪] ষোড়শ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ [৪২৪-৪২৭] 
সঞ্চদশ শতাব্দীতে কমেডি-লক্ষণ [৪২৭-৪২৯] অষ্টাদশ শতাবীতে কমেডি-লক্ষণ 
[৪২৯-৪৩১] উনবিংশ ও বিংশ শতাবীতে কমেডি লক্ষণ [৪৩১-৪৩৬] কমিক 
রচনার শ্রেণীবিভাগ [৪৩৬-৪৩৮] কমেডি-মীমাংসা [৪৩৮-৪৪৫] 

যাত্র। ও নাটক-__অপেরা ও প্রে-_গীতনাট্য ও নৃত্যনাট্য__মৃকাভিনয় ইত্যাদি : 
যাত্রানাটকের ইতিবৃত্ত [৪৪৯-৪৫)১] যাত্রা ও নাটকের তুলনামূলক আলোচনা 
[৪৫১-৪৫৩] অপেরার বিশেষত্ব [৪৫৩-৪৫৪ [নৃত্যনাট্যের বিশেষত্ব [৪৫৪] নৃত্তনাট্য 
ও ব্যালে [৪৫৪] নৃত্যনাট্য ও মান্ধ, [৪৫৫] মুকাভিনয় বা 681)00101006 [৪৫৫] 
যাত্রা--কমিক অপের1-_মান্ক-_ব্যালাড অপেরা-_ একস্টাভ্যাগাঞ্জা [৪৫৫-৪৫৭), 
_ যাত্রা-পৌরাণিক নাটক-_ধর্মমূলক-_ইংরেজী মিরকেল্‌ ও মরালিটি প্লে [৪৫৭- 
৪৫৯] কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ পৌরাণিক নাটক [৪৫১-৪৬৩] 
এঁতিহাসিক নাটক [৪৬৩-৪৬৬] রূপকথ। বিষয়ক নাটক [৪৬৬-৪৬৭] সামাজিক 
নাটক [৪৬৭-৪৭০] বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুসারে শ্রেণীবিভাগ [৪৭০] আয়তন 
বা অঙ্ক সংখ্যার ভিত্তিতে বিভাগ £_-মহানাটক [৪৭১-৪৭২] নাটক [৪৭২] 
নাটিক! [৪৭২] একাঙ্ষিক। [৪৭৩-৭৪] গঠন রীতির ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 
[৪৭৪-৪৭৬] রচনাবন্ধের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ [৪৭৬-৪*৮] উপস্থাপন! রীতির 
ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ-_বাস্তবিক উপস্থাপনা [ ৪৭৮-৪৭৯ ] রোঁম্যার্টিক বা 
ভাবতাস্ত্রিক উপস্থাপন [ ৪৭৯ ] রূপক উপস্থাপনা [ ৪৮০-৯৮৪ ] সংকেত ও 
সাংকেতিক [৪৮৪-৪৮৬] শিল্পে বাস্তবিকত! বিরোধী আন্দোলন [৪৮৭-৪৮৯] 
উদ্দেশ্তের ভিত্তিতে শ্রেণীকল্পনা [৪৮৯-৪৯*] রসমুখ্য নাটক [৪৯১] তত্মুখ্য নাটক 
[৪৯১-৯২] ঘটনামুখ্য নাটক [৪৯২-৯৩] চরিত্রমৃখ্য নাটক [৪৯৩] 


সপ্ধুম অধ্যায় ॥ নাট্য-সমালোচন। ও নাট্য-বিশ্লেষণ 


চারুশিল্প ও কারুশিল্পের জন্ম ও বিশেষত্ব [৪৯৭-৪৯৮] শিল্পের আত্মার পরিচয় 
[৪৯৮-৪৯৯] শিল্প সমালোচন! [৪৯৯-৫০১] নাট্য সমালোচনা [৫ *১-৫১৩] 
গ্রন্থে উল্লিধিত গ্রন্থ [৫১৫-৫২৭] নির্ঘণ্ট [৫২৮-৫৪৫) জীবন কথ। [৫৪৬-৫৪৮] 


প্রথম অস্যাস্ত 


নাটকের উৎপত্তি 


শাট্যতত্বমীদাংসা [১ 


নাটকের উৎপত্তি 


[১] 


নাট্যতবের মুখ্য আলোচ্য বিষয়ের আলোচনায় প্রবেশ করার আগে, মুখবন্ধ 
হিসেবে, শিল্প ও সাহিত্যশিল্পের উৎপত্তি, সাহিত্যশিল্পের ক্ষেত্রে নাট্য প্রজাতির জম, 
ভারতবর্ষে, শ্রীসে এব" অন্তান্য প্রাচীন মানবগোঠীর সাংস্কৃতিক জীবনে নাটকেব 
আবির্ভাব এবং নাঁট্যতত্ব আলোচনার__বিশেষতঃ নাটাশান্ষে ধার! সম্বক্ধে, আমি 
বিশেষভাবে কয়েকটি কথা৷ বলে নিতে চাই। তিনটি পরিচ্ছেদে ভাগ করে নিয়ে আমি 
কথাগুলি বলছি। প্রথম পরিচ্ছেদের আলোচ্য শিল্পে ও সাহিত্যশিয়ে 
নাট্য দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের আলোচ্য “বিভিন্ন প্রাচীন জাতির মধ্যে 
নাটকের উৎপত্তি, এবং তৃতীয় পরিচ্ছেদের আলোচ্য নাট্যতত্বের 
ধারা” । 

এই মুখবন্ধেরও আগে, আলোচনা-পদ্ধতিকে সর্বজনম্বীকৃত ভিত্তির 
উপর দীড় করাবার জন্যে, আমি আরো কয়েকটি মৌলিক কথার 
অবতারণা করতে চাই। 'মৌলিক' বিশেষণ দিলাম এই কারণে যে, এই 
কথাগুলি হচ্ছে সেই সব দার্শনিক কথ! যারা আমাদের মনের মধ্যে সংস্কাররূপে থেকে, 
আমাদের সমস্ত বকম চিন্তাব গতিপ্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে থাকে এবং যাদের বাঁদ দিয়ে 
ধ|! উপেক্ষা করে কোনও তব্বকেই গভীবভাবে আলোচন! কর! যায় না। যে কারণে 
এই মৌলিক কথার অবতারণ| করা হচ্ছে, আশা! করি কাউকেই তা বুঝিয়ে বলতে হবে 
না। আমরা সকলেই জানি-পরমতত্বের ক্ষেত্র, অধ্যাত্বাদদ ও বস্তবাদ 
এই ছু-শিবিরের ছন্দে সংক্ষুব্ধ; ছুই-শিবিরের মধ্যে যে সঙ্ন্ধ ত| যেন উত্তর 
মেরুর সঙ্গে দিণ মেকর সম্পক। এই দ্বন্দের প্রতাব সমস্ত মনেই বেণী কম সঞ্চারিত 
এবং তার ফলে যে-কোন তত্ব আলোচনাই হোক ন! কেন, সমালোচকদের মধ্যে মেরু- 
গ্রবণতা| দেখা না দিয়ে পারে না। সাহিত্য-সমালোচনার ক্ষেত্রেও কোনরূপ ব্যতিক্রম 
ঘটে না, ঘটা সম্ভব নয় বলেই ঘটে না। একটু আঁচড় পড়লেই সমালোঁচকের দার্শনিক 
আহ্গত্য বা প্রবণতা বেরিয়ে পড়ে। অস্বীকার করে লাভ নেই, যে এই বিসংবাদকে 
সমূলে বিনাশ করার কোন সহজ উপায় নেই, অবশ্য সকলে সংকল্প করে বিশেষ কোন 
একটি শিবিরে প্রবেশ করলে ভিন্ন কথা। এই শেষোক্ত অবস্থ। যতদিন না আসছে, 
পরমতব (2150901355105 ) শিয়ে বিসংবাদ থাকবেই এবং তা থাকায় অর্থ এই যে 


৪ নাট্যতব্বমীমাংসা 


সম্পূর্ণ অবিসংবাদিত কোনরূপ সিদ্ধান্তকে মূল সুত্র হিসাবে গ্রহণ করে জগদ্ব্যাপার ও 
জীবনব্যাপার ব্যাখ্যা কর! সম্ভব হবে না। পরম্তত্বের গরমিল যতদিন থাকবে ততদিন 
চিন্তাতন্ত্রের গোঁড়াঁয-গলদ দূর হবে না, কোন সমালোচকেরই পক্ষে অবিসংবাদিত 
সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া সম্ভব হবে না । 

পরমতত্বের (1০090755105 ) এই মীমাঁংসাতীত বিসংবাদের আওতার বাইরে 
যাওয়ার শক্তি কারো নেই এবং নেই বলেই, সমালোচকরা জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে 
পক্ষ অবলম্বন করে থাকেন। পক্ষপাতী নন, এমন জমালোচক শু দুর্লতই নন, 
যুক্তিযুক্তভাবেই অসৎ অথাৎ অস্তিত্বভীন । পক্ষপাতিত্ব অনিবাষ বলেই, অপ্যা্মবাদী 
সমালোচকদের মধো, বিবর্তনব'দী দুষ্টিভঙ্গীর প্রতি এতিহ'সিক আলোচনা-পদ্বতির 
প্রতি প্রচ্ছন্ন একটা বিরাগ কাজ করে থাকে । অন্থপক্ষে বন্থবাদীরা বিবর্তনবাদে 
বিশ্বাধী বলে, এঁতিহামিক আলেচিল-পদ্ঘতি অবলগ্গন কবতে সহজেই প্রবণায়িত। 
বল! বাহুল্য, অধ্যাতআবা।র। ঈশ্বরবাদ, ব্রহ্মবাদ, পুঞুষ-প্রকৃতিবাদ রভতি মতবাদ স্বীকার 
করেন বলে, জগদ্ব্যাপার ও জীবনব)াপারের ব্যাখ্যায় অতিপ্রারুভ শক্তির মৃখাপেক্ষী 
হয়ে থাকতে চাণ। এই ছুই মতবাদের বিরোধের মপ্যে মিলনসেতু রচনা করার ব্যর্থ 
চেষ্টা আমি করব না। আমি এখানে যুক্তিবাদীদের কাছে নতুন করে আবেদন করতে 
এবং প্রমাণ করতে চেষ্টা করব যে অধ্যাত্মবাদীরাও কার্ধতঃ এতিহাপিক বা বিবর্তনবাদ 
দৃষ্টি গ্রহণ করে জগতের ও জীবনধারার ধারণ! করে থাকেন। এমনকি বস্তবাদীরা 
যেমন কাধকারণ নিয়মাধীন জগতের ধারণ পোষণ করেশ, ধর্মের মঙ্ে ধর্মীয় স্বরূপ 
খোজেন, অধ্যাত্মবাদীরাঁ৪ কাধতঃ অর্থাৎ মুখে যা-ই বলুন ন: কেন, ধমের গণ্তীর মধ্যেই 
ধর্মীয় স্বরূপ সন্ধান করে থাকেন-_কার্ধকারণ নিয়মাধীন নিতাপরিণামশীল জগতেব 
অস্তিত্ব ্বীকার করেন । 

জ্ঞানতত্বের (2:21562207091094% ) শ্তত্র প্রয়োগ করে আমি আমার সিদ্ধান্ত 
স্থাপনা করতে চেষ্ট! করছি, সেই দিক থেকে এই চেষ্টার মপ্যে সামান্য একটু নতৃনত্বও 
আছে। একথ! বল! বাহুলা যে জ্ঞানপ্রক্রিয়া বা নিয়ম ছাড়া কোন প্রকার জ্ঞান 
সম্ভব ময় এবং ধারণার জগং দাড়িয়ে আছে জ্ঞান ও মনন পু।প্তর ভিন উপরেই। 
এখন একথা যদি প্রমাণ কর! যায় যে দেশ-কাল-চেতনা-নিরপেক্ষ মমন সম্ভব নয় এবং 
দেঁশকালেপ চেতনার মধ্যে ত্রম চেতনা, পৌবাপষ-বোধ, পরম্পরা-চেতনা আবচ্ছেছ্ঘ- 
ভাবে যুক্ত হয়ে খানে তাহলে একথাও সহজে প্রমাণ করা ধায় যে, যে-কোন বস্তরই 
ধারণ কর! হো!ক শা কেন, দেশকাঁলচেতনার ধার না! ধেরে কোন কিছুরই ধারণ কর 
যায় না। দেশকাল সংস্কার ব। পৌবাপ-বোধ না থাকলে বুঁবুন্তির ণ.ক্ষ সক্রিনন 
হওয়াই সম্ভব নম! যে বোধ সমস্ত ঝোধেন মূল সেই অণপ্তত্ব বোবকেও দেশকাল- 
চেতনা-সাপেক্ষ। কোন কিছু আছে-এ ধারণা সম্ভব হয় তখনই, যখন এ কোন- 
কিছুকে বিশিষ্ট দেশ কাঁপ-আয়তনে স্থাপনা কর! সম্ভব হয়। বিশ্বের অস্থিত্ই হোক 
আর বিশ্বাস্তর্গত বিশেম বিশেষ পদার্থের অস্তিত্বই হোক, দেশকাঁল অধিকরণ ছাঁড়া 
কোন অস্তিত্বেরই ধারণ করা যায় না। ভগবানের ধারণার কথাই ধরা যাক 14 
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ভগবানকে বল! হয়েছে_-দেশকালাতীত অর্থাৎ তগবান এমন একটি সন্ত যার অস্তিত্বের 
জন্য দেশকাল-অধিকরণে কোন গ্রায়াজন নেই । কোন দেশে নেই বা কোঁন কালে 
নেই অথচ আছেন--এমন বস্তব কল্পনা করা যায় কি না) সে কথা আপাততঃ নাই 
তুললাম, এখানে শুধু এইটুকুই বলার যে “দেশকালাতীত” বিশেবণটি তৈরি করতে 
গেলেও, দেশকাল-চেতনা আবশ্যক । দেশকালাতীত কোন পরম কাঁরণ কল্পনা করতে 
যাওয়ার অর্থই হচ্ছে__-'দেশকালাতীত' সত্তাকে পূর্বে স্থাপন কর এবং দেশকালাঁধীন 
জগৎসত্তাকে পরে স্থাপন! করা, অর্থাৎ পৌর্বাপর্য চেতনা নিয়ে একটি ধারণাতন্ত্র গড়ে 
তোলার চেষ্টা কর'-_-ঈশ্বর-সত্তা এবং জগতসতাকে অথণ্ড এক কাল-প্রবাহে স্থাপনা করে 
ধারণা করার চেষ্টা করা । পৌর্াঁপর্ষ-বোধ কালচেতনারই মামাস্তর এবং দেখা যাচ্ছে 
এই বোধ ব্যতিরেকে ঈশ্বর-সত্তা, জগৎসত্ত,_-কোন সত্তারই ধারণা সম্ভব নয়। সুতরাং 
বুদ্ধিকে আমরা পৌর্বাপর্যবোধস্বভাব বলে বিশেধিত কবতে পারি। 

বাস্তবিকই একটু তলিয়ে দেখতে গেলেই দেখা! যাবে পৌর্বাপর্য-বোধের এক মেক 
পূর্বতমের উত্সস্ধানে বেরিয়ে দেশকালাতীত অনাদি সত্তার কল্পলোকে পৌছে গেছে 
এবং অন্য মের অপবতমকে খুঁজতে গিয়ে অনন্ত সত্বাব কল্পলোকে গিয়ে দাড়িয়েছে ; 
আব বুপ্দিব সংগ্রেপণী বুন্ভিব উদ্ভমে অনার্দি ও অনন্য 'এই দ্ূই মেক গোড়া লেগে অনাি- 
অনন্ত সত্তার ধাবণ! গড়ে উঠেছে । আসল কথা, ব্যাপি-চেতনা এবং ক্রম-চেতন। 
বস্তুর সমাক ধাঁবণাব জন্ত অপরিহার্যরূপে আবশ্যক এবং এই দুই চেতনার মধ্যেই বিবর্তন- 
বাদের বী্ত, এঁতিহাসিক দুষ্টর বীজ নিহিত আছে? এই দৃষ্টিকোণ থেকে সমস্তাটিকে 
বিচার করতে অগ্রসর হলেই দেখ! যাঁবে-_-যে পবমতন্ৃই স্বীকার করা হোক, জগতের 
উৎপত্তির, স্থিতির ও লয়ের ব্যাপার ধারণ! ব1 ব্যাখ্যা করতে এঁতিহাসিক দৃষ্টি বা পদ্ধতি 
গ্রহণ কবা ছাড়! গত্যন্তর নেই। যে বুদ্ধিবৃত্তির ক্রিয়া ফলে ধারণার জন্ম, সেই 
ুদ্ধিবৃত্তির স্বভাবে বিবর্তন-চেতনার সংস্কার রয়েছে বলে কোন দার্শনিকেরই পক্ষে 
বিবর্তনবাদের জঅংস্কার এড়িয়ে পরিণামশীল জগতের এবং জীব-ধারার ধারণা করা সম্ভব 
হয়নি। 

ঈশ্বববাদীদের ধারণার কথ! ধবা যাক। আগেই বলেছি জশ্বরের অস্তিত্ব ধারণ! 
করতে গেলেও দেশকাল-েতন! আবশ্যক। তারপব ঈশ্বব অনার্দি ও অনস্ত, জগতের 
ষ্টা--এই সব ধারণার মধ্যেও কালক্রমের চেতন1-পৌর্বাপর্ববোধ নিহিত রয়েছে। 
আগে ঈশ্বর, পরে জগৎ_-এই ধারণার মধ্যে যে এতিহাসিক দুষ্ট কাজ করেছে, নিশ্চয়ই 
এ কথ! বুঝিয়ে বলতে হবে না । বাইবেল প্রচারিত খ্রীষটীয় ধর্মদর্শন-কথিত সৃষ্টি রহস্ত 
অর্থাৎ বিশেষ শ্যষ্টবাদ (771০0: 0£ 3০018] 0:62:0101)) স্বীকার করলে, আপাতত: . 
এমন কথা যনে হয় ব:ট যে এই জাতীয় উশ্বরবাঁদে বিবর্তনবাদী দৃষ্টি, এঁতিহাসিক দৃষ্টি 
অন্বীকৃত__অসম্মানিত। কিন্তু একটু নিবিষ্টভাবে চিন্তা করলেই দেখা যায়--ঈশ্বরের 
ধারণ, ঈশ্বরের হ্ষ্্রকার্ষের ধারণা, পরিবর্তনশীল জগতের ধারণা, স্থষ্টিধারার ধারণ! 
অর্থাৎ প্রথম স্থ্ট পদ্গার্থ থেকে ক্রমান্বয়ে নানা উপন্যটটি দেখ! দিয়েছে এই ধারণা, 
দেশকাল-অধিকরণ আশ্রয় করেই গড়ে উঠেছে এবং সব ধারণার পেছনেই রয়েছে একটা 
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কাল-প্রবাহের সংস্কার। ধরে নেওয়া যাঁক-_ ঈশ্বর জগৎ এবং জাগতিক সমস্ত পদার্থ 
সথষ্ট করেছিলেন । কিন্তু এ কথা মাঁনলেও এতিহাসিক দৃষ্টিতে ছাড়া অন্য উপায়ে 
সষ্টির ধারণা কর| সম্ভব নয়। কারণ ঈশ্বর একনিমেযে সব পদার্থ স্থষ্টি করেননি । 
“অস্ত অস্ত” (1.6 0১০ 7০--১) বলে ক্রমান্বয়ে সৃষ্টি কবেছিলেন। অন্যান্য পদার্থ 
স্ষ্টর শেষে তিনি মানুষ ক্ুষ্টি করেছিলেন । স্থষ্টি ব্যাপারে তিনি মোট ছ-দিন ব্যাপূত 
ছিলেন। তারপর গুথম কষ্ট-স্থিতি-লয়ের পরেই তে! হৃষ্ট-স্থিতি-লয়-চক্র বা তম্ত 
শেষ হয়ে যায়নি । জগতের মধ্যে একট কাঁলক্রমিক পরিবর্তন ঘটছে--পদ্দা্থ থেকে 
পদার্থাস্তরের উৎপত্তি €চ্ছে। ঈশ্বর যে সব জীব-যুগল সৃষ্ট করোহুলেন, তারা নিজেদের 
দেহ থেকে অন্য জীব জন্ম দিয়েছিল এব" এখনও দিচ্ছে বলে পুনযান্ুক্রযে জীবধার! 
বজায় আছে। আদম-ইভ ঈশ্বরের শিজের হাতে গড়া বটে, কন্থ আদধ-ইভের 
সন্তানরা এবং তাদের বশধরর। প্রতাক্ষভাবে ঈশ্বরেব হান্গড়া নয় এবং যুগপৎ" 
সষ্ও নয়। আমস্ত ৮৯ যদি যুগপৎ না হয়, তাহলে নিশ্চয়ই তব কালভ্রমিক। আর 
কালব্রমিক হওয়াঁব অর্থই এই যে সমস্ত স্থাষ্ট ব্যাপাবটিকে এতিহাসিক দুষ্টীতে ছাড়া অন্ত 
দুষ্ট নিয়ে পর্যালোচনা করা সম্ভব নয়। মোট কথ, ঈশ্বরবাদ স্বাকার করে নিলেও 
এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে ভ্গদ্বব্যাপার ও জীবনব্যাপাব ব্যাখ্যা করতে তবে। 
আদম-ইভের সন্তানদের বংশাহুক্রমে অর্থাৎ কালান্রত্রমেই_ ইতিহাসের ছকে ফেলেই, 
দেখতে হবে । 

আরো একট কথা! এবং আরো গুরুতর কথ! ৷ ঈশ্বববাঁছে ঈশ্বরকে স্থষ্টিকর্তা বলে 
স্বীকার করে নেওয়া হলেও জাগতিক বস্তু ও ব্যাপারকে বিশেষ বিশেষ ধর্মের ব! 
নিয়মের অধীন বলেই মনে করা হয়েছে। ঈশ্বর মূল কর্তা বটে কিন্তু প্রত্যেকটি 
পদার্থকে ঈশ্বর এমনভাবে ধর্মের অধীন করে শ্ষ্টি করেছেন যে ধর্মের বা বিশেষত্ব 
বাইরে বিশেষের কোন অস্তিত্ব নেই প্রত্যেক এবশেষই বিশেষত্বাবচ্ছিন্-_ 
2850100 ও ৪%1962০৩ অবিচ্ছেদ্য যোগে যুক্ত । ০5901)0০ বাদ দিয়ে ০150০1)02 
এবং 2%1560০:0০-হীন ০35011০০১ কল্পনা করা যাঁয় না। এক্ষেত্রে আমার বক্তব্য 
এই যে ধর্মী ধর্মেব "রধীন বা ধ্মীর স্বরূপ ধর্মেব মধ্যে নিভিত--এ কথা স্বীকাব করার 
তাৎপর্য এই দ্াডায় যে. ঈপ্ববের হচ্ছার রূপ যতই রহস্তমর হোক জগদবপে তশ্বরের 
যে ইচ্ছা ব্যক্ত, হয়েছে, জগদ্ধমেপ মধোই তার স্বরূপ বিরাদ করছে পদাথ "ধর্মের 
অতিরিক্ত কোন মের মব্যে জগিতিক ব্যাপারেব বন্য খ জতে যাওয়াব কোন প্রয়োজন 
নেই। ঈশ্বর যতশণ অনুরূপ ইচ্ছা না কবছেশ ততক্ষণ হঁখরেব হচ্ছা জাগতিক 
পদ্দার্থের ধমর্ীপেই-নিয়মন্রপেই অব্যভিচারিভাবে প্রকাশ গালে । জগতের অস্তিত্ব 
স্বীকার করতে গেলেই, বস্তধর্মের মৌলিক এবং স্বতন্ত্র মযাঁদ1 স্বীকার কবতেই হবে । 
বস্তর অস্তিত্ব মূলতঃ ঈশ্বরের ইচ্ছাধান হলেও সৃষ্টির পৰে বস্থ স্বভাবে স্বাধীন--দ্বরূপে 
পরমার্থ বিশেষ। অওএব জগতের এই ব্যবহারিক তথা পারমাথিক সত্ব! ঈশ্বববাদীকেও 
ত্বীকার করতে হবে এবং বস্থবাদীদেরই মতে। জগদ্রহস্তকে বস্তুর ধর্ম ও পারস্পরিক 
সম্পর্কের মধ্যেই খুঁজতে হবে। এই পরিণাম থেকে ঈশ্বরবাদীদের মুক্তি নেই; মুক্তি 
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যে নেই তাদের আচরণ বিশ্লেষণ করলেই দেখা যায়। অদ্বৈতবাদ বা! বরহ্মবাদের মতো! 
কোন মতবাদ গ্রহণ করলেও নিষ্কৃতি নেই। বরং ব্রহ্গবার্দ শ্বীকার করলে বেশ 
স্পষ্টভাঁবেই বিবর্তনবাদকে মেনে নেওয়া হয়। দেশকালের অধিকরণে ব্রহ্ম রূপে রূপে 
আপনাকে ব্যক্ত করছেন এবং ক্রমশঃ আত্মোপলন্ধি করছেন, সমগ্র হ্্টিখার! ব্রহ্মেরই 
আত্মপ্রকাশের বাঁ অভিব্যক্তির লীলাঁ_এই ধরনের পরমতত্বে বিবর্তনবোধের সংস্কার 
স্থপরিস্ফুট। এই পরমতত্বের অবকাশে বিবর্তনবাদ সহজেই প্রঅয় প্রেয়ে থাকে। 
কারণ, জগতের ইতিহাস যেখানে ব্রহ্ম বিবর্তনেরই ইতিহাস, সেখানে দেশে-কালে ব্যক্ত 
বিশেষ রূপের পরিচয়, ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে অর্থাৎ জগর্বিবর্তনের ইতিহাসের 
পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়! অন্য উপায়ে জানা সম্ভব নয়। সুতরাং ব্রহ্গবাদী হলেও 
এঁতিহাসিক দুষ্টি বা রীতি আশ্রয় করেই জাদ্ব্যাপার বা জীবনব্যাপার পর্ধালোচন! 
করতে হবে। অন্য পথ নেই। বৈজ্ঞানিক বিবর্তনবাদের সঙ্গে ব্রহ্মবিবর্তনবাদের 
মৌলিক পার্থক্য যাই থাক, জগদ্ব্যাখ্যার ব৷ জীবনব্যাখ্যার কালে উভয় মতবাদীই প্রায় 
একইভাবে অগ্রসর হয়ে থাকে । পরযপতার স্বরূপ সম্বন্ধে মতপার্থক্য থাকলেও জগৎ- 
সত্তার অস্তিত্ব ও ব্যবহাব সম্বন্ধে উভয়েরই মধ্যে একরকমের ধারণাই মোটামুটি পাওয়া 
যায়। সকলেই মনে করেন_ জগতের অস্তিত্ব আছে (ব্র্গের ইচ্ছারূপেই থাক আর 
পরমার্থ হিসাবেই থাক ), সকলেই মনে করেন-_জগতে ্ৃষ্ট-স্থিতি-লয়ের এক পরিবর্তন- 
চক্র চলছে, জাগতিক বস্তর স্থষ্টি-স্থিতি-লয় দেশ-কালে সীমাবদ্ধ; একট। প্রাথমিক 
অবস্থা থেকে জগৎ রূপ-রূপাস্তরের খেলা খেলতে খেলতে অনাগত ভবিষ্ুতের দিকে 
এগিয়ে চলেছে । মোট কথা সকলেই জগৎকে কাধত:ঃ পরিবর্তন্ণীল ও বিবর্তনশীল 
বলে মনে করেন এবং জগতের ব্যবহারিক সত্তা পারমাধিককল্প সত্ব! স্বীকার করেন । 
বল! বাহুল্য এই সব স্বীকৃতি অধ্যাত্মবাদী ও বস্তবাদীর মতপার্থক্যের ব্যবধানকে 
অনেক পরিমাণেই কমিয়ে দেয়। “জীশ্বরের ইচ্ছা? বা 'ব্রন্দের বাসনা”-টুকু বাদ দিলে, 
ছুই পক্ষের মিলনের পথে খুব একট! বড় কোন বাঁধা থাকে না। একজন বস্তবাদী 
প্রকৃতিজগৎকে, জীবজগৎকে এবং মানবজগংকে মাঁনবপমাজের সভ্যতা -সংস্কৃতির 
ইতিহাঁপকে যেভাবে অর্থাৎ এতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি নিয়ে, আলোচনা করবেন, 
একজন ঈন্থরবাদী বা ব্রহ্মবাদীও, ঈশ্বরের ইচ্ছা বা বর্গের ইচ্ছার কথ! উল্লেখ করা 
সত্বেও, প্রায় একই দৃষ্টভঙ্গি নিয়ে আলোচনা করে থাকেন। যুক্তি মেনে চলতে গেলে 
এ পথে চলা ছাড়া গতি নেই। ঈশ্বরবাদীই হোন আর ব্রপ্ধবাদীই হোন এঁতিহাসিক 
দৃষ্টিকোণ আশ্রয় করতে তারা যেমন বাধা, তেমনি বস্তবাপীর মতোই, জগতের বাস্তবিক 
অস্তিত্ব স্বীকার করতে, বস্ত্রধর্মের মধ্যে বস্তর স্ববপ সন্ধান করতেও বাধ্য। কেন বাধ্য 
সেই সম্বন্ধে আরো ছু-একটি কথ! বলে এ 'প্রপঙ্গ শেষ করব। 

যে কারণে আমর। এঁতিহাঁসিক ব! বিবর্তনবাদ দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণ করতে বাধ্য ঠিক 
দেই কারণেই, জগদ্দর্শনে আমরা বস্তবাদী দৃষ্টিকোণের আশ্রয় নিতে প্রবণায়িত হই। 
জগৎকে সর্বশক্তিমান ও সর্বজ্ঞ কোন ঈশ্বরই স্থষ্ট কর্ন, অথবা সচ্চিদানন্দ-্বরূশ ব্রহ্মই 
জগদ্রূপে বিবতিত হয়ে লীল! করুন, জগৎ কোনমতেই অবস্ত ব! অধম্ণ কোন কিছু 


৮ নাট্যতত্ব্মীমাংস! 


নয়। জগৎ বহুব্যক্তিময় মহাঁব্যক্কি-_বিচিত্র ধর্মান্বিত বস্তর ব1 ধর্মীয় সমবায়ে গঠিত 
এক মহান্‌ ধর্মী । ধর্মবৈশিষ্ট্য এবং ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য এবং ব্যক্তিবৈচিত্র্য নিয়েই জগদ্‌- 
বৈচিন্্য। জগৎ যেহেতু ব)ক্তিময় এবং ব্যক্তি যেহেতু ধর্মময়, জগৎকে আমর! সেহেতু 
বিনা বাধায় ব্যক্তি-ধর্মসমন্থিত এক মহন শক্তিক্ষেত্ররূপে গণ্য করতে পারি। জউশ্বর যদি 
এই জগৎ হ্বষ্টি করে থাকেন, তিনি জগতের গ্রত্যেকটি বস্তর ধর্ম এমনভাঁবে নির্ধারিত 
করে দিয়েছেন যে ধর্মকে অস্বীকার করে, কোন বস্তর পক্ষেই ধম্গিত্ব রক্ষা! কর| সম্ভব নয়, 
অর্থাৎ ঈশ্বরের অভিপ্রায়েই বস্তর ব্যক্তিত্ব তাঁর ধর্মের মধ্যে নিহিত-__ধর্মাতিরিক্ত ধর্মা 
সম্ভব ব ঈশ্বর-অভিপ্রেত নয় । 

সুতবাং উশ্বরেব ইচ্ছান্ডেই, এবং অবাভিচারিভাবেই, জড় ও চেতন বস্তর স্বরূপ 
নিজ নিজ বিশেষ ধর্মের মধ্যেই নিহিত । এই ধর্মের অনুশাসন অমোঘ । ঈশ্বর নিজে 
এই অনুশাসন ব1 সংবিধান প্রত্যাহার না করা পর্যস্ত, জাগতিক বস্কনিচয় নিজ নিজ ধর্ম 
এবং পারম্পরিক সম্পর্ক-বিধি মেনে চলতে বাধ্য । বাধ্য বলেই জড় জড়ের নিয়ম মেনে 
চলছে, চেতন চেতনের নিয়ম মেনে চলছে-_ মেনে চলছে সৃষ্টির প্রথম প্রভাত থেকেই। 
তাই জল আগুন হচ্ছে না, আগুন জলের ধর্ম গ্রহণ করছে ন1) মাটি নিমেষ ফেলতে- 
না-ফেলতে সোনা হচ্ছে না, সোনা মাটি হয়ে যাচ্ছে না। আবার জড় ও জীবের 
পার্থক্ও দেখতে-না-দেখতে মুছে যাচ্ছে না, চেয়াব চতুষ্পদ হলেও চতুম্পদের মতো! 
হেঁটে চলে বেড়াতে পারে না, হিমালয় ডানা মেলে হটাযু হতে পারেনি । জীবের 
মধ্যেও স্তরভেদ মুছে যায়নি । যে জীবের চোখ নেই সে কিছুতেই রূপ দেখতে পারে 
না, যার ক'ন নেই, সে কিছুতেই শব্ধ শুনতে পারে না; যার পা নেই সে গুটি গুটি প 
ফেলে হাটতে পারে না। রক্তমাংসের দেহ, হাত-পা, চোখ-কান, মাথা! থাকা সহেও 
প্রাণীরা “মানুষ হতে পাবেনি-_ মানুষের মতো কথ! বলে মনের ভাব প্রকাশ করতে 
পারেনি । ঈশ্বর যে দর্মের সীমায় ব্যক্তিকে আবদ্ধ করে দিয়েছেন, সেই ধর্মের গণ্তীর 
মধ্যে ব্যক্তিকে থাকতেই হচ্ছে । 

ঈশ্বব-আঁতপ্রেত জাগতিক বস্তুকে, বস্তধর্মীতিবিক্ত অন্য কোন ধর্মের ব! প্রেরণার 
অধীন বলে মনে না করলে, বস্থবাঁধী দৃষ্টিকোণ থেকে কাধ্তঃ দূরে সরে যাওয়া হয় না। 
কারণ ঈশ্বরের যে অভিপ্রায় জগদ্‌-রূপে ব্যক্ত, তা বন্তরধর্মের অন্ুশাসনে নিয়ন্ত্রিত 
নিজের-গড়া নিয়মে আট্টেপুষ্ঠে বাধা; এক্ষেত্রে যা ঈশ্ববের ইচ্ছা, তা-ই বস্তধর্ম এবং 
বস্তধর্মকে সম্যকভাবে জানলেই ঈশ্ববের ইচ্ছাকে জান! হয়। বাই হোক, ঈশ্বরবাদ 
মানলেও জাগতিক বস্তকে নিজ নিজ ধর্মের অধীন বলেই শেষ পর্যস্ত মানতে হয়, আর 
তা মানার তাৎ্পর্ষ-__বস্তবাদীরা যে চোঁখে জগৎ দেখেন অনেকট! সেই চোখেই 
জগৎকে দেখা । অদ্বৈতবাঁদ বা ব্রহ্মবাঁদ স্বীকার করলেও, এ অবস্থার হাত এড়ানো! 
যায় না। ব্রহ্ম শিজে অরূপ বা অসীম যাই হোন না কেন, সীমার ম!ঝে তাকে 
রূপ নিয়েই-_জগতের বিভিন্ন পদার্থের রূপ নিয়েই ব্যক্ত হতে হয়েছে। অজৈব- 
জগতে যত রূপবৈচিত্র্য আছে, সেই সমস্ত রূপে যেমন তিনি অভিব্যক্ত, তেমনি 
জীবজগতে যত রূপ দেখা দিয়েছে, তাদের মধ্যেও তারই আত্ম-অভিব্যক্তি ঘটেছে। 


নাটকের উৎপত্তি ৯ 


এই জব রূপের স্বরূপে ও ধর্মের সীমায় অসীম নিজেকে ধর! দিয়েছেন, বস্তুর ধর্মের ও 
রূপের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে অরূপ ব্রহ্ম নিজের বিশেষময়ত্বকে উপলব্ধি করছেন-_-এই সব 
কথার মধ্যে “অসীম”, “অরূপ, প্রভৃতি শব্ধ থাকায় অতিপ্রাক্কৃতের রহস্তই যতই ফুটে 
উঠুক, এ কথাটা ও অস্পষ্ট থাকে না যে ব্রহ্ম সাকার মৃতিতে জগৎঅতিরিক্ত আর 
কিছুই নয় এবং জগতের সমস্ত রকম বস্ত্ব রূপ ও স্বরূপের বাইরে, ব্রন্দের সাকার 
অভিব।ক্তির আর কোন নিদর্শন বা প্রমাণ মেই। স্বেচ্ছায় তিনি এই সব বস্তরূপ বা] 
স্বরূপ গ্রহণ কবেছেশ বলে এদেব ধমের মধ্োই ব্রদ্ষের বাসনা-কামনার রূপ নিহিত । 
অতএব, এক দ্রিক থেকে দেখলে যা! রঙ্গেব বন্ুরূগী লীলা, অন্য্দিক থেকে দেখলে 
তাই প্রক্কতির বিচিত্র বিবর্তন-বিলা। যেখানে ব্রহ্মবাদার চোখে_ জড় বস্থনিচস় 
ব্রন্মের জ'রূপে অভিব্যক্তি, সেখানে বৈজ্ঞানিকের চোখে জড় জড়ধর্মান্বিত সত্বাবিশেষ, 
যেখানে ব্রহ্গবাধীর চোখে জীব বর্গের জীব-রূপে- প্রাণ-রূপে আত্মোপলব্ধি, সেখানে 
বিজ্ঞানীর চোখে জীব জীবধর্মান্থিত বস্ত-বিশেষ; ব্রহ্মবাগীর চোখে মানুষ যেখানে 
ব্রহ্ষেব ব)ক্ত চেতন-চীবরূপে, সংক্ষেপে মনোরূপে অভিবাক্তি, বিজ্ঞানীর চোখে সেখানে 
মান্ষ_ মনোঁজীবক প্রাণী। উভয়েরই দৃষ্টি কাঁধতঃ এক, কারণ উভয়েই ধর্মের 
গণ্ডীতে আবদ্ধ করে কবে পদার্থকে দেখছেন ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যের মধ্যেই ব।্ভি-স্বরূপকে 
দেখছেশ। ব্রন্দগ যে পৰন্ত সাকার অর্থাৎ জগদ্রূপে আছেন, সে পযন্ত তিন বস্তধর্মের 
নিয়যের অধান হয়েই আছেন। এবং তা আছেন বলেই জগদ্ব/খ্যানের মধ্যে বস্ত- 
ধর্মের অতীত বা অতিরিক্ত কোন অবপ ব্রহ্ম-সত্া স্বীকার করা না-করা সমান কথা । 
জগতের স্বরূপ যা জগদন্তপত বস্তব স্ববপ ও পাবম্পরিক জম্পর্কের মব্ই নিহিত 
থেকে থাকে, তবে বস্ত্র স্বব্বপ এবং বস্তুর পারস্পরিক সম্পর্কের নিয়ম জানতে পারলেই 
জগদ্ব্যাখ্য! সুষ্ঠভাবে করা জন্তভব। অনার্দি, অসাম, অরূপ, অনন্ত কোন নিবিশেষ 
পরম-সন্থা স্বীকার করায় বু দ্ধব বিশ্রাম যাই হোক, জগন্ব্যাখ্যার জন্যে এ ধরনের কোন 
সতত! স্বকার করার অপরিহাষ প্রয়োজন আছে বলে মনে হয়না । এই কারণেই 
বিজ্ঞানীরা ( এবং বস্তবাঁদীরাও ) এ ধরনের কোন পরমসত্ত। স্বীকারের প্রয়োজন বোধ 
করেন।ন। বস্তর ম্বধপ এবং বস্তুসম্পকের স্বরূপ জানাই- যেখানে জগদ্ব্যাপার জানার 
পক্ষে যথেষ্ট, সেখানে বস্তবাদী সংগ্চার যে স্বাভাবিকভাবেই লাঁভ করবে এ কথ! বলাই 
বাহুল্য। জগতের ব্যবহারিক সত্তা স্বীকার করতে গেলেই, বস্তবাদীরা যে-ভাৰে 
জগদ্ব্যাপার ব্যাখ্যা করে থা:কন, মোটামুটি মেইভাবেই ব্যাখ্যা করতে হবে-_বিবর্তন- 
বা দৃষ্টি নিয়ে জগদ্ব্যাপার আলোচনা করতে হবে। পরমতত্বম্বরূপ বস্তুকে স্বীকার 
কর। হোক ব। নাহ হোক, জগতের অস্তিত্ব কল্পনা করার সঙ্গে সঙ্গেই বস্তুকে তার 
বাস্তবক প্রাধাগ্ঠ দিয়ে স্বীকার করে নেওয়৷ হয়। 

মুখবন্ধ হিসাবে যে ছুটি কথা বলতে চেয়েছি এখানেই তা শেষ করলাম । আশ। 
করি, পরমদর্শনের নান! এলোমেলো গিদ্ধাস্ত এসে পথরোধ করে দাড়ালেও, এঁতিহাঁজিক 
পদ্ধতিতে তথা বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গি নিয়েই যে জগদ্ব্যাপার ব্যাখ্যা ও আলোচনা করতে 
হবে-_এই সিদ্ধান্ত গ্রহণের আবশ্বকত। সকলেই উপলব্ধি করবেন। 


১৭ নাটাতন্বমীমা*স। 


বিবর্তনবাদ দৃষ্টিকোণ থেকে “সাহিত্যের জন্ম” সম্বন্ধে আলোচনা করতে গেলে 
প্রথমেই এই প্রশ্নের সন্ুখীন হতে হবে_-জগদ্বিবর্তনের কোন্‌ পর্যায়ে শিল্পের সৃষ্টি সম্ভব 
হয়েছে এবং কবে, কোথায় এবং কী আকারে হয়েছে? 

এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে অনায়াসেই যে কয়েকটি কথা! বলা যায় তা এই যে 
জগদ্বিবর্তনের অজৈব পায়ে, বস্তর পারম্পরিক সংষোগ-বিয়োশে, সণগ্রেষ-বিশ্লেষে 
বিচিত্র আকারের বা রূপের পদাথ উদ্ভুত হলেও, “শিল্প বলতে যে ধরশের জাঁপকামনা- 
কল্পিত সামগ্রী বোঝায় সে ধরনের বস্তপর সগ্তাবণা [ছল না। কারণ, অন পখায়ে 
কোন জীব ছিল ন! বলেই জাঁবকামনাঁও ছিল না। 

অতএব, শিল্পের জন্ম সম্ভব একমাত্র জৈব-পর্যায়েই। তবে চজব-পর্যায়ে শিল্প-জন্মের 
অবকাশ কষ্ট তয়েছে বটে, কিন্তু তাই বলে এ কথা প্রত/ক্ষবিহদ্ধ যে মনুখ্েতব প্রাণীর 
স্তরেই শিল্পরচনাব প্রবৃপ্তি সংলক্ষ্য আকাবে প্রকটিত হয়েছে । তাহলে মনুণ্তরচি ও শিল্পের 
শাগেই আমর! মনুষ্যেতব প্রাণী-রচিত শিলরা্জজ গ্খেতে পেতাম এবং মানব-সভ্যতা- 
ংস্কৃতির পাশেই সমান্তরাল ভাঁবে প্রবাহিত ইতর প্রাণীব সভ্যতা-সংস্কতির ধাবাটিকে বা 
ইতিহাসকে পেতাম । একথা অবশ্য শ্বীকার কবতে হবে যে প্রাণীদের বাম।-নিম্াণের 
ধ্যে নির্মাণ-কৌশলের-__শিল্পের পরিভাষায় বললে, রচনা-কোশলের লক্ষণীয় নিদর্শন 
পাওয়া! যায়, অর্থাৎ কোন কোন প্রাণী জৈবিক প্রয়োজনেব তাগিদ মেটাতেই, অবোধপূর্ 
ভাবেই, প্রাকৃতিক বস্তকে বাবহাবৌপযোগী কৰে থাকে তথা পরিকল্িশকল্প জটিল 
মাকারা দয়ে থাকে । শিল্পস্্টর প্রাথমিক লক্ষণ অর্থাৎ প্রাকৃতিক বস্তুকে বাসনা- 
টপযোগী করে তুলতে নতুন যৌগিক রূপ দেওয়ার চেষ্টা এখানে আছে, একথা! ঠিক, 
।কন্ত একথ। আরে! ঠিক যে, রূপকল্পনার দ্বারা সামাজিকের মনে সৌন্দমযবোধ বধ! আনন্দ 
উদ্রেক করার যে সংজ্ঞান বাপন। থেকে শিল্পের জন্ম, সেই বাসনা এখানে নেই। 
ডারুইনের সঙ্গে এগিয়ে গিয়ে, মন্তস্েতর, প্রাণীর স্তরে অস্পষ্ট সৌন্দব-চেতনা এবং বুস্তিব 
স্বাধীন অনুণীলনের স্পৃহা আছে--একথা স্বীকার করলেও, আগের সিদ্ধান্ত পরিবর্তন 
করার কোন প্রণ্ন ওঠে না কারণ, কোন কোন পাখি লতা পাতা ফুল দিয়ে বাসা ব। 
মিলনভূমি সাজালেও অথবা! উজ্জল পন্দাথ সংগ্রহ করাব প্রবণত! দেখালেও, অথব! 
স্বরের কসরত দেখানোর উদ্দেশ্যে গান করলেও বা ওড়ার কসবত দেখাঠে [বাজ 
ভঙ্গিমায় উর্ধবাকাশে উদ্ডলেও) £কাণ ৪ পাখিই আজ পৰন্ম কোন চিত্রশিল্ন ব। গাঙশিল্প 
স্থষ্ট করেনি । তারপর যারা দেখতে অনেকটা মানু-ষরই মতো মেই গেপিলা-শম্পাঞ্জি 
নামক বাশরগোঠীর মধ্যে অস্ফুট ঘাযোদ-প্রযোগ্রে, নুত্য-গা ত-অন্ানের গেওয়াজ 
আছে-_-এ কথা শ্বাকার করলেও শিঙ্গান্কের পরিবতন অত্যাণস্ £ হয়ে ওসে না । তাতে 
এইটুকুই বোঝা যার যে মন্গুম্যতর প্রাণাব পষায়েই জীবের মধ্যে বৃত্তির স্বাধীন অন্টশালনের 
প্রবৃত্তি লক্ষ্য কর! যায় অর্থাৎ, কোন কোন প্রাণা জীবশাবেগের রীপকে সমষ্টগতভাবে 
উপভোগ করতে বা অপরের উপভোগ) করে গ্রকাশ কর-ত চেষ্টা করে থাকে । কিন্তু 
এষ্ট প্রকাশ প্রকাশের অন্ফট চেষ্টামান্তই । তার অধিক মর্াদা এর নেই। 

এই প্রকাঁশকে যথার্থ শিল্পের মর্যাদা দেওয়া চলে নাঃ শিল্প সংজ্ঞান মনের হ্যাষ্ট। 
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হতরাং শিল্পের জন্মের জন্য মনোজীবক প্রাণী মানুষের উন্নত মস্তি, উন্নত ইন্জিয়গ্রাম 
এবং বিশিষ্ট জীবনযাপন-রীতি অর্থাৎ গোষ্ঠীবদ্ধ জীবনযাপন অপেক্ষিত। মোট কথা, 
মনুষ্য প্রজাতির উদ্ভব না ঘটা" পর্যস্ত শিল্পের জন্ম সম্ভব হয়নি__মান্ুষেব উৎপত্তির 
ইতিহাসের সঙ্গে শিল্লেব উৎপত্তির ইতিহাস অবিচ্ছেছ্ভাবে যুক্ত হয়ে আছে । 

কবে পৃথিবাঁতে মানুষের উদ্ভব ঘটেছে এ প্রশ্নের অবিসংবাপিত কোন উদ্ভব না 
পাওয়া গেলেও অধিকাশ নুবিজ্ঞানাবের মতে মানুষ ভৌম-বিভাগেব তত পর্বে 
(৬* লক্ষ বর্ষব্যাপী এই "01075 000০ ) উ৬ত হয়েছে । এই প্রচ্গে ফ্রাপ্ত বোযাসব 
বক্তব্য ম্মবণীয় | 

এই [11121 ঠ10-এর শেষ পায়ে প্লেইন্টোসিন স্তবে,২ আন্রমানিক দশলক্ষ 
বৎসর পূর্বে খান্থযেখ আবিভাব ঘটেছে । এই প্রাথমিক স্তবেৰ মাঠষকে নু-বিজ্ঞানাবা 
নাম দিয়েছেন_পিখেক্যান্থে পাস ইর্েেকৃটাগ । এদেব পরে-_আঁবো চীব- 
পাঁচ লক্ষ বছব পবে দেখা দেয়_পিকিউ মানুষ ও পিপ্টডাঁউন মানুষ। এব 
্রত্ব-প্রস্তর মুগের মাহ্ুয। তাবপব এই যুগেবই অন্ঠান্ত মান্তষ__ হাইডেলবার্গ মানুষ 
( ৪৫০০০০ শ্রীঃ পৃঃ), নিয়ীত্তীর্থীল মানুষ (৩২৫০*০ গ্রাঃ পৃঃ) এবং শ্রিমাল্ডি 
মানুষ ( ১৩৫০০০ শ্রী পৃঃ ) ক্রমে ক্রমে দেখা দেয়। এহ্‌ যুগের শেষে নব্য প্রস্তব যুগের 
মান্ুং_ ক্রোম্যাগ অন্‌ মানুষ আবিঞত হয় এবং তারপরেই আরম্ভ হয়েছে আধুনিক 
মানুষের মুগ আহ্ছমানিক ৬৫০০ খ্রীষ্ট পূরবাব্ধে। বিজ্ঞানীবা মনে করেন এই আধুনিক 
মানুষ ক্রমে নান। গোঠীতে ভাগ হয়ে নানা দেশে ছড়িয়ে পড়েছে এবং নানা জাতিত্তে 
পরিণত হয়েছে। 

এই বিবরণ থেকে আমবা মানুষের জন্মকালের একট! উধ্বসীম। কল্পনা করতে 
পাঁরি বটে, কিন্তু মান্তষ কবে থেকে শিল্প হ্ষ্টি করেছে তা জানতে হলে, মানুষেব 
সমাজ-জীবনের বিভিন্ন স্তরগুলি সম্বন্ধেও আমাদের অবহিত হতে হবে। টন্নত 
উর্ধ্বতন মস্তিফ এখং তার আন্বঙ্গিক নতুন বৃণ্ডি থাকার জন্ত মানতদকে একদিকে যেমন 
বলা হয়েছে-_মনোজীবক অর্থাৎ মনণক্ষম জীব, তেমনি অন্যদিকে, গোড়। থেকেই মািষ 
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3২ নাট্যতত্তমীমাংস। 


গ্মাজের অন্তর্ভুক্ত বলে মানুষকে 'দামাঁজিক জীব* বলা হয়েছে। সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
মূলে রয়েছে মানুষের এই ছুই প্রক্কৃতি। উর্ধ্বতন মস্তিষ্কের জটিল গঠন থেকে এসেছে 
বাগভাষ| (99০০০, ) হ্ষ্টির ক্ষমূত! এবং এ ক্ষমতাঁর'অনিবাধ পরিণতি হিসাবে দেখ! 
দিয়েছে কল্পনা-ভাবনাঁব ক্ষমতাঁ। অন্তর্দিকে গোঠীর অন্তর্ভুক্ত হয়েই তাঁকে জীবনযাপন 
করতে হয়__আত্মরক্ষা__-আত্মগ্রজননার্দি মৌলিক জৈবিক গ্রবুত্তি চরিতার্থ করতে হয় 
বলে, জম গ্র গোঁঠীর সঙ্গে এক হয়ে তাকে জীবনসংগ্রামে প্রবৃত্ত থাকতে হয়, গোষ্ঠীর 
জীবিকার্জনের শ্রমে যোগদান করতে হয়, গোষ্ঠীর নান! বিধি-নিষেধ মেনে চলতে হয়। 
জীবনসংগ্রাম মুখাতঃ জীবিকা সংগ্রহেরই অংগ্রাম এবং এই সণ্গ্রামকে কেন্্র করেই এবং 
ঈ্ংগ্রামেব পদ্ধদতব পরিবতনের সঙ্গে সঙ্গে, মানুষের জ্ঞানবন্ধ, অন্ুুভববন্ধ এবং বাঁপনাবন্ 
--এক কথায় মানুষের সভ্যতা ও সংস্কৃতি ধাপে ধাপে গড়ে উঠেছে । 
জীবিকা! সংগ্রহের রীতির ভিত্তিতে মানুষের লমাজকে আমরা নিম্নলিখিত পধায়ে 
ভাগ করে দেখতে পারি। 
১. প্রথম পর্যায়--আহরণ ও শিকার যুগ 
(8) [00 1)0106015--6 1990 £20101106 &. 170706105 )) 
(0) 171017191 1)006615--( 10010010891) 11517110603 
২. দ্বিতীয় পর্ষায়--পশুপালন যুগ 
(]১১0111) €ড৮০ £712.005 ) 
১. ভূতীয় পর্যায়-_কৃষিযুগ 
(47100160171, 1000 19065 ) 
৪. চতুর্থ পর্যায়-_শিল্পযুগ 
(11001150191 50706 )। 
বল! বাহুল্য এই পধায়-বিভাগ খুবই মোটামুটি এবং প্রত্যেক বিভাগের মধ্যেই 
একাধিক উপবিভাঁগ করনা কর! হয়ে খাকে। আরে! কয়েকটি লক্ষণীয় কথা এই যে, 
উন্নত স্তরের আবির্ভাবে নিম্নতর স্তরটি একেবারে বিলুপ্ত হয়ে যায় না, প্রত্যেকটি মাঁনব- 
সমাজ সমান উন্নত নয় এবং সমাজের উন্নতির হিসাব করতে সমাজ বিবতনের উল্লিখিত 
পধায়গুলির, কোন্‌ পর্যায়ে সমাজ এসে পৌছেছে, তাতে সমাজের জ্ঞানে-প্রেমে-কর্মে কি 
সঞ্চয় হয়েছে তারই-হিসাব-নিকাঁশ করতে হবে! এখানে মোট কথা আমরা এই 
পেলাম যে সমাজের ক্রমবিকাশকে বিবর্তনবাদীর দৃষ্টকোণ থেকে দেখার অর্থ-_আহরণ 
যুগ থেকে আরম্ভ করে শিল্পযুগ পর্যন্ত সমাজের যে পর্ব-বিভাগ কর! হয়েছে, সেই পব- 
বিভাগের পরিপ্রেক্ষিতেই বিশেষ সমাজটিকে স্থাপন! করে পর্যবেক্ষণ করা | 
অতএব, এতিহাসিক দৃষ্টিতে শিল্পরচনার আলোচনা করতে গেলে প্রথমেই প্রঃ 
উঠবে__-এ পর্ব-বিভাগের কৌঁন্‌ পর্বে মানুষের চিত্তে শিক্প স্থষ্টির প্রেরণা জেগেছে? তবে 
কি আহরণ ও শিকার-যুগেই মানুষ শিল্প রচন1 করেছে? এই প্রশ্নের উত্তর-_ নৃতত্জ্ঞরাই 
দিতে সমর্থ এবং তারা বলেন__আদিমতম শিল্পকলার যে নিদর্শন পাঁওয়া গেছে, তার 
এচনাকাল-_অরিগনেসীয় যুগ অর্থাৎ, খ্রীঃ পৃঃ ২০,০০০ থেকে ১০১০০০ খ্রীষট পূর্বা্ধ অবধি 
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কালের মধ্যে। এই যুগে শুধু ষে কারুশিল্পেরই চমৎকার নিদর্শন পাওয়া গেছে, ত! নয়, 
চারুশিল্পেরও বিস্ময়কর নিদর্শন মিলেছে । বাস্তবাহ্ছকারিতার দিক দিয়ে এই সব 
নিদর্শন খুবই চিত্তাকর্ষক। অরিগনেসীয় যুগের-_অর্থাৎ প্রতুপ্রস্তর যুগের চতুর্থ 
পর্বের স্থ্টি হলেও১ নৃতত্ববিদরা এবং শিল্পরসিকরাও নিদর্শনগুলির সৌন্দর্য দেখে 
মুগ্ধ হয়েছেন। £/& 91101 1711560]:5 0£ 41 গ্রন্থের [016-1015001710 /ত1 
অধ্যায়ে গন্থকারদ্বয় [31012 এবং 7510০ এ জম্পর্কে লিখেছেন_-7176 টি 
01760 [02101159192010173 01 21) 210 2100021: 1] 00০ 40101508012]. 061104 
(09010862010 25000 3.0.) 20 00৩ 0000, 01 21061951755 00 5601)০ 2100 
[917001055 00 072 জ2115 01 ০25০5 1601:55610176 ০16101159115610 10015 
(6.5, 006 5509066 0£ 11101700107 2৮217) 0 20107215 510]) 83 
11015652100. 1:01100001, £১1001 0170 1056 07119103 01 0110 101110173 
016 111056 11) 0101 £১1697112, 026৮05 11) 01৩ 010৮1170001 90170211001 1 
97810. 11105 ড/6০ 00100 10 1675 2170 210 59 112০ 11) 50৮10 0790 101 
1016 [3617 01200061065 5 10. 0০0৮৮ িওনাড় এডাম মহাশয়ও তার 
প্রিমিটিভ আর্ট নামক গ্রন্থে অরিগনেপীয় শিল্পের আদিমত্বের দাবি শ্বীকার করে 
নিয়েছেন এবং একই মত পোষণ করেছেন। এই সব আবিষ্কত শিদর্শনের উপর নির্ভর 
করে, নৃত বিদগণ এই সিদ্ধান্ত করেছেন যে শিল্পস্ষ্টি ব্যাপার যেমন স্থগ্রাচীন তেমনি 
সার্জাতিক। বর্তমানকালে যে সকল আদিমকল্প নুগোষ্ঠী দেখতে পাওয়া যায়, তাদের 
ইতিহাসও এই সিদ্ধান্তকে সমথন করে। সুবিখ্যাত নৃতত্ববিদ 7২50, 7307756] 
মহাশয়, 8:0৮ নামক প্রবন্ধে লিখেছেন_বরতমান গোষ্ঠীগুলির মধ্যে এমন কেউই 
নেই__সংস্কৃতির যত নিয়ন স্তরেই সে গোষ্ঠী থাক না কেন যার কোন-না-কোন 
রকম শিল্পকর্ম না আছে। আন্দামান-অধিবাসীদের বিবরণে বল! হয় তারা অ।গুনের 
ব্যবহারটুকু পযন্ত জানে না, কিন্তু তারাও নানা রকমের চিত্রণে দেহ চিত্রিত করে থাকে 
এবং নানাবিধ শিরোৌভূষণ, কোম€বন্ধ, হার, চুড়ি ও মল ব্যবহার করে, অথচ তাদের 
দেহ প্রায় নিরাবরণ। তারপর, যতই আথিক ধৈগ্ত থাক এমন কোন গোগা পাঁওয় 
যায় না, যাঁর কোনরূপ কাব্যশিল্প নেই। সব জাতিই গল্প বলে এবং সম্ভবতঃ বলার 
আশন্দেই বলে। সব জাঁতিই গান গায় ও নাচে । জব জাতিরই সামাজিক অনুষ্ঠানের 
জন্য নানারূপ ক্রিয়াকলাপ আছে। এই সকল ক্রিয়া-কলাপ গোষ্ঠীর আথিক বা 
সামাজিক উদ্দেশ্য দিদ্ধ করেও, স্বকীয় গুণ বা ধর্মের দ্বারা আনন্দদানও করে থাঁকে। 
যেখানেই এই স্বকীয় গুণ বা ধর্মকে রূপ-বৈচিত্র্য স্ুষ্টির উদ্দেশ্যে পরিবধিত করা হয়, 


সেখানেই শিল্পের স্থষ্টি হয়। 
রুধ বুনজেল মহাশয়ের মন্তব্যের শেষ বাক)টির তাৎপর্য অবশ্য লক্ষণীয়। তার 
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মতে, প্রয়োজনীয় বস্ত প্রয়োজন মেটানোর সঙ্গে সঙ্গে যখন রূপমাধূর্ষের দ্বারা আনন্দ 
দান করে তখনই ত! শিল্পের মর্যাদা লাভ করে। আদিমতম পর্যায়ের শিল্পনিদর্শন 
কিছু পাওয়া না গেলেও, প্রত্বপ্রস্তর যুগের নিদর্শন যা পাওয়া গেছে ত1 থেকে এ অন্থমান 
সহজেই কর! যায় যে অতি আদিম কাল থেকেই, অভিজ্ঞতাকে ও আবেগকে ব্যক্ত 
করবার প্রবৃত্তি মানুষের মধ্যে কাজ করছে। পগ্ডিতরা অনুমান করেন, চিত্রাঙ্কনের 
জন্য যে পরিমাণ আয়া ও আয়োজন আবশ্যক, নৃত্যগীতের জন্য সে পরিমাণ আয়াস- 
আয়োজন আবশ্তক নয়; সুতরাং নৃত্যগীতকে তিত্রাঙ্কনের পূর্ববর্তা শিল্প হিসাবে গণ্য 
করা! চলে। প্রসিদ্ধ নৃ-বিজ্ঞানবিদ ফ্রাপ্ড বোয়ীস-ও ( চাঃঞাঃত 8089) 
এরূপ সিদ্ধান্ত করেছেন। তিনি বলেন অন্যান্য শিল্প অপেক্ষা কাব্যশিল্প অর্থাৎ 
গাঁন ও গল্প প্রাচীনতর ; কারণ অন্যান্ শিল্পকর্মের জন্ত স্থায়ী বসবাসের অপেক্ষা থাকে, 
নৃত্য-গীত-গন্পের জন্য সেরূপ কোন অবস্থা! অত্যাবশ্তক নয়। তার বক্তব্য." 

'**প্রস্তর-শিল্প, স্থাপতা, দারুশিল্প প্রভৃতির অস্তিত্ব, স্থায়ী বসবাস-ব্যবস্থা ন! দেখ! 
দেওয়া পর্ষস্ত সম্ভব নয়, কিন্তু কাব্যশিল্প অর্থাৎ নৃত্য-গাত-গল্প, এরূপ কোন অবস্থার 
মুখাপেক্ষী নয়। শিকারী শিকারের প্রতীক্ষায় থেকে, বা জাল পেতে বনে থেকে, 
তার কল্পনাকে নিবিরোধে খেলাতে পারে । শিকারীর অথবা! গৃহকর্মনিরত! নারীর 
দিবাম্বপ্র থেকে গান ও গল্প জন্মলাভ করতে পারে ।”১ লেখক তার পিদ্ধান্তের সমর্থনে, 
'বুশম্যান' ও “এক্িমোদের” কথা তুলছেন এবং দেখিয়েছেন অন্তান্ত শিল্পে এ সব জাতি 
অত্যন্ত দীন হলেও গানের ও গল্পের সম্পদে তারা খুবই সমৃদ্ধ । 

ফ্রাণ্ কোয়াস মহাশয়ের সিদ্ধান্তে আস্থা করলে, একথ। অবশ্য স্বীকার্য হয়ে দাঁড়ায় 
যে মানব-সমাজের অতি প্রাথমিক স্তরেই অর্থাৎ আহরণ ও শিকার যুগের গোড়ার 
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দিকেই, গানের ও গরের সৃষ্টি হয়েছে। তবে গান আগে কি গল্প আগে স্টি হয়েছিল 
স্পষ্ট করে মে কথা বোয়াস না বললেও অনুমান করে নিতে কষ্ট হয় না। তারই যুক্তি 
প্রয়োগ করে বলা যেতে পারে যেহেতু গল্পের জন্য, জাতির ব! গোষ্ঠীর জীবনে ন্মরণীয় 
ঘটন! ব অভিজ্ঞতা অপেক্ষিত এবং উন্নততর নির্মাণ সামর্থ্যও অপেক্ষিত আর গানের 
জন্য তেমন কিছুই অপেক্ষিত নয়, গানকে গল্প অপেক্ষা প্রাচীনতর স্থষ্টি হিসাবে গণ্য কর! 
উচিত । এ সম্বন্ধে এখানে এই পর্যস্ত। আর যা বন্তব্য আছে পরে এবং যথাস্থানে 
বল। যাবে। 

এবাব বোয়াসের সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে যে “কিন্ত ওঠার সম্ভাবনা আছে সেই সগ্থন্ধে ছু- 
একটি কথা বলার দরকার । গান ও গল্পের উৎপত্তির কারণ হিসাবে বোয়াস যে ভাবে 
শিকাপীর বা শিকারী-পত্বীর দিবা-স্বপ্রকে উত্স বলে গণ্য করেছেন, অনেকেই তাতে 
একমত হথেন না। আদিম সমাজের মানুষকে এতখানি নিঃসঙ্গ বা আত্মমনস্ক ভাবতে 
এর! বাজী হবেন না। এরা মনে ববেন-আদিম আমাঁজের চেতনা জমাট সামটটিক 
চেতনা (0:0116052 0025010101915955 )) গোঠাব প্রত্যেকটি ব্যক্তির মন যেন 
একক, একটি গোষ্ঠী-মনেরই অংশ, তাঁর স্বাধীন কোন সতত নেই। আহার অন্বেষণা্দি 
যত আচরণ আছে সবই তারা সমষ্টিগতভাবেই সম্পন্ন কবেছে। অতএব এদের মতে, 
শিল্পের জন্ম কোন ব্যক্তিমন্রে আত্মপমাহিত ধ্যান-কল্পশা থেকে হয়নি, শিল্প জন্মেছে 
গোঠী-মনের সামষ্টিক আবেগ প্রকাশ করাব যৌথ প্রচেষ্টা! থেকে৷ এই পক্ষের মূল বস্তব্য 
এই যে, মাম মানুষ দলবদ্ধভাবে আত্মরক্ষা বা অভিযোজন করতে চেষ্টা করেছে, 
দলবদ্ধভাবে আহরণ ও শিকার করেছে, দলবদ্ধ হয়ে অতি প্রাকৃত শক্তিকে-দেব-দেবী 
ভূত-প্রেতদের তুষ্ট করবার জন্য অনুষ্ঠান কবেছে, যৌথভাবে আনন্দ উপভোগ করেছে 
এবং দুঃখ দুভো'গের বেদনা ভোগ কবেছে। যেন হিন্ত ভিন্ন দেহের ভিতর দিয়ে একটি 
মনই কাজ করে গেছে। 

এখান আর একটি যৌলিক অমগ্তার সামনে এসে আমর! দাড়িয়েছি। শিল্পের 
'জন্ম ব্যক্তিগত আবেগের অথব। সমষ্টগত "আবেগের প্রেদণ। থেকে সম্ভব হয়েছে এ 
প্রশ্ন শিয়ে মুনিদের মপ্যে কম মতান্তব দেখ! ছেয়ুনি। আদিম সমাজের মন নিয়ে ধার! 
গবেধণা কবছেন তাদের মধ্যে লেভি ক্রুল মহাশয় অন্যতম এবং তার 
সিদ্ধাত্তটিও লক্ষগায় ভাবে এককোটিক। তার জমাট সামষ্টিক চেতনার বা 
016-106102] 1071)-এর সিদ্ধান্ত সকলে গ্রহণ কবেনণি। কেউ কেউ বলেছেন__ 
বিচার-বু্দির অস্তিত্ব পশুর মধ্যেও যখন পাওয়া যায়, তখন মানুষের বুদ্ধিকে 0:০- 
1951০21 বলা হবে না। লেভি ব্রল মহাশয়ের সিদ্ধান্ত সমালোচনা করে [91515 
তার 0011610, 9£ 1২61151017৮ গ্রন্থে (লখেছেন,_গ ০1920101709 012) 
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1095৩ 21550 26 51001181 15500105৮, এই পক্ষ মনে করেন, অতি প্রাকৃত চেতন! 
বা অভিলো(কক ব্যক্কিসত্বায় বিশ্বাস অনুমানশক্তির অভাবে সম্ভব নয়। অন্রমানশক্তির 
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থেকেই ক্রমে সামান্তের ধারণ1-_410175190), 11817815129 1%1810০১ ৬1601070181 
প্রভৃতিতে বিশ্বাস জন্পগ্রহণ করেছে। কারস্টেন মহাশয় বলতে চান-_সভ্যতার 
নিম্স্তরে যে সব ব্যক্তি ছিল বা এখনও আছে, তাদের “সামান্তের ধারণা করার শক্তি 
কম।১ “আদিম মানবের মনস্তত্ব' অধ্যায়ে কারস্টেন লিখেছেন,“ ও 
70০08052 10 12015 0০0৬০] 60 01071. 60101710 00171001009 0196 010০ 19৬5 0 
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[1097011% 57069210102) 01 0170 02101101009 ৬111 01 175151016 50161090079] 
8501705. 

আদিম সমাজের মনের অবস্থা যাহ হোক না কেন, লেভি ক্রল মহাশয় যে ধরনের 
ব্যক্তিতবোধ্হান সামাষ্টক চেতনার স্তর কল্পনা করেছেন, তা নিয়ে আপত্তি প্রকাশ 
করলেও সকলেই স্বীকার করেছেন__আদিম সমাজে ব্যক্তির নৈয়ায়িক বুদ্ধির মাত্র! খুবই 
কম এবং কম বলেই, তার! প্রত্যেক খটনার বা কাষেৰ কারণ হিসাবে অর্শ্ঠ ও 
অলৌকিক শক্তি কল্পনা করেছে, আত্মরক্ষার তাগিদে তাকেই নানা উপায়ে তুষ্ট করতে 
চেষ্টা করেছে এবং অন্ধবিশ্বাদের দ্বারা পরিচালিত হয়েছ্ছে। আদিম সমাজে গোঠী 
চেতনার প্রাধান্য যে এত অধিক, নৈয়ায়িক বুদ্ধির অভাব এবং তার আনুষঙ্গিক ফলই 
তার অন্ততম কারণ । ধার মনে করন--09৮1 00090810615 00100101017090 0% 
00: 796108”--তীর। অবশ্ঠই বলবেন, নৈয়ায়িক বুদ্ধির অভাব এবং জমাট সামস্টীক 
চেতনা অকারণ কোন ঘটনা নয়। এ অবস্থার প্রকৃত কারণ খুঁজলে দেখা খাবে ষে 
আদিম সমাজের অভিযোজন প্রচেষ্টার বা রীতির মধ্যেই কারণটি নিহিত আছে। 
আদিম সমাজের উৎপাদন-বণ্টন-ব্যবস্থায়, ব্যক্তির স্বাতন্ত্র্য ও প্রাধান্য ঘটতে পারেনি যে" 
কারণে, দেই অর্থনৈতিক কারণটিই অর্থাৎ জমাজের শ্রমাবভাগহীন তথ! শ্রেণী- 
বিভাগহীন অবস্থাটিই সামষ্টিক চেতনার (0০9116001৬০ ০012501011591255 ) প্রাধানের 
জন্য মূলতঃ দায়ী। 

এ কথ! অন্বীকার করার উপায় নেই__অন্বাকার কবলে প্রত্যক্ষবাঁধ ঘটবেই-_- 
প্রকৃতির সঙ্গে বোঝাপড়া করবার, এককথায় অভিযোজন করবার চেষ্টা! থেকেই মানুষের 
জ্ঞানবুদধি ক্রমে ক্রমে উন্মেষিত হয়েছে এবং জ্ঞানবুদ্ধির প্রয়োগের ফলে নৃতনতর রাঁতি- 
নীতি এবং মনোভাব দেখ! দিয়েছে । আজ বিংশ শতাব্দীতে সমাজে যে ব্ক্তি- 
স্বাধীনতা বা! যতখানি ব্যক্তিম্বাতগ্র্য প্রশ্রয় পেয়েছে এর কারণ অনুসন্ধান করলেও দেখ! 
যাবে বর্তমান সমাজের শ্রেণী-বিন্তাস, উত্পাদন বন্টন রীতি, এবং অধিকৃত জ্ঞান- 
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নাটকের উৎপত্তি ১৭ 


বিজ্ঞান__এমনি নানা নিমিত্তকাঁরণ একসঙ্গে মিশে আজকের এই স্বাতন্ত্র্য স্ট্টি করেছে। 
যত অতীতে যাঁওয়। যাবে, দেখ! যাবে এই স্বাতক্ত্রের মাত্রা কমে গেছে। গণতন্ত্রে যে 
পরিমাণ স্বাতন্ত্র্য সুলভ, অভিজাততন্ত্রে, বা সামন্ততন্ত্রে বা রাজতন্তধরে ততখাঁনি ব্যক্তি- 
স্বাতন্ত্র্যের অন্তিত্ব সম্ভব নয়। আবার এই ওন্ত্রগুলির ভ্রমবিকাশ লক্ষ্য করলেও দেখ! 
যাবে, সমাজের অভিযোজন প্রচেষ্টার প্রকৃতির তথ! সভ্যতা-সংস্কৃতির স্তরের দ্বারা এদের 
নিজ নিজ অস্তিত্ব নির্ধারিত হচ্ছে । অর্থ নৈতিক সংগ্রাম থেকে জন্ম নিচ্ছে বুদ্ধি, বুদ্ধি 
তৈরি করছে বিধি-বিধান, গড়ে তুলছে সভ্যতা-সংস্কৃতি এবং তারাই নিয়ন্ত্রিত করছে 
ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের সম্পর্কের রূপটি । এই দিক থেকে দেখলে, যেহেত আদিম 
সমাজে উৎপাদন ব্যবস্থা (আহরণ ও শিকার) ছিল অতি নিয়স্তরে এবং জ্ঞানবুদ্ধিও ছিল 
অতি স্থুল, তাই ব্যক্তির পক্ষে সমাজ-নিরপেক্ষ স্বাতন্ত্য কল্পনা! করার কোন অবকাশই ছিল 
না) সেখানে জমাট গোষ্ঠী-চেতনার--সামস্্রক চেতনার প্রাধান্য ঘটাই স্বাভাবিক । 

কিন্তু তাই বলে কি গানকে ব। গল্পকে সমগ্র গোষ্ঠীর সমবেত চেষ্টার ফল বলে মনে 
করা চলে? সমগ্র গোঠী সমবেততাঁবে কাজ করতে করতে গান করছে ব| অবসর 
সময়ে অথব! বিশে অনুষ্ঠানে গল্প শ্ুনছে_-এ এক কথা, কিন্ত সমগ্র গোষ্ঠী সমবেত 
চেষ্টায় গান রচনা করছে, গল্প রচনা! করছে--এ ভিন্ন কথা । স্থতরাং সমস্ত! হচ্ছে 
সামষ্টিক চেতনার প্রাধান্ত যতই থাক, পদ্রচন! বা! বাক্যরচনাঁকে যৌথ প্রচৈষ্টা বল! চলে 
কিনা। এখানেও ছুটি স্পঈ মত পাওয়া যায়। একদল বলেন-_-আদিম সমাজের 
গাঁন ও গল্প যৌথ রচনা ; যেন_- 17019 10115 ০20 00100700952 2. 021199”। 
[.29021105 4£১1১০1:01000510 মহাশয় তার “৮77৩172751০, নিবন্ধে উক্ত মতের 
সমালোচনা করে লিখেছেন--1115 00000 চো 5001 % 01117509201] 
5]31116 027 01020026200. 60806 0100 010 %410101) 10 00903 07520610005 
76০ 5070701)0%/ 096021 01020 06102] 210) 15১ 1 801010059) 0100 91157711175 01 
01770019610 10295 17) 190110105. 7101)0  017121 01913061010 0 10 15 009 
0001৩ 110৬০]: 1095 10001) 000 02৮০] ০10 19৩ 21050101106 ]া) 200021105 
০00:551001701006 0 00০ %011-501116” 51710] 00150001012. 50170009599 
700০6: 15 0102 01] 0 7009063১006 01 [0007916১ ০01: 00]1017 01710165 3 
210500 0155.61010 021) 172৬০1 02 20501010500 010০ 70109000002 0 2 
10015101721 00110 * ১ 

এবারক্রোথ্ধির মতে, শিল্প কখনই সমগ্র গোষ্ঠীর যৌথ স্যাষ্ট তে পারে না, শিল্প 
সব যুগেই ব্যক্তি-মনের স্থা্ট । তবে 'ব্যক্তি-মন” বলতে নিশ্চয়ই এমন মন বোঝায় না 
যা! সম্পূর্ণভাবেই সমাজনিরপেক্ষ, সমগ্র সমাজের জ্ঞান-অঙুভব-ইচ্ছার সঙ্গে যে মনের 
কোনরূপ সম্পর্ক নেই। সুতরাং সামষ্্রক রচনা বলতে যদি এই বোঝায় যে দশের 
বাসনা ও আবেগ ব্যক্তি-মাধ্যমে আম্মপ্রকাশ করে, অম্গ্র গো্ঠীর আবেগ ব্যক্তির মুখে 
মুখর হয়ে ওঠে, তাহলে নিশ্চয়ই আপত্তি করবার কিছু থাকে না এবং ছুই অতিকোটিক 
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১৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


মতের মধ্যে সামস্তবিধান করা যাঁয়। গ্রীস্টোফার কডওযষ্েল, কাব্যের উৎপাত 
সপ্ধদ্ধে যে সিদ্ধান্ত করেছেন তাকে মধ্যপস্থা বল! যেতে পারে; তিনি লিখেছেন__ 
পচ5 10018 ডো06 0৫ 006 00015 10 1101) 00205 ৪5 17010) ০ 
620০ 010০ ৪৮০1৪8০ £9০9৭-5960610106 01 17010006 00106 ০0: 09085 10016 
[0০0০0:5 15 01081001) [01956] 01001150015. 11071015 0100176707809600 1:00 
918125 500191 01706010105 2100 (1)01:06019 01001061165 17 00100108010 210 15 
70০99100 05 61826 10101001012 95001020)5 17101 [01710 1795 90950111900 
1 21)61):010010 20095 200 17101 170০. 100691 05010510215 2. 3020110 
171107010 117961706, ৬৬10 0015 £000 21006215 &. 10915176219] 121050950, 
(1)2 001021000 5৮217101201 81] 079 9600079 ড/0161)% 0৫ 701:5561528010120 2 
67০ 2য7921107,0 ০% 0227”১ । অর্থাৎ আহরণযুগে ব। শিকারযুগেই কাব্যশিল্প সি, 
হয়েছে । এই আদিম সমাজের কাব্য একাধারে জাছু, দেবস্তূতি এবং ইতিহাস। এহ 
সমাঁজ শ্রেণীহীন। সকলেই এখানে একসঙ্গে অনুষ্ঠানাদি করে; সুতরাং সকলের চিন্তা- 
ভাবনার মধ্যেও সাম্য থাকে; পরম্পরের মধ্যে নিবিড় আদিম সহানুভূতি; এইরূপ 
আদিম কোন গোঠ্ীর মধ্যেই, স্মরণীয় অভিজ্ঞতাকে স্মরণ, রক্ষা ও সঞ্চার করার 
প্রয়োজনে আবেগময় ভাষার সৃষ্টি হয়। জর্জ টমসন, তার “মার্কস্-ইজিম খ্যাণ্ড 
পোয়ে্রি' পুস্তিকায়, শ্রমের সঙ্গে ভাষার নিবিড় কার্ধকারণ যোগ নির্দেশ করাব 
পরে, সিদ্ধান্ত করেছেন--496810006 95 ৪. 0120619 9০০9001091011070116 60 01০ 
05০ 0£ 69015) 16 1090900০ 19010571952 25 ৮৮০ 01006151270 168. 09115 
21010001266) (0115 ০0105010105 00006 01 0020100111)1026107 0০0০2০]18 
10701100915. [0 6100 00110021010 0902) 10 51015159025 006 51901:01) 
721) 210 01010 160 16601179015 107851091 1011)001010, 400 509 ভা 9170 
10) 011 18106179525 (০ 170059 ০01 809201)--00117000017 5192601) 0১০ 
1)010081) €৬০7509% 17062109 0: 00101000101090101) 1061 ৪০] 10015101915, 
2100 039661০91 509201) 2 17601017] 11010 11)601050১ 90101:01011866 [0 
০০9112০0৮০ 2003 01 110091) :09109510) 110501)101091) 17009610981.” কভওয়েলের 
মতেও-__এই 41750170107] 1810509066১ 0০ 177)6980 0 ০011906156 5192201) 
15 00০ 19106009800 107010110 2007061010৮ এবং £00960:5) 001020017650 10]. 
02109, 11091 2100 17007510 132001069 002 £1286 5%/1001100910 0৫ 006 
11750177001502 01015 01 00০. 0010০) 17006117616 1060 0:2105 0: 0011600%2 
৪০6101)5-****:, তবে কডওয়েলের 1210509£০ ০06 ০011500৮০ 3০০০১,-কে 
১০০119061৮০ ০2800 বললে কিন্তু ঠিক বল! হবে না । কারণ তাঁর মতে কাব) 
58১1০০61৮০১ অর্থাৎ ব্যক্তিমনেরই সৃষ্টি (1) [10817507610 আদিম গোঠীর চেতনা 
সন্বন্ধে যে ধারণা পোষণ করেন, কভডওয়েল তা মানেন না। দুর্খেইমের মত 
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নাটকের উৎপত্তি ১৯ 
সমালোচনা করে তিনি সিদ্ধাস্ত করেছেন-001105510),5 ০0100610101 0৫ & 


01102 ড51)056  ০0130100150555 15 50110 05508] 2150. 017010616101960, 
0017251001001116 60 165 111701921217101250 800100105, 11) 105 81950106612635 
[7155295 00০ 5151019021702 06 56156010 11901510191165 29 010০ 102.515 ০0৫ 
001301010 0106121001801010*--, ৮৯. মোট কথা, যে সমাজে ব্যক্তির ব্যক্তিগত 
বাসনা বলে কোন কিছু নেই এমন সমাজের কল্পন| কল্পনামাত্রই । এই কল্পনা] যেমন 
বৈজ্ঞানিক সিদ্ধান্তের বিরোধী তেমনি প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাবিরদ্ধও বটে। অবশ্ত তাঁই 
বলে কেউ যেন একথ! মনে না করেন যে ব্যক্তির বাসন।-কামনাঁর স্বাতন্ত্র্য স্বীকার 
করলে সঙ্গে সঙ্গে আদিম সমাজের সামষ্টিক চেতনার অস্তিত্বকেই অস্বীকার করা হয়। 
গোষ্ঠীচেতনা'র প্রাধান্য আদিম সমাজে প্রবল এবং সমাজবিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি- 
চেতনা! ক্রমশঃ বৃদ্ধি পেয়েছে_এ তে! এঁতিহাসিক সত্য ঘটনা । অকারণে যখন কোন 
ঘটন। ঘটে না, তখন এ ঘটনাটিও অকারণ নয়। কারণটি সমাজের ক্রমবিকাশ 
উৎপাদদন-বণ্টন ব্যবস্থার পরিবর্তন ছাড়া আর কিছুই নয়। কারণ অর্থনৈতিক তথা 
সামাজিক বিধি-ব্যবস্থাই শেষ পথস্ত, সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির সম্পর্কের রূপটি কি হবে তা! 
নিয়ন্ত্রিত করে থাকে । ব্যক্তির সমাজানুগত্যের তীব্রতার মাত্র আদিম সমাঁজে সবচেয়ে 
বেশী। সমাজ যত শ্রেণী-বিভক্ত হয়েছে-শ্রেণী শিজের স্বার্থ সম্বন্ধে যত সচেতন 
হয়েছে, তত সমাজান্গত্যের তীব্রতা কমেছে, ব্যক্তির স্বার্থচিস্তা এবং স্বাতগ্্যবোধ 
বেড়েছে। বল! বাহুল্য, সমাজের ক্রমবিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে দাঁড় করিয়ে দেখলেই, 
ব্যক্তি-চেতনার ভ্রমবিকাশের অর্থাৎ সামষ্টিক চেতন! থেকে মুক্ত হওয়ার যথার্থ কারণটি 
চোখে পড়বে । 

কাব্যকে সামাজিক মনের, সামষ্টিক চেতনার, স্ষ্ট অথবা! ব্যক্তি মনের স্থষ্টি যা-ই 
বলা হোক না কেন, কাব্যে যেহেতু সামাজিক মান্থষেরই মনের কথা ব্যক্ত হয়, 
প্রতি যুগের কাঁব্যে সেই যুগেরই বাসনা-কামনা-অভিজ্ঞতা প্রকাশিত হয়। ফ্রাপ্তী 
বৌষ্ীসের সিদ্ধান্ত উল্লেখ করা অপ্রাসঙ্গিক হবে না তিনি বলেছেন-_-"]1)৩ 
00186210165 06 0০৮ 016 23 ৮21:159 95 0176 ০001601:21 11621:255 01 0০ 
০৩০০০.” শ্রীযুক্ত লিওনার্ড এডাম মহাশয়ও তার 27015 £১৮-গ্ন্থে 
সুম্পষ্টভাঁষায় লিখেছেন-_শিল্পকল! জীবনযাত্রানিরপেক্ষ কোন সামগ্রী নয়, শিল্প জাতির 
ও জাতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসের সঙ্গে অবিচ্ছেগ্চভাবে যুক্ত ।২ শিল্পী সামাজিক মানুষ 
বলেই পরিবেশনিরপেক্ষ হওয়! তার পক্ষে সম্ভব নয়। প্রার্কৃতিক ও সাংস্কৃতিক পরিবেশ 
থেকেই শিল্পী তার হ্থষ্টির উপাদান সংগ্রহ করে থাকেন। বাসনার ছাদে ঢেলে শিল্পী 
নতুন নতুন সুতি গভেন বটে, কিন্ত সেই সব মৃতিতে সমাজ-মনেরই প্রকৃতি প্রতিফলিত 
হয়। ৭[01,010985 2100 70111016, প্রবন্ধে ফাঞ্জ বোয়াস প্রধাণ করতে চেষ্টা 
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২* নাট্যতত্বমীমাংসা 


করেছেন-_উৎকল্পনাময় পৌরাণিক কাহিনীগুলি পর্যস্ত সমাজের ক্রমবিকাশের স্তরগুলির 
সঙ্গে ধনিষ্ঠভাবে যুক্ত হয়ে আছে । তাঁর মন্তব্যটি উদ্ধৃতিযোগ্য-__[72 ০1005 ০ 
[29 01501095125 5190৮ 00166 00105152701 0109৮ 5556000861520101 50925 
10500 2 172170 ৮710 £08621 5550210901206102 07 ০৮101:21 116. 
ড৬৬11০16 [0110021 01101161005 01090120610) 15 101517]5 12062519190) ৮০ 
212 1115615 00 170 2130 10065120102 01 70501010102] 000001005 0381 
00195190180 00 00 (910১ 0৫6 01681012860 1011050 1] 107110001 5001015. 
7715 0010৬01:50 19 6৮০] 10016 61710. ৬৬1)০ 0100 01001 04 50019] 112 
15 10050) 101) 179052.0 0:12 171000 110601120101 0 50011 1100) 2 10056 
01091812010 701052115) চ00 0%611010951001 0110 ০0:7-251700095 60 
0025০ 0000161017৭ 200 0100 105 -1701095% 1১ 10111 0: 5020618010610175.+ 

পৌরাণিক কাহিনীর মতো! উদ্ভট উতকাল্পনিক কাহিনীও শেষ পর্যন্ত সামাজিক 
অবস্থা দ্বার! নিয়ন্ত্রিত ভয়ে থাকে-_এই সিদ্ধান্তের গুকত্ব সম্বদ্ধে অবশ্যই অবহিত থাক 
দরকাঁর। শিল্প কল্পনার তুষ্ট--এই কথ'। বলে ধার। শিল্পকে সমাজনিরপেক্ষ_ পরিবেশ- 
নিরপেক্ষ ও নিরাশ্রয় অদুত সামগ্রীতে পরিণত করতে চান এবং শিল্পরচনার প্রতিভাকে 
অলেোৌকিক ও আঁনয়ত ব্যাপার বলে চালাতে চেষ্টা করেন, ফ্রাপ্ড বোয়াসেব মন্তবা 
স্মরণ করে তাব। নিশ্চয়ই খানিকট! প্রকৃতিস্থ হবেন। যুক্তিকে সঙ্জগাগ রাখলে কডওয়েলের 
মতোই সিগ্ধাস্ত করতে হবে--“6০9৪0%, 05০0) 022100৮ 196 5079212600. 1010) 
01০ 5090106% ৮7170956 ২0601109115 10010721) 9০6]ডাডে 5501০60৩16৮ এক- 
কথায়--”101)0 )155% ০002000% $5 2. 50012] 1137390,৮* 

এখন, কাবোরর কল্পনায় যদি সমাজ-চিত্রই গ্ররতিফলিত হয়, তাঁহলে একথা অস্বীকার 
করার উপাঁয় নেহ যে কাব্যে বিশেষ ঘুগেরই সামাজিক অভিজ্ঞতা ও বাসন! ব্যক্ত হয়ে 
থাকে । এই শ্ুত্রটকে আদ্মি যুগের সাহিত্যেব বিষয় নির্থারণ করতে প্রয়োগ করলে, 
সহজেই আমর! এ সিদ্ধান্তে পৌছতে পারি যে আদিম সমাজের কাব্যশিল্পে আদিম 
দমাঙন্জেরই পুরুবাথ ও চিন্তা ব্যক্ত হয়েছে । আিম জাঁতিগুলিব গান” ও গন 
বিশ্লেষণ করলেই, এই সিদ্ধান্তের যাখাথ্য উপলব্ধি করা যাবে। বিজ্ঞানীরা, ভ্যাঙ্কুভার 
দ্বাপের “কোয়াকিযুতল হাঁগয়ান”-দের গান পযালোচনা করে যে তথ্য আমাদের কাছে 
হাঁজির করে-ছুন ত। থেকে জান! যায় যে এ আদিম জাতিদের মণ্যে (অবশ্তট কোনও 
আদ্িমজাতিকেই আজ আদিম তম অবস্থায় পাঁওয়া যায় না), নিম্নলিখিত রকমের 
গান আছে। 

ক। শিশু-আদখের গান: মাঁতা-পিতারা শিশুকে নাচান্তে নাগাতে এই 

গান গায়। 

খ। প্রেমের গান :- খুব করা সাধাৰণ ত: দল বেঁধে, রান্তায় ঘুবতে ঘুবতে এইসব 

) গান গেয়ে খাকে। 


সস শা পপ পপ অসি সপ্পরপ 
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গ। ভোজের গাঁন :--ভোঁজসভায় গৃহকর্তীর প্রশস্তি গাওয়া হয়। 

ঘ। যুদ্ধের গাঁন। 

উ। ধর্মের গান। 

এই গানগগুলির প্রকৃতি বিশ্লেষণ করে দেখা যায় শিশু-আদরের গান বাৎসল্যমূলক 
অর্থাৎ জন্তানসেহের সহজ সংস্কারের উৎস থেকে জন্মেছে, প্রেমের গান জন্মেছে প্রজনন- 
বৃত্তির উত্স থেকে, ভোজের গান জন্মেছে- _আত্মরক্ষাবৃত্তির ও গোষ্ঠী-অভিমাঁনের পরি- 
পূরণ তথ! আনন্দ থেকে, যুদ্ধের গান স্ষ্টি হয়েছে গোষ্ীব আত্ম-প্রতিষ্ঠা কামনার পরিপূরণ 
থেকে এবং ধর্মের গান জন্মেছে অতিপ্রাকৃত-চেতনাকে, দৈববিশ্বাসকে এবং তদানুষঙ্গিক 
নান! ভয়ভক্তিমূলক অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র করে। কিন্তু এই গানগুলির মধ্যে গোীর এবং 
গোঠীভূক্ত ব্যক্তির বিচিত্র রকমের আবেগ ব্যক্ত হলেও, যে গানকে সকল গানের আদি 
বলা হয়েছে সেই শ্রম-গীতি” (18000: 50175) এই তালিকায় স্থান পায়নি । শ্রদ্ধেয় 
সমাণলাচক জর্জ টমসন বলতে চেয়েছেন-__-1001100210105600) 011159090 
নি] 017০ 050 01 09015” 1৯ অর্থাৎ ছন্দের হ্ষ্টি হয়েছে হাতিয়ার প্রয়োগের চেষ্ট 
থেকেই । বাচিক অভিব্যক্তির পিছনে বা সঙ্গে আঙ্গিক অভিব্যক্তি বেশী বা কম 
লেগে থাকেই। আদিম অবস্থায় কথার সঙ্গে অঙ্গ-ভর্গির যোগ খুবই বেশী ছিল। 
ছন্দের মূল নিমিত্তকারণ যদিও হৃদস্পন্দন (1১8:৮৩০ ) অর্থাৎ ছন্দের উৎপত্তি শেষ 
পর্যন্ত দেহ থেকেই, তবু একথা বিশেবভাঁবেই মনে রাখা দরকার-__দেহকে নান! কাজে 
ব্যবহার করতে যাওয়ার ফলে কাজের প্রকৃতি এবং দেহের গতি বা প্রয়োগরীতি মিলেই 
ছন্দের স্যা্ট হয়েছে । 

প্রত্যেকটি কাজের জন্য দেহকে প্রতি মৃহূর্তেই উদ্যোগী থাকতে হয়। প্রত্যেক 
আচরণের সঙ্গে উদ্যোগ ওতপ্রোতভাবে মিশে থাকে । এই উদ্যোগকে, কাজের 
আত্যন্তরিক অনুকরণ বললে মিথ্যা কিছুই বলাহয় না। কাজের জন্য দেহ ষত ভঙ্গিমায় 
নিজেকে নিযুক্ত করতে চেয়েছে এবং তা! থেকেই ছন্দের ০ষ্ট হয়েছে । ভাষার উৎপত্তি 
ও ক্রমবিকাঁশও যে শ্রমকে কেন্দ্র করেই জন্তভব হয়েছে--এ কথাও এর! বলেছেন । 
কাজ স্ষ্ট করেছে “কথার আবেগ, কথা স্থষ্টি করেছে কাজের প্ররোচন। । কাজ 
এনেছে কথার অবকাশ, কথ যুগিয়েছে কাজের উদ্দীপনা । একে অন্যের পরিপোষক। 
উভয়ে পরম্পর-সাপেক্ষ। দেহতঙ্গিমা এবং কথা যে কাজকে স্থুকর ও সৃখকর করে 
তোলে, আদিম সমাজের মান্ষ তা বুঝেছিল, কিন্তু তার কারণ বুঝতে পারেনি এবং 
পারেনি বলেই ক্রমে “অরমগীতি' তাদের কাছে 'জাছু"র মর্যাদা পেয়েছিল । যাই হোক, 
অনুমানের আগে যেষন প্রতাক্ষের স্থান, তেমনি অতি প্রাকৃত চেতনার বা! জাছুর আগে 
অভিযোজনের- আত্মরক্ষার চেষ্টার, এককথায় শরমেব স্থান। অতএব শ্রষ-গীতি'কেই 
গানের “মৌল” বলে মনে করা যেতে পারে এই মৌল থেকেই ক্রমে ক্রমে অন্যান্য 
অনুষ্ঠানে গাওয়া ব! বিশ্রামের অবকাশে গাওয়া গানের জন্ম হয়েছে, এই অনুমান 
স্বাভাবিক। 


১:0907£9101070100105020--0097205]0 400. 120065. 


২২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


জীবনাবেগ যত বিচিত্র খাতে প্রবাহিত হয়েছে, তত বিচিত্র হয়েছে প্রকাশের বিষয় 
ও রীতি । শ্রম-গীতি থেকে ধর্ম-গীতি পর্যস্ত, যত গীতির স্থষ্টি হয়েছে, _সমস্তই জীবনা- 
বেগের পুষ্পিত বিকাশ । অতএব জীবনের সঙ্গে সম্পৃক্ত । 

আদিম সমাজের কাব্যশিল্পে বিষয়বস্তই যে শুধু জমাঁজের পুরুষার্থ সাধনার বৈশিষ্ট্য 
বার নির্ধারিত, তা নয়, কাব্যের রূপ ব! রীতিও সামাজিক অবস্থার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত । 
এই নিয়ন্ত্রণ ব্যাপারটির রহস্ত সম্যক উদ্ঘাটন করতে পারলেই আমরা রচনারীতির 
ক্রমবিকাশের যথার্থ কারণ নির্দেশ করতে সমর্থ হব। কেন আদিম ও প্রাচীন সমাজের 
প্রকশিরীতি ছন্দোবদ্ধ, কেন গছ্য সাহিত্যের উদ্ভব পছ্যবন্ধের পরে জম্ভব হয়েছে, কেন 
কাব্যশিল্পের নানা জাতি একই কাঁলে রচিত হয়নি, এই সমস্ত €কেন”র উত্তর সমাঁজ- 
প্রকৃতির সঙ্গে কাব্যের অন্তরঙ্গ যোগ ব্যাখ্য/ না করে, কিছুতেই সন্তোষজনক মাত্রায় 
দেওয়। সম্ভব নয়। আদিম সমাজের কাধ্য একাধারে নৃত্য-স্ুরছন্দ-ভাষাঁর সমবায় কেন, 
কেন আদিম কাব্যের সঙ্গে নৃত্য ও সুর ওতপ্রোতভাবে সম্প ক্ত--টমসন মহাশয় এর 
কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন-নৃত্যকল্য, সংগাতকলা এবং কাব্যকল। আদিম 
অবস্থায় অবিভক্ত, কারণ-_-“11)2117 50900 23 1120 11)500101081 000 617001 
01 10111001) 10915 0105800 17) 00911006150 1910001-. ১ 

নৃত্য-সুর কাব্যের এই সান্লিপাতিক অভিব্যক্তি, আদম অশ্রেণীবিভক্ত সমাজেরই, 
'11750170157615650 ০0০01202%"-রই অনিবাঁধ পরিণতি । যে গোঠী-উতৎসব থেকে 
কাব্যের জন্ম, সেই গোষ্ঠী শ্রেণী-বিভক্ত ন| হওয়া পথন্ক এবং সমাজে শিল্পীদের স্বতন্ত্র 
মর্ধাদ1 ন! হওয়। পর্যস্ত কাব্যশিল্গের পক্ষে, নৃত্য ও সংগাত থেকে পথক হয়ে এসে স্বতন্ত 
মর্যাদা! পাওয়া সন্তব হয়নি। কাব্যশিল্পে বিবর্তন কিভাবে ঘটেছে সেই জম্পর্কে 
আলোচনা করতে গিয়ে শ্রীযুক্ত টমসন মহাশয় য! লিখেছেন তা৷ থেকে এই অংশটুকু 
উদ্ধত করলে বক্তব্যটি স্পষ্ট হবে বলে আশ! করি। টমসন লিখেছেন-__“])০ া)০০ 
21506 09101106) 10010510 2100 17009০0:5 70591) 25 01)6+*-৮*, 100 7150 
50210 €05৮/2105 7০9০5 01090011550 ০9110 2.5 010০ 011771109.01010, 01 01) 
02009, 11015 01555 05 50065, 11 50105 10060:5 15 010০ ০0100210001 06 
170701510) 01021000510 15 010 010 01 70005. 1106] 010650 6৮৮০ 0121500. 
[16 ৫017 01 0০960515105 11500101021 9000001:6) 70101) 1 109.3 
10110116620 0010) 50105 1000 51101011560 50 9.5 0 0011021101200 010 165 105109] 
00171021)6. 70005 62115 2 56015 ৮1010101095 20, 117621109 00102121702 01 
105 012) 11019277001 01105 11750100102] £01000. £১100 50 12600 00216 
2100617860 ০006 01 7০9০৮: 010০ 70992 100121)00 01: 10001] 1] ৮1011) 
7009601০8 01061010 1)95 10০0] 19019520105 00101178010 9192001)**** রর 

এই দীর্ঘ উদ্ধৃতিতে, কাব্যশিল্পের রূপ-রীতির ত্রমবিকাশের একট! রেখারূপ ফুটে 
উঠেছে বটে, কিন্তু এ কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে এই ক্রমবিকাশের বা বিশ্লেষের 
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ব্যাপারটি একদিনের এবং অতি সরল ঘটন নয়। কডওয়েলের ভাষায় বল! যেতে 
পারে" ৬/01010 0 810 15 0106 ০110 01 50019] 21700017--01 0105 
2100 17009:505 ড01)1010 17250 6801)61০0 25 2. 129116 01 0102 116 91001120095 
01 211) 20106101081] 2.5500180101)5 001000101) 00 211) 8190 105 11107225105 
00170016165 12060565 01০ 10010851716 21900180101 0: 59018] 116০%-_অর্থাঁৎ 
শিল্পের জগৎ সামাজিক আবেগের জগৎ-_শব্ ও রূপ-কল্পনার জগৎ্। এদের জটিলতা] 
সমাজ-জীবনের ক্রমবর্ধমান জটিলতাকেই প্রতিফলিত করে? নৃত্য-স্থর-ছন্দোময় আদিম 
কাব্যশিল্পের মধ্যে বিশ্লেষ ঘটার অবকাশ ব! অবস্থা না দেখা দেওয়া পর্যন্ত নিশ্চয়ই নৃত্য 
থেকে গান এবং গান থেকে কাব্য পৃথক হয়নি। তেমনি নিছক আবেগের প্রকাশ 
“গীতিকবিতা” থেকে ( মোল্টনের ভাষায় 1162715 0:010019510 থেকে ) ক্রমে ক্রমে 
যে সব কাব্য-প্রজাতির (৪90199) উদ্ভব ঘটেছে, তারও মূলে কারণ হিসাবে 
রয়েছে সমাজের ক্রমবিকাশ ও ক্রমবর্ধমান জটিলতা | 

গীতবন্ধ থেকে পণবন্ধ এবং পদ্যবন্ধ থেকে গগ্যবন্ধ রচনারীতির এই ক্রমবিকাঁশকে 
ভালভাবে ব্যাখ্যা! করতে গেলে, সমাজ-বিবত্তনের ইতিহাসকে পটভূমি হিসাবে ব্যবহার 
করতেই হবে । দেখা যাবে সঞ্চারণের (০010777011০20012 ) প্রত্যক্ষ দায়িত্ব থাক! 
পর্যন্ত, কাব্যেব পক্ষে, গীতবন্ধ ও পদ্যবন্ধকে এড়িয়ে যাঁওয়৷ ব। থাক! সম্ভব হয়নি এবং 
সঞ্চারণের দায়িত্ব যত পরোক্ষ হয়েছে, তত পছ্যবন্ধের অপরিহার্ধত্ব হাস পেয়েছে 
স্চারণের স্থলে প্রকাশন (০%:০১১:0 ) কাব্যের উদ্দেশ্ট হয়ে ওঠাতেই গছ্যবন্ধের 
অবকাশ উপস্থিত হয়েছে। গোষ্ঠউ২সবই যেখানে জঞ্চারণের একমাত্র অবকাশ, 
সেখানে গীতবন্ধ ও পদ্যবন্ধের অপরিহার্ধত্ব কত, সহজেই তা অনুমান করা যেতে পারে। 
এই কারণেই আদিম সমাঁজের কাব্য গীতবন্ধ। শ্ধু যে কবিতাই গীতবন্ধ তা নয়, 
আদিম সমাজের গল্পও গীতবন্ধ। শ্রদ্ধেয় ক্রাপ্তী বোৌম়াস লিখেছেন :-0001656 
11750101010 [0০০৮5 01096 19 1006 50176 19) 25: 23 1 22 2,21১ 
00100), 16 25) 6142120010১ 0017:206 60 50281 01 50186 19010610091) 
0 700920:5,. 4£৯]] 5015 15 200012131)01090 70% 1009 00021001765 01096 
2৩ 01621) 25900197650. 16) 10150 50101) 0.5 [19100-010010116 01 562101)- 
1176 01০ 0000 8110 2150 170% 5৬51060101০ 0005. 11)21751029 
[00০0১ [010510 220 091)0৩ 0100. 218 1770%001021910 01016, এই গানের রূপ- 
আলোচন! প্রসঙ্গে নৃ-বিজ্ঞানীর1 দেখিয়েছেন যে আদিম সমাজের গানের প্রাথমিক পর্যায়ে 
স্সমন্থিত বাক্য-বিস্তান পাওয়া যায় না। এইসব গাঁনে কথা খুবই কম, স্থুর-লয়ের 
প্রবাঁহটাই প্রধান ; যেন স্থুর-প্রবাহের ভিতরে দছু-চাঁরটে কথা এখানে-ওখানে ভেসে 
আছে। কালক্রমে এই গীতের মধ্যেও ক্রমবিকাশ ঘটেছে এবং তার ইতিহাস তান- 
লয়ের প্রবাহে “কথার ত্রমবৃদ্ধির ইতিহাস ।১ 

১.0 70107016150 10810 0. 9100 00116:003 501088 1 10101) 106 2059100% 18 
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আবেগকে শব্ব-সংকেতে প্রকাশ করার সামর্থ্য যত বেড়েছে তত স্থরের মধ্যে অর্থ- 
বাঞ্জক শব্দের পরিমাণও বেড়েছে-_গাঁনের শবার্থ-সমৃদ্ধি ঘটেছে । গানের ক্রমবিকাশ 
যাই হোক আদিম জমাঁজের গান এবং গন্ের মধ্যে স্পষ্ট সীমারেখা! টেনে দেওয়া ষে 
সম্ভব নয়_প্রায় সকলেই তা স্বীকার করেছেন। গল্প বলতেই আমাদের মনে যে 
জাতীয় গগ্যরচনার রূপ জেগে ওঠে আদিম সমাজের গল্প ঠিক সেই জাতীয় গদ্য রচনা 
নয়। যাঁর উপর নির্ভর করে আমরা আদিম গল্প সঙ্ঘদ্ধে আলোচনা! করে থাকি সেই 
আবিষ্কৃত বা সংগৃহীত আদিমজাতির গল্পগুলি বস্তরতঃ কোন্‌ বন্ধে রচিত ত! ঠিকভাবে 
জানা যাঁয় না। ধাঁবা এইগ্তলি ইউরোপীয় ভাষাঁয় তর্জম! করেছেন তাঁরা আসল রূপটি 
ধরতে পেরেছেন কিনা সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। বিশেষজ্ঞ ফ্রাঞ্জ বোয়াস 
এ বিষয়ে সে সতর্কবাণী শুনিয়েছেন তা৷ অবশ্য স্মরণীয়-_[0 15 ৮1৮ 1180016 60 £917 
০011606 01061562130106 06 000 070 0৫6 10117010৬2 701:058১) 170208:036 
[70956 01 06109 2৮711201010 00901121] 1725 10600 7০001:060 10 1০001079021) 
18186025095 01015 2170 1015 11719053116 00 0000177110০ 611০ ৪00০0190% 01 
02০ 1070001106.” তবে আসল রূণের জন্বদ্ধে যত বিসৎ্বাদই থাক--এক বিষয়ে 
সকলেই একমত-_-সকলেই স্বীকার করেছেন_“ঢ২1)5চ)]0 06100551006 02 60 
50738 1১6 2150 €0 [0:0936.” গন্পগুলি বিশ্লেষণ করে পণ্ডিতবা দেখেছেন--যেমন 
গানে তেমনি গল্পে প্রব পদেব ( ধুয়ো ) অন্ুবুত্তি আছে; কোন কোন গল্পে এমন 
অংশ আছে ষ1 উক্তি-প্রত্যুক্তি বন্ধে গ্রথিত, আবাব কোন কোন গল্প একটানা বর্ণনায় 
এবং একই বূপ ছন্দে রচিত। কিন্তু সব গল্পই যে নুরে আবৃত্তি কবা হত, গল্পের গঠন 
দেখলেই বুঝতে পারা যাঁয়। প্রায় সব গল্পেই একটা প্রুববাক্য (11590. 01029] 
[3815 ) আছে । চীন্থক ইগ্রিয়ানদের একটি গল্পে-_পাচ ভাই একে একে একই 
ধরনের কাঁজ কবে, চার ভাই একে একে প্রাথ হারায়, পঞ্চমভাই কৃতকার্য হয়। 
প্রত্যেক ভাইয়ের কথ! ও কাজ একই। গন্পে একই কথা ও কাজ বাববাঁর আবৃত্তি 
কর! হয়েছে। পুয়েব্রো ইণ্ডিয়ানদের গল্পেও একই রীতির নিদর্শন পাওয়া যায়_ 
চার বোনের গল্পে একই ঘটনাঁব চাঁববাব অন্ুবৃত্তি করা হয়েছে। নিউগিনির 
পাপুয়ানদের গল্পেও দেখা যায়__-পাখীরা একের পর এক এসে জলে-ডোবা লোকটার 
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পাকস্থলী ঠকরিয়ে জল বের করেছে। এস্কিমোদের একটি গল্পের দৃষ্টাস্ত দিয়ে এ 
প্রসঙ্গে উপসংহার করছি।১৯ একটি স্ত্রীলোক এবং গৃহের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার মধ্যে 
কথোপকথন-- 
কোথায় এর গৃহস্বামী কোথায় এর প্রভু? গীত-গৃহের গৃহস্বামী আছে? 
আছে কোন প্রভু? নেই নেই গৃহস্বামী নেই-** 
এখানে সে সেখানে সে আছে। 
কোথায় তাঁর পা? পায়ের গোড়ালিই বা কোথা? কোথায় তার জানু 
আর উর আছে কোথায়? 
এই এখানে এই সেখানে তারা । 
পাকস্থলী কোথায়? 
এখাঁনে আছে সেখানে আছে বটে। 
বক্গস্থল কোথায়, তার কোথায় আছে বাহু, কোথায় তার কাধ আর কোথায় 
তার মাথ। ? 
এই এখানে-এই সেখানে সব ॥ 
বল! বাহুল্য এই জাতীয় রচশাঁকে গল্প না বলে স্থরে-আবৃন্ভিষোগ্য গাঁন বলাই 
উচিত। শুধু গল্পেই যে আদিম জাতির! সুর ব্যবহার করে তা৷ নয়, সাধারণ আঁদর- 
অত,থনায় তাব! স্থরে কথ! বলে। ই্রিয়ানরা (আমেরিকার ) অতিথিদের অভার্থন! 
করার সময়ে সু করে আবৃত্তি করে-_ 
এই সেই ঘর, আমার বুদ্ধ প্রপিতাঁমহের মহওয়ার। 
যিনি আপনাদের আমন্ত্রণ করে গেছেন 
এই সেই ঘর, আমার বৃদ্ধ প্রপিতামহ মহ ওয়ার। 
বালুময় বেলাভূমিতে যিনি আমন্ত্রণ করেছেন । 
এই সেহ ঘর,***** 
আমন্ত্রণ করেছেন যিনি বাঁক বেলাভূমিতে 
এই আমার বাবার ভোজের-ঘর 
যিনি জোয়ারের সময় আমন্ত্রণ করেছেন__ 
বালুচরে এখন আমি আছি বাবার স্থলে 
আমি নিমন্ত্রণ করছি আপনাদের 
আমার ঘরে আহ্ন, আমার ঘর দেখুন । 
[ছে0001-হতিয়ানরা এই সব ক্ষেত্রে প্রত্যেক শব্দের পরে আহ (91) ধুয়ে বা 
আগে “হা” শব্ধ ব্যবহার করে। অতিথি অভ্যর্থনা তাঁরা এইভাবে করে: 
এসো__-আই আই 
ভাইসব-__-আই আই 
আমার এই ভোঁজে- আই আই। 
১ গল্পটি 18925009 10510 2,000. 108,70০, প্রবন্ধ থেকে সংকলিত । 
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আফিকাতেও আদিম জাতির! ধুয়ো ও স্থর সহযোগে গল্প বলে থাকে । গন্প-বক্তা! 
বলেন আর শ্রোতার! হাতে তাল দিয়ে ধুয়ে! টানে । গল্পকার হয়তো বললেন__ 
'কচ্ছপে মারল এক চিতাবাঘ শ্রোতার! সঙ্গে সঙ্গে ধুয়ে! ধরল--“চিতা বাঁ ! চিতাবাঘ 1 
এই ধরনের গল্প গানেরই রকমফের-_স্থরে-সঞ্চারিত অভিজ্ঞত! বিশেষ । 

এই সব গল্পের বাধুনি ও দৈর্ঘ্যও সব ক্ষেত্রে একরূপ নয়। কোন কোন জাতি 
দীর্ঘ ও জটিল কাহিনী ভালবাসে বটে, কিন্তু অধিকাংশ জাতির গল্পই ছোট ও সরল। 
তবে, ছোট ছোট কাহিনী জুড়ে গল্পকে দীর্ঘ করার চেষ্টাও যে একেবারে দেখ যাঁয় ন 
এমন নয়। প্রায়-ক্ষেত্রেই ব্যক্তিবিশেষকে কেন্দ্র করে এই সব দীর্ঘ গল্প গড়ে উঠেছে। 
ব্যক্তিন্থত্রে ঘটন1 গেঁথে গেথে এই গন্পগুলি রচনা করা হয়েছে । আলাঙ্কার পাঁড়কাকের 
গল্প', আফ্রিকার “মাকড়লাব গল্প”, মালয়েশিয়ার ক্ষুদ্রকায় হরিণের গল্প এবং 
ইয়োবোপের 'শৃগালের গল্প'_-এই জাত"য় গল্পের দৃষ্টান্ত । অনেক সময় ভ্রমণের বা 
দুঃসাহসিক অভিযানের সামান্য স্থত্রে নান! ঘটন| গেঁথে দেওয়! হয় । এক্ষিমোদের এই 
গল্পটি তার দুষ্টাস্ত। একজন নায়ক তার প্লাতিকা পত্বীর অন্তসন্ধানে বেবিয়ে পথে 
নান! বিপদের সম্মুখীন হয় এবং সমস্ত বিপদ অতিক্রম করে অভা্টলাঁভ করে। ক্রীক ও 
পুয়েরোদের দেশত্যাগের গন্পগুলিও এই ধরনেব। তবে এমন গল্পও আছে যাতে 
ঘটনারাজি বিশেষ উদ্দেশ্টের দিকে লক্ষ্য রেখে সাজানো! হয়েছে এবং ঘটন।-বিন্যাসের 
মধ্যে নিবিড় যোগও রয়েছে । বিশেষতঃ সৃষ্টিতন্তের কাহিনীগুলিতে এই ধরনের গঠন 
পাওয়া যাঁয়। বুগাগাদের স্যষ্টতত্বের কাহিনী দুষ্টান্তস্বরূপ উদ্ধত করা যাচ্ছে__ 

“জাতির গোত্রপিতা কিন্ট, (7৫0 ) উগাপ্ডায় উপস্থিত হলেন। সঙ্গে নিয়ে 
এলেন একটি গাভী । দেশে নিদারুণ খাগ্যাভাব। এই সময় হ্বর্গেব এক রূপসী কন্ঠ 
তার ভ্রাতার সঙ্গে পৃথিবীতে বেড়াতে এলেন এবং কিপ্ট,কে বিয়ে করতে চাইলেন । 
কন্তার পিতা দ্বর্গের রজে! | দরিদ্র কিপ্ট,র সঙ্গে বিবাহ দিতে আপত্তি করলেন । 
কিপ্টর পৌরুষ পরীক্ষা করার জন্য তিনি তাঁর গাভীটি হরণ করলেন। কন্তা কিপ্ট,কে 
গাভীর সন্ধান জানালেন এবং তাকে ত্বর্গে নিয়ে গেলেন। সেখানে কিন্টৎ অসংখ্য 
গৃহ, লোক, গবাদি পশ্ড, ছাগ, মেষ, মোরগ প্রভৃতি দেখলেন। কিন্ট,কে নানাভাবে 
পরীক্ষা কর হল। তাকে প্রচুব খাদ্য এক সঙ্গে খেতে দেওয়! হল? তামাব কুঠার 
দিয়ে পাহাড় কাটতে দেওয়া হল, একপাল গরুর ভিতর থেকে নিজের গরুটি বেছে নিতে 
বলা হল। সব পরীক্ষায় কিপ্ট, উত্তীর্ণ হলে, তাকে কন্তা ও বহু গবাদিপশ্র দেওয়।৷ হল 
এবং পৃথিবীতে ফিরে যেতে দেওয়। হল। কন্তাঁর ভ্রাতা মৃত্যু যাতে সঙ্গে না যায়, 
সে বিষয়েও সতর্ক করে দেওয়া! হল। কিন্তু কন্যাটির হুলে, মৃত্যু সঙ্গে সঙ্গেই পৃথিবীতে 
এসে উপস্থিত হল। কন্তার অন্য ভ্রাত| বহু চেষ্টা করেও মৃত্যুকে ম্বর্গে ফিরিয়ে নিয়ে 
যেতে পারল না।” মৃত্যুর কারণ ব্যাখ্যা করতে আদিম মানুষ এই ধরনের নান! 
কাহিনী কল্পনা করেছে । এই সব কাঠিনাতে এনক্কদিকে যেন অনগ্রলর সামাঞ্জিক 
'বস্থাটি তেমনি অন্যর্দিকে সেই-অবস্থ/-নিয়ন্ত্রিত ব্যক্তিমনের অপরিন্ফুট বোধশক্তি 
প্রতিফলিত হয়েছে। এঞ্ষিমোদের মধ্যেও অভিঘানমূলক কাহিনীর নিদর্শন পাওয়! 
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যায়। একটি গল্পের নমুনা! :-_-একটি যুবক ম্নানরতা পক্ষিকন্যাদ্দের একজনের বসন চুরি 
করে এবং তাকে বিবাহও করে । তাদের একটি ছেলে হয় কিন্তু কন্তাটি তার কাছে 
থাকতে চাঁয় না। বসনখাঁনি উদ্ধার করে, সে ছেলেটি নিয়ে পক্ষিরাজ্যে উড়ে যায়। 
যুবকটি তাকে অনুসরণ করে। পথে বহু বাধা-বিপত্তি অতিক্রম করে এবং বহু বিস্ময়কর 
ঘটন। প্রতাক্ষ করে ; অবশেষে পত্বীকে খুজে বের করে। 

বল বাহুল্য, যে সামাজিক অবস্থার অভিজ্ঞতা থেকে এই গল্পগুলি দানা বেঁধে 
উঠেছে, তাকে সমাজের আদিম স্তর বলা যায় না। আহরণ ও শিকার যুগের 
প্রাথমিক অবস্থায় এই ধরনের কল্পনা সম্ভব নয়। শ্রেণী-বিভক্ত সমাজের সংস্কার 
না থাকলে এ কল্পন। মন থেকে তরী হতে পারে না। সেই স্ৃষ্টিকেই প্রাচীনতর বলে 
গণ্য করতে হবে যাতে প্রাচীনতর স্তরের সংস্কার ও রীতি লক্ষ্য কর! যাবে এবং 
এই সুত্র অন্ুসারেই আমরা নৃত্য-সথর-কথ! সমদ্থিত 'গানকেই বিশেষতঃ শ্রম-গীতিকেই 
প্রাচীনতম স্থ্টি বলে মনে করতে পাঁরি। এই গানে গোষ্ঠীর সামষ্টিক আবেগ 
প্রকাশিত-_আরদিম গোষ্ঠা-মনের প্রত্যক্ষ আচরণ এই প্রকাশ । আবেগের নিমিত্তকারণ 
বিষয়টিব উপস্থাপনা এখানে মুখ্য বা লক্ষ্য শয়, এখানে মুখ্য বা লক্ষ্য হচ্ছে__গোর্ঠীর 
ব' ব্যক্তিব আবেগের রূপটি । এই প্রকাশে প্রকাশকের আদেগ যতটা প্রধান, প্রকাশ্য 
বিষয় ততট! প্রধান নয়। এ যেন বিনয়কে উপলক্ষ করে_ষ্টার আত্মপ্রকাশ । বিশ্বদ্ধ 
গীতি-কবিতার গণ্ডী আঁকতে হলে এইভাবেই আঁকা যেতে পারে যে__গীতিকবি'তা 
বিশুদ্ধ গীতির পরিধির মধ্যে ততক্ষণই থাকে যতক্ষণ তাতে আত্মগত ভাবাবেগ 
প্রকাশের চেষ্টা সংলক্ষ্যতাবে ফুটে উঠে। সেই অনুপাতে বিশুদ্ধি কমতে থাকে, যে- 
অনুপাতে ভাবাবেগ অপেক্ষা প্রকাশ্ট বিষয়ের প্রাধান্য বাড়তে থাকে । 

এই কারণেই গেয় রচনামাত্রই গীতিকবিত। নয়। ু,%৪-সহযোগে গান করার 
যোগ্য হলেই পু.51০ বল ঠিক নয়। হোমারের ইলিয়াড-অডিসিও এককালে গান 
কর হয়েছে এবং রামায়ণ-মহাঁভারতও প্রথন অবস্থায় গীত হয়েছে, অতএব তার! 
“লিরিক” এ কথা৷ বল! ঠিক হবে না । গীতিকবিতার বিশুদ্ধ রূপটি তার জন্মলগ্নেই 
নিরূপিত হয়েছে। সে সামাজিক আবেগেরই ভাষাময়ী মৃতি। 

স্থতরাঁং কাব্যশিল্পের বিবর্তন পর্যবেক্ষণ করতে হবে এখান থেকেই। দেখতে 
হবে-_ এই আবেগন্বরূপ 'প্রাথমিক গীতিকবিতাব পরে কেন এবং কি অবস্থায় গাথা ও 
মহাঁকাঁব্য এবং নাট্যকাব্যের উদ্ভব ঘটেছে । আত্মকোটিক ( ৪৪1০০61৬০ ) গাতি- 
কবিতা থেকে বিষয়কোটিক (০901০9০6৮০ ) গাথা-গন্ন, মহাকাব্য এবং নাট্যকাব্যের 
দিকে যে ক্রমবিকাশের ধার! এগিয়ে গেছে, তা পর্যালোকন করলে দেখ! যাবে, সামাজিক 
মনের পরিবেশ-পরিচিতি বা অভিজ্ঞতা! যত বেড়েছে প্রকাশ বিষয়ের ও রীতির মধ্যেও 
তত পরিবর্তন দেখা দিয়েছে। গাঁথা ও আদিম গল্প সাঁছিত্যের মধ্যে আমর! দেখতে পাই, 
আত্মকোটিকতার বা আবেগ-সর্বন্বতার গণ্ভী ছাড়িয়ে, সামাজিক-চিত্ত বিষয় প্রকাশের 
দিকে, সমাজের স্মরণীয় ঘটন! বা অভিজ্ঞতাকে প্রকাশ করার দিকে ঝুঁকেছে। 

মহাকাব্যের স্তরে এই ধিষয়কোটিকতা। আরো বেড়েছে এবং বল! বাহুল্য, সমাজের 


২৮ নাট্যতত্্মীমাংসা 


জটিলত1 অর্থাৎ শ্রেণী-বিভাঁগের জটিলতা-_₹তিদ্বন্দের জটিলতা_বেড়েছে বলেই। 
গল্পে ও গাথাসাহিত্যে কাহিনীমূলক ক17নাব অঙ্কুর্িত অবস্থা এবং মহাঁকাব্যে বনম্পতি- 
অবস্থা লক্ষ্য ক মাঁয়। বিদ্রানের এএনট্রাপ" শবটি ব্যবহার করে বলা যেতে পারে, 
ছন্দোবদ্ধ বা পদ্যবন্ধ বর্ণনাত্সক কাহিনী-কাব্যের পরাকাগ বিকাঁশ বা 00:00 
ঘটেছে মহাঁকাবোর মধ্যে। মহাকাব্য রচনার জন্য যে উপসুক্ত অবকাশ বা--সামাঁজিক 
অবস্থা আঁবশ্কক, তার সম্বন্ধে বলতে গিয়ে টমসন মহাশয় বলেছেন১_-"1)৩ 
0201515009৩ 1 002 2০018610101 7010 9.5 0102 1156 01 0106 10011102175 
01075061399 ৮1101 10170151500 01১০ 26 01 50106 7101) 06 01)210105 0100 
2 06৬7 201201000৮--অর্থাৎ সমাজ, আদিম সাম্যাবস্থা--আঁহরণ ও শিকার যুগ 
থেকে, শ্রেণী-বিভাগের ভিতর দিয়ে ক্রম-বিবতিত হয়ে, রাজতান্ত্রিক পর্যায়ে উপনীত 
না! হওয়া পর্যন্ত, মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব হয়নি। আদিম জাম্যাবস্থার মধ্যেই) ব্যক্তি- 
প্রবৃত্তিকে আশ্রয় করে যে ব্যক্তিগত অধিকারের ও ব্যক্তিগত পরিবারের বীজ ( £০:022 
0৫ 701526০101০ ) অব্যক্তভাবে ছিল, সেই বাঁজ, উৎপাদনরীতির পরিবর্তনের 
হ্ুযোগে, ধীরে ধারে অঙ্কুরিত হয়ে, শ্রেণী-বিভক্ত সমাজ সৃষ্টি করেচিল। পগ্ডিতর! মনে 
করেন, আদিম সমাজে স্ত্রী-পুরুষ প্রভেদ্গ এবং বয়োভিত্তিক শ্রেণীভেদ ছাড়! আর কোন 
শ্রেণীভেদ ছিল ন1!। উৎপাদন ব্যবস্থায় এবং গোগীর আত্মরক্ষা! ব্যাপারে ব্যক্তির 
ব্যক্তিগত অধিকার তথা প্রাধান্য ক্রমশঃ বাড়তে বাড়তে, সমাজে বিশেষ শ্রেণীর এবং 
বক্তির প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। রাজতন্ত্রে ব্যক্তি-প্রাধান্তের একটা অতিশয় রূপ 
প্রতিফলিত টমসনের ভাষায় বলা যাঁক-7) 1৩৬৪৭ 01 6০1 50009950] 
15900151711) 006 1:06 19001505 0112 1107)5 91810 01 0119 900115 8100 016 
০2101) 0005 017085500 1001090966১ 50018] 12072116105 ₹৮1)101) 51786 01০ 
10120710০06 002] 5০০1০$৮.” পশ্খপালন যুগে এই জাতীয় অধিনায়কের 
উন্মেষ লক্ষ্য করা যায় বটে, কিন্তু রাজতন্ত্র দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়,__কৃষিযুগে । এই 
যুগেই, শাসকশ্রেণীর এবং সাময়িক শ্রেণীর আভিজাত্য বুদ্ধি পাওয়ার ফলে, বীরত্বগাঁথ' 
রচনার অবকাশ দেখ! দেয়__ব্যক্তির বা গোঠীর বীরত্ব-মহিমা কীর্তন করার প্রয়োজন 
দেখা দেয়। এই প্রয়োজনের প্রেরণ! থেকেই গাঁথা ও মহাঁকাব্যের জন্ম । এই যুগকেই 
কেউ কেউ বলেছেন--72০15 2৪০, অর্থাৎ যে সুগে_ ডি ০1)6]06106 02158 
10011971105 2:50] 2100. 2০201 259610105 10610 ২ 

শ্রদ্ধেয় ল্যাসলি এবারক্রোন্বির মতো যে সমস্ত সমালোচক, কাব্যতত্বের 
আলোচনায় সমাজবিজ্ঞান, প্রত্বতন্ব বা নুতত্বের অবতারণা! করতে চাঁন না, এিরোঘ্বিক 
এজ'-এর ব্যাখ)! করতে তাদেরও শেষ পরস্ত বলতে হয়েছে] 50100 010300012 
10021010019 1)0৮/০৮০1, 54৮266 ০1502100193 [00010 51005691010] 10017070650) 
81)0 1 592203 2.5 1 0106 10176-1:210925990 01005 01 17015100216 0021) 
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নাটকের উৎপত্তি ২৯ 


2056 ০06 1060 6%8£521:8690 ০1)21)21)0০,. অবারক্রোদ্ধির অন্রমান-- 
ভিন্নগোষ্ঠীর সঙ্গে সংমিশ্রণের আলোড়ন, দেশত্যাগ এবং অন্যদেশের অধিবাসীদের সঙ্গে 
সংগ্রাম প্রভৃতি ঘটনার ফলেই বর্ধর-যুগের অবসান এবং বীর-যুগের আবির্ভাব ঘটে 
এবং অবরুদ্ধ বাক্তি-শক্তি আত্মপ্রকাশ করতে চেষ্টা করে। বীরযুগের পরে এসেছে-_ 
'সভ্যযুগ”_ব্যক্তিত্বিকাশের আরো অবকাশ ( অলঙ্কার-শাস্ত্রসম্মত মহাকাব্য এই 
সত্যযুগেরই সৃষ্টি)! অদেয় এবারক্রোন্বি মহাশয় বর্বর-যুগের 460:555০৭ 10:০63 
01 170151009116% ব্যাপারটি লক্ষ) করেছেন বটে, কিন্ত তার যথাথ কারণটি বিশ্লেষণ 
করে দ্খান্দন এবং বাীরযুগের আ:বভাবের যে কারণ নির্দেশ করেছেন তাঁকেও যথেষ্ট 
বল| যায় না। তারপর বারযুগ থেকে সভ্যযুগ কি করে এল তাও ব্যাখ্যা করতে 
পারেননি । ব্যান্ত-সন্তা কেন ববরধুগে গোষ্া-সত্তার সঙ্গে এক হয়ে ছিল,__বীররযুগে 
কেন সে মাথা চাঁড় দিয়ে দাড়িয়ছে এবং সভাযুগে তাঁর স্বাতন্ধ্য আরো কেন বেড়েছে 
_এর ব্যাখ্যা এবারক্রোঘি সমাজ-বিজ্ঞানের ধার না ধেরে করতে পারেন না। সমাজ- 
বিবর্তনের হতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে অর্থাৎ আদিম শ্রেণীহীন সমাজের উপাদন-বণ্টন, 
উতৎ্পাদন-ব্যবস্থার পরিবর্তনে সেই সমাজে ধীরে ধীরে শ্রেণার উৎপাত, বিশেষ শ্রেণীর 
প্রার্ধান্ঘলাভ, শ্রেণীগুলির মধ্যে পারম্পরিক ছন্দ, উৎপাদন-বন্টন ব্যবস্থার আরে! 
পরিবর্তনে ছন্দের তীব্রতা বুদি-_এই আলোকে বিচার করলেই, জমাট সামস্টক চেতনা, 
এবং সেই চেতৃনার মধ্যে ব্যক্তিত্বের উন্মেষ, ব্যক্তি-সত্ভার স্বাতন্ত্, শিল্পযুগে গেই 
স্বাতন্ত্যের ক্রমবুদ্ধি প্রভৃতি ব।াঁপার ব)াখা করা সম্ভব । 

যাই হোক, 471116415 ৫53059, দেখা দেওয়ার পরে বা ০7০1০ 22০, 
আসার পরে মহাকাবে/র হাট হয়েছে, একথ। স্বীকার করলে, নাটোর উৎপন্তি ব্যাখ্য। 
করতে একটি জটিল সমস্তাঁর সম্মুখীন হতে হয়। সাহিত্যের ভ্রমবিকাশের ইতিহাস 
পর্যালোচনা করতে গেলে দেখা যায়, মহাকাঁব্যের পরে নাটকের জন্ম ভয়েছে। যে 
সামাজিক অবস্থায় মভাকাব্যের জন্ম অস্তব ভয়েছে, সেহ অবস্থায় নাঁটের জন্ম হয়নি 
কেন? বাঁধা কোথায় ? প্রথমতঃ, যে বাস্তব উপকরণ ও আঙ্গিক উপাদান নাট্যের 
ন্য কবশ্ক মহাকাব্যের সমাজে তাঁর অসছ্াাব আছে-এ কথা বল! চলে না। নৃত্য, 
গীত, বাগ, কাহিনী প্রভৃতি উপকরণের সচ্ভাব সে সমাজে অবশ্তই আছে । 

দ্বি্ীরুত:ঃ নাট্য স্বভাবে অনভতকরণধমী-111101271015  10100000, বলে_ 
মহাঁকাব্যের আগেই এর জন্ম হওয়া! উচিত! জর্জ টমসন মহাশয়ের ভাবায় বলা যেতে 
পারে] ৪0০০6০1:2--তত 16 15 1695 1011)15  01621:27761981600, 177016 
[10170160156 (010 ০015. 16 0025 020 00০ 9০৩ 0:16 00০07871501 
01110 10 1001০” শর্থাৎ গঠন-বৈশিষ্ট্ের দিক থেকে দেখলে নাটক মহাঁকাব্যের 
চেয়ে প্রাচীনতর হ্ষ্টি; কারণ, নৃত্য-গীত-কাব্য প্রভৃতি উপাদান নাটকের দেহে একই 
সঙ্গে অবিশ্লিইভাবে বিরাজ করে। যা যত অবিশ্লিষ্ট তা তত গ্রাচীন এই স্তর প্রয়োগ 
করলে অবশ্যই বলতে হবে নাটক মহাকাব্য অপেক্ষা প্রাচীনতর হৃষ্টি। গ্াঁচীনতর 
অন্য একটি কারণেও। নাটকের জন্ম জাছু-সূলক ব্যাপার বা ধর্মীয় অনুষ্ঠান থেকে 


ও নাট্যতত্্মীমাংস! 


হয়েছে তাঁর চিহুও নাটকের মূখে পাওয়া যাঁয়। জেন হ্াঁরিসন সিদ্ধান্ত করেছেন তা 
উল্লেখযোগ্য । তিনি বলেন-_হ2 21] 01010580111 078008010 216 1195 21255 
€0 2০ 00:0061 056 5085 0 115091১-_ অর্থাৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানই কালক্রমে নাট্যের 
রূপে পরিণত হয়-_ধর্মীয় অনুষ্ঠানেরই ক্রিয়াকলাপ সামাঁজিকের কাছে দৃশ্ঠ হয়ে নাট্যের 
রূপ পরিগ্রহ করে। শ্রীমতী হারিসনের সিদ্ধান্ত মেনে নিলেও, নাটকের জন্ম 10111125 
05785069--আসার আগেই হওয়া উচিত। 

কিন্ত হিসাঁবে গরমিল এই কারণে যে মহাকাব্যের যুগের আগে রচিত হয়েছে এমন 
নাটক পাওয়! যায় ন!। 

শিল্পরূপে নাটক জন্ম নিচ্ছে মহাকাঁব্যের পরে । টমসন বলেন-_-“টব ০৬০10161553 
89 216 017) 60 0910055 00 £&. 1901 7011952 0£ 01955 50০15. অতএব 
গঠন-বৈশিষ্ট্ে যা মহাকাবোর পূর্ববর্তী, শিল্পের ক্রমবিকাশের ধারায় তার আবির্ভাব 
পরে কেন এই প্রশ্নটি অবশ্ঠই আলোচনা দাবি করতে পারে। 

আলোচনার প্রথমেই ছুটি কথার ধারণ! স্থনির্ধারিত করে নেওয়া দরকার। 
নাট্য এবং মহাঁকাব্যের সংজ্ঞা সম্বন্ধে অস্পষ্ট ধারণ থাকলে পর্দে পর্দে আলোচন! 
ব্যাহত হবে বলে, সাধারণ অনুষ্ঠানের সর্ধে নাটকের মূল পার্থক্য কি, মহাকাব্য 
বলতে কোন্‌ জাতীয় রচনার কথ! বল হচ্ছে তা অতি স্পষ্টভাবে বলে নিতে চাই। 
একথা! অস্বীক'র করবার নয় যে প্রত্যেক সামাজিক অনুষ্ঠানের মধ্যেই কম বেশী দৃশ্যত 
বা দৃশ্টধর্ম আছে। এমন কি আদিম পর্যায়ের যে কাব্য নৃত)-স্থর কথাময় গান 
তা-ও অনেকট! দৃশ্ঠধর্মাপ্বিত। যাগযজ্ঞ অনুষ্ঠানে এবং নৃত্য-গীতময় গাথ। প্রকৃতি 
কাব্যশিল্পে-সব কিছুর মধ্যেই দৃশ্টাত্মকত! নিহিত রয়েছে। যাগবজ্ঞাদি সামাজিক 
অনুষ্ঠানে, যখন সমাজের একাংশ অনুষ্ঠানে প্রত্যক্ষভাবে যোগদান করে অংশ গ্রহণ 
করে এবং অন্তাংশ সেই অনুষ্ঠানে উপস্থিত থেকে ক্রিয়াকলাপ দেখে ও অনুভব করে, 
তখন নাটকের অভিনয়েরই মতে। একটা! ব্যাপার ঘটে; একাংশ নানা ক্রিয়াকলাপ 
করে, অন্যাংশ ক্রিয়াকলাপ দর্শন করে; কিন্তু তাই বলে, অর্থাৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানের 
ক্রিয়াকলাপ যত দর্শনীয়ই বা উপভোগ্যই হোক ন! কেন, তাতে নান! ঘটনার অনুকরণ 
যত উপভেগ্যে ভাবেই করা হোক না কেন, নেই সমস্ত ক্রিয়াকলাপ অনুষ্ঠানমাত্রই ; 
নাট্যের বীজ তাতে থাকলেও ত “নাট্য” নয়। নাট্য বলতে আমরা বুঝব সেই দৃশ্ঠবন্ধ 
রচনা! যা সামাজিকের মনে আনন্দ দেওয়ার উদ্দেশ্তে এবং উতৎ্সব-অনুষ্ঠানে সামাঁজিকের 
সম্মুখে অভিনয় করার উদ্দেশ্তে রচিত। শুধু নৃত্য, শুধু গান, শুধু আবৃত্তি শুধু ক্রিয়া, 
শুধু কাহিনী-কল্পন! এ নয়, এ সব শিল্পের সহযোগে গঠিত এবং বিশেষ উদ্দেশে কল্পিত 
দৃশ্যাত্মক রচনা । তারপর মহাকাব্য বলতে আমরা আধুনিক যুগের অলঙ্কারশাস্ত্- 
সম্মত কাব্যিকতাপূর্ণ কোন মহাকাব্য অর্থাৎ “লিটালারি এপিক'-এর কথা বলছিনে; 
মহাকাব্য বলতে ধরছি বর্ণনাত্মক রীতিতে রচিত জাতি-হবন্দের বৃহৎ কাহিনী ব! বীরত্ 
গাথাগুলি--স্মরণীয় ঘটনার বিস্তারিত বিবরণ। 
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নাটকের উৎপত্তি 


৩৯ 


এবার নাটক এবং মহাকাব্যের উল্লিখিত ধারণ! সামনে রেখে, মহাকাব্যের আগে 
নাটক হয়নি কেন__এই প্রশ্নটি বিচার করে দেখ! যাক। এই সমস্তা সম্বন্ধে প্রথম 
যাঁন অবহিত হয়েছেন তিনি সবজনবিদ্দিত এরিস্টটল ৷ নাটক ও মহাঁকাব্যের মধ্যে 
কোন্টি উচ্চতর শিল্প-_এই প্রশ্নটি উত্থাপন করে তিনি আলোচন! করেছেন এবং সিদ্ধান্ত 
করেছেন--[1)6 01808. ৪5 2: 17166 220 17161616017) 0৫6 21৮ 
(609০005)। কেন মহাকাঁব্যের পরে নাটক রচিত হয়েছে এই প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করলে 
এরিস্টটল এই যুক্তিই দিতেন, বলতেন-_-নাটক মহাকাব্যের চেয়ে জটিলতর এবং 
উচ্চতর স্থষ্টি এবং যা জটিলতব অর্থাৎ অধিকসংখ্যক উপাদানের সংযোগে যে ফৌগিক 
বস্ত তৈরী হয়, তা স্থষ্টি হিসাবে উচ্চতর ও কালক্রমের দিক থেকে পরবর্তাঁ। তবে 
নাটকের আবেদন যে সর্বস্তরের সামাঁজিকের কাছে এবং মহাঁকাবোযর আবেদন স্থক্ষবদ্ধি 
বিশিষ্ট্দের কাছে-_এই বিষয়টি এরিন্টটলেব চোখ এড়িয়ে যেতে পারেনি। ট্র্যাজেডির 
বিপক্ষে পূর্বাপেক্ষা! ঘে যুক্তি উপস্থাপিত করেছেন তাতেই ত! প্রমাণিত। পৃপক্ষের 
যুক্তি-_য৷ বিশিষ্ট শ্রোতাদের তৃপ্তি দেয় তা হুক্মতর স্থ্টি এবং যা অধিকতর হস্ত বা 
পরিমাজিত তা-ই উন্নততর । মহাকাব্যের আবেদন স্ুম্ষ্রচি শ্রোতাদের কাছে, আর 
নাটকের আবেদন সেই সব স্থল রুচি জনসাধারণের কাছে যারা অভিনয়ের সাহায্য 
ছাড়া রম উপলব্ধি করতে পারে না । এরিস্টটল পূর্বপক্ষের যুক্তি খগুন করেছেন বটে, 
কিন্তু পূর্বপক্ষের যুক্তির ভিতর দিয়ে, নাটকের ও মহাঁকাব্যের শ্রেণী-সম্পর্কে কথাটাও 
আভাধিত হয়েছে। আদিম মনের অন্থকরণ-ধমিতা নাটকের স্বরূপে জড়িয়ে থাকলেও, 
নাটকের উৎপত্তি হয়েছে মহাকাবোর পরে-এই প্রতঃ)ক্ষ সত্যকে ব্যাখ্যা করতে 
এরিস্টটল প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন-__নাটক 10161521020. 06 81৮ | 

অবশ্ঠট, এরিস্টটল সমস্তাটির চূড়ান্ত মীমাংসা করে ফেলেছেন বা তিনি যে যুক্তি 
দিয়েছেন তা ছাঁড়। অন্ত কোন যুক্তি নেই, এ কথা! মনে করলে তুল হবে। তার কৃতিত্ব 
এইটুকুই যে তিনি প্রথম লক্ষ্য করেছেন গ্রীসে মহাকাব্যের পরে ট্রাঁজেভির উৎপত্তি 
হয়েছে এবং তার কারণ নিদেশ করতে বলেছেন--নাটক মহাঁকাব্যের চেয়ে বৃহত্তর ও 
মহত্তর হৃষ্টি। তাঁর 17181700 ও ৭815০ বিশেষণ ছুটির তাৎপধ অনুধাবনযোগ্য বটে, 
কিন্ত যে যুক্তিতে তিনি নাটকের বৃহত্তরত্ব বা মহোত্তরত্ব প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন 
তা খুব সন্তোষজনক নয়। গান ও “দৃশ্ত এই ছুইটি উপার্দান নাটকে বেশী থাকে, 
মহাঁকাব্যে থাকে না, অতএব নাটক বৃহত্তর রচনা এবং নাটকের ঘটনা-বিস্তাসে সংহতি 
ব। এঁক্যের আবশ্যকতা বেশী, স্থুতরাং নাটকের আবেদন-তীব্রতা তথ! আনন্দদানের 
ক্ষমতাও বেশী, অতএব নাটক মহাকাব্যের চেয়ে মহত্তর স্থ্টি__এই যুক্তি মূল সমস্তার 
সমাধানে বেশী দূরে এগিয়ে নিয়ে যায় না! তবে এরিস্টটল যদি এই মনে করে 
বলে থাকেন যে কাহমীকে বর্ণনা কর! কাহিনীকে দৃশ্তরূপ দেওয়ার চেয়ে সরলততর 
মানসিক ব্যাপার, নাটক-রচন মনের আরো সংশ্লেষণী শক্তির দরকার-_কারণ নাটক- 
রচনায় অধিক সংখ্যক উপাদানের সংযোজন করতে এবং উপার্দানগুলির মধ্যে একানম্ 
(মা ) স্থাপন করতে হয়, তাঁহলে অবশ্ঠ তার যুক্তি আমাদের অনেকখানি 


৩২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


সাহায্য করতে পারে। সহজ বুদ্ধিতে আমরা এটুকু অবশ্তই বুঝতে পারি যে বিশুদ্ধ 
গীতিকবিতার স্তরের পরে গল্পের স্তর (দেবদেবীর গল্পই হোক আর মানুষের গল্পই 
হোক) না দেখা দেওয়। পষস্ত গল্পের দৃশ্যর্ূপের অর্থাৎ নাটকের উৎপত্তি কল্পন| 
যায় না। ভ্তোত্র-রচনার বা! স্তবস্তূতির স্তর অতিক্রান্ত হয়ে দেবতার কীতিকলাপের বা 
মহিমার কাহিনী কল্পিত না হওয়। পর্যন্ত যে ধর্মোৎসবে নাট্যানুষ্ঠটানের শুচনা হতে 
পারে নাএ কথাট। সহজেই আমর! বুঝতে পার। গ্রীসে যে ভাবে নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে তা থেকেও আমর! ৃষ্টান্ত সংগ্রহ করতে পারি। ডাঁওনিসাষের 
উদ্দেশে রচিত “ডিথিরাঙ্গ স্ততিগীতের পরে (অব্যবহিত পরে হলেও, পরে) 
ডাওনিসানের জীবনের কাহিনী কল্পিত হয়েছে এবং কাহিনী গড়ে ওগার পরে উৎসবে 
সেই কাহিনীকে যথাসম্ভব দৃশ্ত করার চেষ্টা কণ। হয়েছে ; ফলে আ্ীকনাটক জন্স গ্রহণ 
করেছে। নাট্যশিল্পের প্রাচীনতম নির্শন জানে 2৮৭০৪ 19951012 1195” 
নামে পরিচিত যে মিশরীয় নাট্যের কথা উল্লেখ করা হয়, তা থেকেও প্রমাণ করা 
চলে যে দেবতাদের নিয়ে কাহিনা কল্পিত না হয়া পধন্ত এবং ধর্মীয় অনুষ্ঠানে 
সেই কীতিকাহিনা বিবৃত এবং অন্তত না হওয়া পধন্ত, নাটকের উৎপত্তি কল্পনা 
কর! যায় না। দেবতা-কাহিনী আগে কল্পিত এবং পবে অন্ুকৃত হয়েছে, এটাই 
স্বাভাবিক ব্যাপার। “ডাওনিপাপ'কে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠক বা “ওসিরিল”কে কেন্দ্র 
করেই গড়ে উঠক, দেবতাদের কেন্দ্র করে কাহিনী কল্পিত না হওয়া পর্যন্ত ধর্মানুষ্ঠান 
কখনই জটিল ব। বিস্তারিত হতে পারেনি । এই বিস্তারিত অনুষ্টান (90970069 
11019] ) থেকেই ক্রমে নাটক জন্মগ্রহণ করেছে । অবশ্ত এই পরিবর্িত অনুষ্ঠানের 
মধ্যে নাট্যান্ুানের লক্ষণ থাকশেও, তাকে ঠিক নাটক বল! »লবে কিনা এনিয়ে 
কথা-কথাস্তর হয়েছে । 

এই কথা-কথান্তর সধ্ধদ্ধে পরে কথ! বণ! যাবে । এখানকার কথা এই_যনিও 
একথ। অবশ্যব্বীকার্য যে কাহিনী কল্পনা না! দেখা দেওয়া পযন্ত, কাহিনীর দৃশ্ঠরূপের 
অস্তিত্বের কোন প্রশ্নই উঠতে পারে না, তবু একথাও জোর করে বলা চলে না-_যে 
সাহিত্য-শিল্পের ক্রমবিকাঁশের ধারায় নাটকের উৎপত্তির জন্য মহাকাঁব্যের উপস্থিতি 
অপরিহাধ। মহাকাব্য রচিত ন! হওয়া পধস্ত নাটক ক্ছিতেই রাচত হতে পারবে না। 
মহাকাব্যের সঙ্গে নাটকের এরূপ অন্বয়-ব্যতিরেক সম্পর্ক কল্পনা করার মতে প্রমাণ 
আমাদের হাতে নেই। 

মহাঁকাব্যের ও নাটকের উৎপত্তির জগ্ত শ্রেনা-োৰভক্ত কষিভিত্তিক সমাঁজ-_ 
উন্নততর উৎপাদন ব্যবস্থার পটভূমি আবশ্যক বটে, কিন্তু যে ধরনের জাতিদ্বন্বের 
স্মরণীয় ঘটনাকে আশ্রয় করে মহাকাব্য রচিত হযেছে প্রত্যেক গোষ্ঠীর জীবনে সেই 
ধরনের ঘটন। অবশ্বন্তাবী এ কথ! যেমন বল! চলে না) তেমনি এ কথাও বল চলে না) 
যেমন_-মামরিক শ্রেণীর উদ্ভবের এবং সামরিক অভিযাঁনা্দি কীতিকলাপের আগে, 
দেবতাবিষয়ক কাহিনার কল্পনা এবং ধর্মীয় উত্সবে সেই কাহিনীর অভিনয় অর্থাৎ 
অন্করণাত্মক উপস্থাপন। সম্ভব নয়। যে শ্রেণী-বৃন্তে মহাকাব্যের জন্ম, সেই বৃত্তেই 


নাটকের উৎপত্তি ৩৩ 


নাটকের জন্ম নয়-_-এ কথ! সকলেই স্বীকার করেছেন। “ডিথিরাণ্*' থেকে নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে ব! কৃষির অগ্রগতির সঙ্গে নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের যোগ 
রয়েছে আর মহাকাবে।র সৃষ্টি হয়েছে__অধিনায়ক শ্রেণর সামরিক ক্রিয়াকলাপ বর্ণন! 
করার প্রেরণায়_-এই সব কথা আগের এ কথাকেই সমর্থন করে। তা-ই যদি হয় 
তাহলে মহাকাব্যের আগে নাটকের উৎপত্তি কোন ভাবেই বাধিত হয় না। বরং ব51 
যেতে পারে-_মহাকাব্য-জাতীয় রচনা যেখানে অতিকায় প্রাণীর মতোই, বর্ণনা্মক 
কাহিনী-কাব্যের এক অসাধারণ অভিব্যক্তি, নাটক সেখানে সমাজের স্বাভাবিক 
জীবনধারা__-সামাঁজিক উৎসন-অনুষ্ঠান থেকে অভিব্যক্ত। কোন জান্তির ইতিহাসে 
মহাকাব্যের অস্তিত্ব এই কথাই প্রমাণিত করে যে এ বিশেষ জাতিকে তার জাতি-ছন্দ, 
শ্রেণী-ছন্দ ব! অধিকার-প্রতিষ্ঠার ছন্দ সংক্ষোভের ভিতব দিয়ে এগিয়ে আসতে হয়েছে। 
(বলা যেতে পারে বটে যে এই সব ঘটনার বা ছন্দে ফলেই ব্যক্তিত্বের স্ফুরণ ঘটার 
অবকাশ স্থষ্টি হয় এবং জাতির চিত্তে দেবতা-কাহিনীব পাশেই মানুষের কাহিনী 
স্থান লাভ করবার স্থযোগ পায়। কিন্তু তাই বলে একথা বলা যায় না! যে, 
দেবতা-কাহিনীর-নাট। রূপের জন্ত মানুষের ব্যক্তিত্ব বিকাশের তথা ব্যত্তি-কাঁহিশের 
আবশ্ঠকতা অপরিহার্য । মানুষের নাটকের (৫1000010001) ) জন্য, ব্ক্তিত্বের- 
ঘাত-প্রতিঘাতময়ু ঘটন1-_অর্থাৎ যে সমাজে এ ধরনের খাত-প্রতিধাত ঘটতে পারে 
সেই ধরনের শ্রেণী-বিভক্ত ও শ্রেণী-দন্দক্ুক্ধ সমাজ অপেক্ষিত--একথ! ঠিক, কিন্তু 
“দেবতা-বিষয়ক নাটকের জন্য (18.1009. ০01 ৫০9১), মহাকাব্যোচিত পরিস্থিতি 
অত্যাবশ্তক মে কথা বলা চলে না। গ্রীসে মহাকাব্যের আগে নাটক রচিত বা 
অভিনীত হয়নি, সত্য, কিন্ত, ভারতবর্ষের মহাঁ+ঁ;বা নট-নত্তক প্রভৃতির যে উল্লেখ 
পাওয়া! যায় তাকে প্রক্ষিণ্ধ মনে না করলে, অবশ্টই স্বীকা৭ কবতে হবেমভাক1ব্যের 
আগে নাট্যের উৎপত্তি অপভ্ভব কোন ঘটনা নয়। ইখানোফ্রেতের বিবরণ যি সত্য হয়, 
তাহলে স্বীকার করতেই হবে, তিনি তৃতীয় যেকোস্টিসের (১৮৮৭-১৮৪৯ খু পৃঃ) 
*সামনে, প্রাচীন নাট্য থেকে সংগ্রহ করে, ওসিরিসের কাহিনীর ঘে অভিনয় করেছিলেন 
তা! মূলত; 5:7৭ 110991 হলেও প্রকৃত নাট্যভিনয়ই বটে । অভিনয়ের উদ্দেশ্যেই 
যেখানে অভিনয়--বৃত্তের অনুকরণ, কর! হয়েছে, সেখানে সেই অন্ুকরণ-অন্ান, 
ধর্মানুষ্ঠানের গুটি কেটে বেরিয়ে এসে নাট্য প্রজাপতিতেই পরিণত হয়েছে, বলতে হব । 
ধর্মানুষ্টানের বিস্তারের জন্য যদ্দি সমরনায়কতন্ত্র ও যুদ্দবিগ্রহ অপেক্ষিত শা হয়, এবং 
মহাকাব্য রচিত ন! হওয়া সত্বেও যদ্দি নাটকের রচনা ও অভিনয় জস্তব হয়, তাহলে, 
নাউটককে মহাকাঁব্যের পরবর্তা শিল্পকর্ম বল! নিশ্চয়ই যুক্তিযুক্ত নয়। 

তবে এ কথ অবশ্ঠই শ্বীকাঁর করতে হবে-_যে দেবতার কীর্তি-কাহিনী-অবগন্থনে 
রচিত নাটকের জন্য যে সামাজিক অবস্থ৷ অপেক্ষিত, দেবতাশ্রিত মানুবের জীবন- 
সংগ্রামের কাহিনীকে দৃশ্যবূপ দেওয়ার জন্য আরে! একটু উন্নত অর্থাৎ শ্রমবিভক্ত, শ্রেণী- 
বিভক্ত এবং শ্রেণীদ্বন্দ ক্ষুব্ধ সামাজিক অবস্থা আবশ্তক এবং ধর্মনিরপেক্ষ নাট্যাভিনয়ের 
জন্য আরো! উন্নত উৎপাদন ব্যবস্থা, আরে! শ্রেণী-বিভাগের ও গ্রেণীছন্দের জটিলতা, 
নাট্যতব্বমীমাংসা (৩] 


৩৪ নাট্যতত্বমীমাংস! 


আরো! ব্যক্তি-স্বাতন্ত্র, আরো! ব্যক্তি-ব্যবসায়ের অবকাশ, নাট্যাভিনয়ের সামাঞ্জিক 
চাহিদার ক্রমবৃদ্ধি বা বাণিজ্যিক মূল্য অপরিহার্য। এই দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে 
দেখ। যায়-_নাটকের ইতিহাস আসলে নাটকের দেবতাকেব্জ্রিকতার ক্রমহ্াসের এবং 
মানবকেন্ত্রিকতার ক্রমবিকাশের ইতিহাঁন। নাটকের এই এক কেন্দ্র থেকে অন্যকেন্ত্রে 
অভিসরণ সমাজের ক্রমবিকাশের ইতিহাসের সঙ্গে কার্কারণযোগে যুক্ত হয়ে আছে 
এবং আছে বলেই শিল্পকর্ম হিসাবে নাটকের অভ্যুদয় ঘটেছে মানবকেন্ত্রিকতার 
শুচনাঁর সঙ্গে অর্থাৎ মানুষের আত্মপ্রতিষ্টা তথ! ব্যক্তিচেতন! বুদ্ধির সঙ্গে । সমাজের 
অন্তরে-বাইরে তীব্র দ্বন্দের আন্দোলন না! ঘট! পর্যস্ত ব্যক্তিত্বের স্ফষরণ ও তাদের 
পারম্পরিক সংঘর্ষ--সম্ভব হয় না। ফলে নাটকের উপাদান যে জীবন-সংগ্রামের 
কাহিনী, তাও গড়ে উঠতে পারে না। তারপর কাহিনী গড়ে ওঠাই তো নাটকের 
পক্ষে যথেষ্ট নয়। কাহিনীকে দৃশ্টে দৃশ্যে ভাগ করে পাত্র-পাত্রীর কথোপকথন ও, 
আচরণের মাধ্যমে উপস্থাপনা করার মতো! মনের সংগঠনশক্তি চাই। আপাতদৃষ্টিতে 
নাটককে 401)010677201266ণ” মনে হলেও এবং মনের আদিম প্রবৃত্তি অন্ুকরণধমিত! 
নাটকের মধ্যে সুপরিষ্ফুটভাবে ব্যক্ত থাকলেও নাটকের এই অন্থকরণধমিতার সঙ্গে 
আদিম মনের অন্ুকরণধমিতার প্রকৃতিগত পার্থক্য আছে। নাটকের অন্থকরণ 
জটিলতর সংশ্লেষণ। ভরতবণিত নাট্যোৎ্পত্বি-কথ। থেকে উদাহরণ তুলে কথাটাকে 
বুঝিয়ে বল! যেতে পারে। নাটক চতুবেদের সমবায়ে গঠিত 'ক্রীড়নীয়ক বিশেষ যা 
একাধারে শ্রব্য ও দৃশ্য । খে থেকে কথা” যজুরবেদ থেকে পক্রিয়া', সামবেদ থেকে 
গান এবং অথববেদ থেকে রস" সংগ্রহ করে প্রজাপতি নাট্যবেদ রচন। করেছিলেন । 
অর্থাৎ কথা, ক্রিয়া, গান এবং রস এই চারটি বিশিষ্ট উপাদানের সংশ্লেষণ ঘটিয়ে নাটক 
রচন! করেছিলেন । ভরতের বলার অভিপ্রায় এই_ আদিমতম স্তরের অবিশ্রিষ্ট গান ও 
গাথা কালক্রমে বিশ্লিষ্ট হয়ে স্বতন্ত্র শিল্পে পরিণত হয় এবং পরে নাটকের মধ্যে এসে 
সমস্ত উপাদানের এক নব সংশ্লেষণ ঘটে। বলা বাহুল্য এই সংশ্সেষণ অবোধপৃবক 
অনুকরণ নয়, এ উন্নততর কল্পনা-পরিকল্পন। শক্তির ফল-_দৃশ্তয ও শ্রব্যের সংজ্ঞান 
সংযোজন ব। সংশ্লেষণ। এই সংজ্ঞান জংশ্লেষণ উন্নততর মানসিক ব্যাপার বলে, 
সাহিত্য-শিল্পৰ্পে নাটকের বিকাশ, সমাজের উন্নততর পর্ধায়েই সম্ভব হয়েছে । 

নাটকের বিকাশে মনের সংশ্লেষণী শক্তির অপেক্ষা থাকলেও, নাটকের উন্মেষ 
ঘটেছিল ছোট ছোট ঘটনার অন্থকরণ থেকেই। ভারতবর্ষের প্রথম নাটকে 
দেবতা-দাঁনথের যুদ্ধ ঘটনাটি অনুকত, গ্রীসের প্রথম নাটকে ডাওনিপাসের জন্ম 
ও মৃত্যুর ঘটন। উপস্থাপিত, মিশরীয় নাটকে ওসিরিসের জন্ম-মৃত্যুর ঘটনা অনুরুত, 
মধ্যযুগের ইউরোপীয় নাটকে-_ীন্তুর পুনজীবনলাভের ঘটনাটি অতি সংক্ষেপে উপস্থাসিত। 
প্রথমে ধর্মোৎ্সবের পরিশিষ্ট হিপাবেই এই সব ছোট ছোট অভিনয় অনুষ্ঠান দেখা 
দিয়েছে, পরে পরিবধিত ও নানা উপাদানে সংবলিত হয়ে নাট্যাভিনয়ের স্বতন্ত্র মর্যাদা 
লাভ করেছে। বিভিন্ন দেশে নাটকের উৎপত্তি কি ভাবে ঘটেছে তা আলোঁচন! করলেই 
আমর! নাটকের উৎপত্তি-রহস্ত ভালভাবে বুঝতে পারব । 


মিশরে নাট্যের উৎপত্তি 


প্রাচীনতম নাট্যাভিনয়ের প্রমাণ খুঁজতে এতিহাসিকরা স্বাভাবিকভাবেই প্রাচীনতম 
সভ্যতার লীলাভূমি মিশরেই প্রবেশ করে থাকেন। সেখানকার নানা তথ্য থেকে 
তার। অনুমান করেছেন, খ্রীষ্টের জন্মের ছুহাজার বছর আগে, মিশরে নাট্যাভিনয়ের 
প্রচলন ছিল। জনৈক ইখানোফ্রেতের (11076001656) বিবরণ থেকে জানা 
যায়__তৃতীয় সেকোস্ট্রিসের (9৫০056065 হা], 1887-1849 8. 0.) সম্মুখে, তিনি 
প্রাচীন নাট্য থেকে সংগ্রহ করে ওসিরিসের কাহিনীটি অভিনয় করেছিলেন। ওসিরিস 
কৃষির অর্থাৎ শশ্তের অথিষ্ঠাত্রী দেবতা । তাকে কেন্দ্র করে এই কাহিনী কল্পিত 
হয়েছিল :_-ওসিরিনের পিতা জুপিতের, মাতা নীয়োবী। ইজিপ্টের রাজ! হিসাবে তার 
স্মরণীয় কীতি-_কৃশির প্রবর্তন এবং জনহিতকর বিধি-বিধান প্রবর্তন । নিজের রাজ্যে 
কৃষি প্রবর্তন করার পরে তিনি অন্যান্ত দেশে কৃষিকার্ধ প্রবতিত করার জন্য চেষ্টিত হন। 
স্ত্রী ঈশিস্‌ এবং তাঁর মন্ত্রী হামিসের (মাকারি ) উপর রাজ্য রক্ষার ভার দিয়ে তিনি 
অভিযানে বেরিয়ে পড়েন। এই অভিযানে তার সহচর থাকেন এপোলে। গ্যান্থুবিস, 
ম্যাসিডো ও প্যান। ইথিওপিয়ায় গেলে নৃত্যবাগ্যপটু গ্তাটিরগণ ( লোমশ দানব 
জাতি ) তাঁর দলে যোগ দেয়। সেখান থেকে তিনি এশিয়া ও ইউরোপের বিভিন্ন 
দেশে যাঁন এবং সকলকে কৃষিকাষে দীক্ষিত করেন। কিন্তু রাজ্যে ফিরে এসে দেখলেন 
প্রজার! বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছে; তার ভাই তাইফোন (52১00, ) তার বিরুদ্ধে যড়যন্ 
করেছে। ভাইকে সছৃপদেশ দিয়ে কোন ফল হয় না। ভাই তাকে হত্যা করে এবং 
তার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ ছিন্নভিন্ন করে টুকরো! টুকরো করে কেটে ফেলে এবং সহকারীদের 
মধ্যে ভাগ করে দেয়। উীশিস্‌ অনেক অনুসন্ধানের পর খণ্ডিত-বিখগ্ডিত দেহের সন্ধান 
পায়, পুত্র অরুসের সাহায্যে টাইকোনকে পরাজিত করে এবং লিঙ্ষটি ছাড়া দেহের 
আর সব কিছুই উদ্ধার করে ( লিঙ্গটি সমূত্ধে শিক্ষিপ্ত হওয়ায় উদ্ধার কর! সম্ভব হয় না।) 
তারপর ইশিস্‌ যতগুলি খণ্ড ততগুলি দুতি নিমাণ করান এবং পুরোহিতদের ডেকে 
প্রতি মন্দিরে ওসিরিসের মুতি প্রতিষ্ঠা করার নির্দেশ দেন! এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে 
বলে দেন- পুরোহিতের! যে কোন পশুকেই ওসিরিলের “বিকল্প” হিসাবে মিবাচন 
করতে পারে। ওসিরিসের যে অঙ্গটি পাঁওয়। যায় না, তাঁর উপর বিশেষ গ%ত 
আরোপ করা হয়। ঈশিম আদেশ করেন--ওসিরিসের “লিঙ্গকে' অধিকতর ভাক্ত 
সহকারে পুজা করতে হবে (ফ্যালিকা উত্সব এই আদেশেরই পরিণতি )। ওমিরিস 
কষির দেবত| বলে পুরোহিতরা ধাড়কে ওসিরিসের বিকল্প মৃত্তি বা প্রতিনিধি বলে 
গ্রহণ করেন। ওসিরিমরূপী ধাড়কে তক্তি সহকারে পুজা করা হতে থাকে। কারণ 
ধাড়ের আম্মা ও ওসিরিস্রে আত্মা অভিন্ন। বাড়রূপী ওসিরিসের অপর নাম “এপি 
(১015 )-_এপিসের পৃজানুষ্ঠান সাতদিন ধরে চলে। ধাড়টি মরলে সমগ্র দেশবাসী 
শোকে আর্তনাদ করতে থাকে, পুরোহিতর! মাঁথ! কামিয়ে গভীর শোক প্রকাশ করে 


৩৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


অন্য একটি স্থুলক্ষণযুক্ত ধাড় পাওয়া গেলে, সকলে আনন্দ প্রকাশ করে--মনে করে 
ওসিরিস পুনর্জীবন লাভ করে ফিরে এসেছেন। এই ওসিবিসেরই মৃত্যু ও পুনজীঁবন 
লাভের কাহিনী মিশরের প্রথম নাট্যবস্ত । তবে এই নাটকের অস্তিত্বের কোন বাস্তব 
প্রমাণ নেই। নাটকের ইতিহাসে এই নাট্য ১5005 78351018 715 নামে 
পরিচিত। নাট্য-পমালোচকদের অনেকেই কিন্তু এদের নাটক বলে স্বীকার করতে 
চান না। প্রবীণ নাট্যসাহিত্য-সমালোচক অধ্যাপক এলীরডাইস নিকল 
তার পবিশ্ব-নাট্য” গ্রন্থে এ সন্ধন্ধে যে মন্তব্য করেছেন তা প্রতিপক্ষের 
বক্তব্য হিসাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি লিখছেন--ঢ৮60 2160 580) 2 
€21000150 1000105070101101)১ 100/৮0৮০]১ ৮৮০12100311 011057010 ড1)001001 
(015 70:05010626101) জান 01015 01:0177610--%51)0617৩7 10172851006 1720 
0০217) 2:01 911) 10101:0]% 2. 11০0০০ 0 ০19212000.110001. 4. 1 ০21 
1] 0090106 001002177106 0110 4৯1)5005 702.551010 1912”, ১০111 21056010000 
80651005 21)% ০0151001006101. 01 01১০ 705120010 0৩05 চো 010 ৭০-০৪11০0 
1%০01110  012002.৮ মোট কথা অপূ)ঢাপক নিকল, এবাইডোস প্যাঁসান প্রে 
“পিরামিড টেকস্ট অথব! 'মেফাইট ড্রাম” নামে পরিচিত নাটকেব আদিম নিদর্শনগুলিকে 
নাটক বলতে চান না। কিন্ত ইখান্নোফেতের বিবরণকে সত্য বলে মেনে নিলে, 
ইখানোফ্রেত ওসিরিসের কাহিনীর যে অভিনয় করেছিলেন 'তাঁকে রীতিমত নাট্যাভিনয়ই 
বলতে হবে। কারণ এ অভিনয় ধর্মানুষ্ঠানেব অঙ্গ হিসাবে অন্ষ্ঠিত ভয়নি, হয়েছিল 
রাজার চিত্ত বিনোদনের জন্য । 

তবে অধ্যাপক নিকল যদি এই বলে 'আপন্ডতি করতেন যে এ অভিনয় রীতিমত 
নাট্যাভিনয় নয় এই কারণে যে একটিমাত্র ব্যক্তিই সমস্তই পাত্রপাত্রীর অবস্থা অনুকরণ 
করেছে, তাহলে অবশ্ঠ তার মুক্তিকে এত সহজে ঠেলে ফেলা যেত না। ইখানোফ্রেত 
যে অভিনয়ের কথ! বলেছে তা যদি আমাদের পাচালী-গান ব|। কথকতাঁব মত কিছু না 
হয়) তাঁহলে অবশ্যই নাট্যাভিনয়-_ধর্মানু্ঠান মাত্র নয়। অতএব এ মভিনয়কে প্রথম 
নাট্যাভিনঘ্নের নিদর্শন হিসাবে আমর! গ্রহণ করতে পারি। 


গ্রীসে নাট্যের উৎপত্তি 


এবার গ্রীনদেশে কি ভাবে নাটকের উতৎ্পন্তি হয়েছিল সেই সম্বক্ষে আলোচনা 
করা যাক। গ্রীক নাটকের উৎপত্তি সন্বদ্ধে আলোচনা করতে গিয়ে, অধ্যাপক নিকল 
এইঞ্ষিলাসের প্রথম নাটকের অভিনয়ের ( ৪৯০ খ্রীঃ পুঃ) তারিখের দিকে দুষ্টি আকর্ষণ 
করে লিখেছেন_-প€ 15 00451160108 019105610 010160109101770106 25156০0 
110100205 7211)875 (1)00581795 0£ 52219 170621012 0315 086, 10 15 


নাটকের উৎপত্তি ৩৭ 


7009551016 6020 4650105105 2100 00061 01935%510121765 0৫ 01202 ০৮/০৫ & 
00125102181016 02100 10610 01 602 ০5072000106 250 01)2 (0) 06 01021 
01955), 00 70101655015 78160100701 0৫ 58015ণ 01:217095 11) /10019706755106, 
অর্থাৎ গ্রীসে নাট্যাভিনয় এইস্ষিলাসের বা থেস্পিসের সময় থেকে আরম্ভ হলেও, এই 
আরম্তই নাট্যাভিনয়ের প্রথম আরম্ভ নয়। এর শত বা সহশ্র বখসর আগেও হয়ত 
নাট্যাভিনয়েরঃ প্রথা প্রচলিত ছিল। গ্রীসের নাট্যকারগণ তাদের নাটকের রূপ ও 
বিষয়বস্তর ব্যাপারে প্রাচীন মিশরের পুরোহিত-অভিনেতার্দের কাছে অশেষভাবে খণী। 

গ্রীক নাটকের উৎপত্তি তার রূপ ও বিষয়বস্ত মিশরের নাট্যাভিনয়ের ছার! প্রভাবিত 
এ কথ! সকলে সমানভাবে না মাঁনলেও অনেকেই মেনে খাকেন। মানার পক্ষে 
যুক্তিও আছে। মিশরের সভ্যত! প্রাচীনতর এবং সে দেশের অধিবাসীদের সঙ্গে 
ক্রীটের আদিম অরধিবাঁসীদের বংশগত সম্পর্ক আছে-_এ কথাঁও এঁতিহাসিকর! স্বীকার 
করে থাকেন । ফুকার্তের (ঢ08০৪1 ) মতে-_খ্রীসের এলিউসিস উপাসনা ও উৎসব, 
মিশরের কাছ থেকেই এসেছে । এটিকাতে একট! কিংবদন্তী ছিল-_গ্ীকরা মিশরের 
কাছ থেকেই কৃষিবিদ্া শিক্ষা করেছিল। তারপব, গডিমিতের-ডাওনিসাস” ক।হিনীর 
সঙ্গে “ওসিরিস-উশিস” কাহিনীর লক্ষণীয় সাদুশা বায়ছে। খ্রীঃ পুঃ নবম বা দশম 
শতাব্বীব এক মন্দিরে ( এলিউসিসের মন্দিরে ঈশিসের নতি এবং 'তার সঙ্গে ম্শবের 
নানাবিধ দ্রব্য পাওয়া গেছে । তাতেই প্রমাণিত) ডিমিতের-উপাসনার ওপর মিশরের 
প্রভাব এককালে ছিল। এমত অবস্থায় শরীক নাটকের উৎপত্তির মূলে 
মিশরের নাটকের প্রভাব আছে-একথা সহজেই মনে আসতে পারে । 
বিশেষ করে ওমসিরিস ও ডাঁওনিসাস কাহিনীর সাদৃশ্য, প্রভাব-কল্পনার 
প্রবণতাকে বিশেষভাবেই বাড়িয়ে দেয়। অনেকেই মমে করেন ওসিরিসের কাহিনী 
যেমন “5201 30176 এর রূপক, তেমনি এলিউথেরাই ও ডাওনিসাস কাহিনী ও 
45০27 20106এব প্ূুপক। শীত খতৃতে প্ররুতির জীবনীশক্তি শুকিয়ে যায়, শ্রমে 
আবার প্রকৃতি পুনজীবন লাভ করে এই প্রাকৃতিক ঘটনাকে 201071510-বিশ্বাসীর! 
জ্যানখোস-ম্যালানগোসের যুদ্ধের রূপকে ব্যক্ত করেছেন। এলিউথেরাইকে কেন্ত্র করে 
যেসব কাহিনী কল্পিত হয়েছে-তাদ্দের একটিতে জ্যানখোসের (স্থ-পুরুষ ) সঙ্গে 
ম্যালানথোসের (ন-পুরুষ) মুদ্ধের কথ! বর্ণনা! কর! হয়েছে । তাতে আছে-_ ম্যালানথোস 
ডাঁওনিসোঁস মেগানাইগিসের সাহায্যে জ্যানথোমকে হত্যা করে। 05০0০ এই 
যুদ্ধকে শীত খতু ও শ্রীক্ম ধতুর আবর্তন বা পারম্পরিক প্রতিযোগিতার রূপক বলে 
ব্যাখ্যা/ করেছেন! ভঞ১০]]-এর মতে এই রূপক থেকেই ক্রমে এথেনীয় নাট্যের 
উদ্ভব ঘটেছে । 9119516 1%01785 মহাশয়েরও ধারণা--56৪1: ৪101716এর রূপক 
কাহিনীকে কেন্দ্র করেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে। সমালোচক টমসন মহাশয় 
মিশরীয় প্রভাবের কথা, স্পষ্টভাবায় অন্বীকাঁর না করলেও কার্ধতঃ স্বীকার করেননি । 
[81061] মহাশয়ের সিদ্ধান্তকে তিনি তিনটি কারণে স্বীকার করতে পারেননি । 
প্রথমতঃ জ্যানথোস-ম্যালানখোস যুদ্ধ যে এ ভাবেই অভিনীত হয়েছে, তার কোন 


রি নাট্যতত্বমীমা'সা 


প্রমাণ নেই। দ্বিতীয়তঃ কাহিনী থেকে যেটুকু বোঝ! যায় তাতে এ অভিনয়ে তিনটি 
পাত্রের প্রয়োজন! আবশ্যক; তৃতীয়তঃ কোরাসের কোন উল্লেখ পাওয়। যায় না! । 
অতএব গ্রীক নাটকের প্রচলিত ধাবার সঙ্গে এর কোন যোগ নেই। কারণ গ্রীক 
নাটকের উৎপত্তি হয়েছে ভাওনিসাঁস-উৎসবে এবং ভাওনিসাঁস-কাহিনী আশ্রয় করেই। 
স্থতরাং, তার মতে মিশরীয় প্রভাবের প্রশ্নটি খুব সতর্কভাবেই বিবেচনা! করা উচিত। 

শ্রদ্ধেয় টমসন মহাশয়, গতীর গবেষণা করে দেখাতে চেয়েছেন১ যে গ্রীক গো্ঠী- 
সমাজের ( ০121 ) দীক্ষাবিধি থেকেই ক্রমে ডাওশ্িসাস-উপাপনা এবং তাকে কেন্তু 
করে গ্রীক নাটকের স্থষ্ট হয়েছে । দীক্ষানু্ঠান থেকে কিভাবে গ্রীক-সমাজের দশকম 
উদ্ভৃত হয়েছে এবং দীক্ষানুষ্ঠানের অন্করণে কিভাবে নাটকের জন্ধি-বিভাগ গড়ে 
উঠেছে, প্রশংসনীয় অধ্যবসায়ের সঙ্গে তিনি উদঘাটিত করতে চেষ্টা করেছেন। গোষ্ঠীর 
দীশ্শাবিধি (০101) 101019007 ) থেকে প্রহ্ঘসাপকগোী (55০৮৮ 5০০1০ ) গড়ে 
উঠেছে, এদের হাতে ডাঁওনিপাপ উপাহানা গুহা প্রিয়াকলপে পরিণত হয়েছে 
দিব্য মাবেশ ও উন্মাদনার কূপ পররগত করেছে ; এদেরই দ্ব্যোন্সাদন। থেকে পা 
গীতির ও লেনাইয়া'-গীতির উদ্ভব এব কালক্রমে ডিখিরাঙ্গ গেকে ট্রাজেডি এব 
লেনাইয়া থেকে কমেডির উৎপন্ধি ভয়েছে। তিনি দেখিহেছেশ-ঘাদ্িম দাক্ষাতঠান 
পা পবে বিভক্ত 

১ শশ্ুরূপে দীক্ষার জন্য ফাতা।' 0৩19160702১ 01110) 

২, মৃত্যু ও নবজন্মলাভ ( 0096. 20 ০০৪17006107 ) 

৩. গুহা ও পবিত্র বস্ত্র প্রদশন ( 2২০৬০126100. 0£ 9৪০1০0 011০063 ) 

্. দ্ীক্ষিতের পরীক্ষ।--( 08050101570 1 

৫. দীক্ষিত যুবকরূপে প্রত্যাবতন (1২6) 25 80010) 

এই গাঁচটি পর্বকে গ্রীক দীক্ষান্ষ্ঠানে পাওয়া যায় এইভাবে :__ 

(১) পোম্পি (0977191 ) (২) এগোন স্পেরাগযোন (2£010 57021817795 ) 
(৩) এনাকালিপসিস্‌ ( 20219150515 ) (৪) এইন্রিগষেতা ভোকিমেসিয়া 
( 81015817869. 0010009১1) (৫) কোমোঁস্‌ (চ:0102095 )1 এই পাঁচ পর্বের 
অন্চনরণে গ্রীক ট্রাজেডির পাঁচ সন্ধি-বিভাগ পড়ে উঠেছে_যখা (১) প্যারোডোস 
(21:00099 ) (২) পোরপেতেইয়। কোম্মোস (02110616617 [000095 ) 
(৩) এনাগনোরিসিস ( 050872921519 ) (৪) ঠিকোমিথিয়া (96101)07050019,) 
(৫) একৃসোডাস (৮০৭১ )। টমসনের এই গবেষণা খবই মূল্যবান, সুতরাং 
তার সিদ্ধান্ত অবশ্যই উদ্ধতিধোগ্য । তিনি বলেছেন--771১০ 10197551890 61)12503 
৮23 2 9801: 109£1091 9001665 ড51)101) [012501 20 117 77001001011) 
0০ 50000016270. (019061019 01 0102 600510710 01917) 006 01 ড710101) 1 
1090 ০৮০1৭. 00111) 010০ 12000 0102595 01 00021 500০16965, 16 ৪5 
50751009320. ০ 70102) 160 175 8. 10021 711650. 165 70111701091 1166 





১ 0..1]1701207)500- &99019১103 %20 4১6]0908--4 5৮০০ 20 029 9০০19] 0716)07 ০1 10180&, 


নাটকের উৎপত্তি রহ 


0011520 2:07) 11016171017) 00106917760 [10166 21217)61)5--2) 020185010 
£%09005 1060 102 01021) 00026:5) 2. 59.01:21021)6 1]. 10101 2. 100] আ2.5 
017) 60 1015005 2110 22212. 10. 2100 ৭ 01010100276 12001071015 10008] 
73 70109160060 25 2, 0050 0: 0109 02551017 0: 10101755003,” ডাঁওনিসাঁল- 
কাহিনীর উৎপত্তি সম্বন্ধে এ নতুন কথাই বটে । 

অন্যত্র 1$.21%187) 9100 70০96:%-গ্রন্থে টউমসন একটু ভিন্নভাবেই ভাওনিসাস- 
কাহিনীর উৎপত্তি ব্যাখ্যা করেছেন, বলেছেন__ আহরণ, শিকার ও পশুপাঁলনের তুলনায় 
রুষি অনেক জটিল ব্যাপার বলে--1 ৪5 20601070210190 [5 ঠ০ ০1910126107 
06 1770%৮ 1710.1021 11669 02511760 69 ০01011156 0130 5011 2100 170091100 0 
1108 01 ০17110 107৮ অর্থাৎ উর্বরাশত্তিব বৃদ্ধিকল্পে নতৃন নতুন জাছু-ক্রিয়া কল্পিত 
হয়েছিল এবং তা হয়েছিল প্ুত্রেষ্টব অনতকবণেই। এই ইষ্টির কেন্দর-পুকষ বাজ” 
নির্দিষ্ট কাল রাঙ্গত্ব করাঁব পবে বাজাকে হত্যা করা হত। মাতৃতান্ত্রিক সমাঁজ বলে 
বান"রই সেখানে প্রান্ত ; রাজা রানীর সেবকমাঁজ। ধবণীকে শশ্যপুর্ণ করবার জন্যই 
বাব! রাঁজরূপী দেবতার ওবসে গর্তধাবণ করতেন। গর্তাধান ক্রিয়াৰ সঙ্গে সঙ্গেই 
বাজাঁব প্রয়োজন ফুরিয়ে যেত, রাজাকে শান্তা কবা হত--কাঁবণ রাজা দেবতা নলেই 
অমর। এই প্রথারই স্মৃতি, প্রথাব বিলোপের পবেও, ব্যাবিলোনের তামুজ-ইশতাঁব 
কাহিনী, ফোইনিসিয়ারএডোনিস-এস্ত|রতে কাহিনী মিশবেব ওসিবিস-ইশিস- 
কাহিনী, গ্রীসের ভাঁওনিসাস-সিমিলি-কাহিনী এবং এশিয়া মাইনরের 'এগ্িস-সিবিলি 
কাহিনীরূপে বেচে আছে । 

আপাততঃ দেখ! যাচ্ছে টম্সন ডাঁওনিসাস-কাহিনীর ছুটি উত্স আবিষ্কার 
কবেছেন__একটি কৃষি-ইন্টি, অন্যটি দীক্ষাবিধি। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখতে গেলে 
দেখা যাবে, দীক্ষাবিধি ও কৃষি-হষ্টর অর্থাৎ উর্বরাবৃদ্ধির ক্রিয়াকলাপের মধ্যে যে 
শিগুঢ যোগ আছে এ কথ! তিনি অন্বীকার করেনশি। যাই হোক ডাঁওনিসাস-কাহিনী 
যে কৃষি-ইষ্টি থেকেই জন্মেছে এবং ডাঁওনিসাস যে কৃষির অভিমানী দেবতা-এ কথ! 
বনুভাবেই তিনি বলেছেন এবং তাঁর প্রমাণও আছে যথেষ্ট । কৃষিক্ষেতে "গাছের গুঁড়ি 
প্রতিষ্ঠা করে ডাঁওনিসাসের বন্দনা! কবার গুথা সমগ শ্রীসেই প্রচলিত ছিল। 
তখন-_-18110215 05০0 [0 10000071 1[1070%57015 0 50100100 00 110 01001 
16145 ৪. 0০৩-50011১-- এবং “সিটি ভাওনিসিয়া” উৎসব প্রবর্তনের আগে ভাওনিসাস- 
উপাঁসন! শুধু কষকদেরই মধ্যে প্রচলিত ছিল। শ্ুতরাং “00০ 0:9171]9 0£1)1005585 
৬/1)101 8.5 17162] 1) 00০ 1780905 0£ 59016 5001001০5”--এবং “16 
797515660 0015 20006 0) 70259105”--এই ছুই উক্তির সময় করতে হলে, 
গুহাসাধক সম্প্রদায়কে কষকদেনর পুরোহিত সম্প্রদায় বলেই গণ্য করতে হবে। তারপর 
টঞ্সন এ কথাও স্বীকার করেছেন-_-06. 01 100]00] 06201) 8120 72010) 
অর্থাৎ দীক্ষাুষ্ঠানেব ভিত্তি, 0০৪01) 2170 1210101) 0 ০526৪61০7-এর অভিজ্ঞতার 
উপরেই দাড়িয়ে আছে (ডাওনিসাঁস অধ্যায়, ১৩২ দ্রষ্টব্য )। 


৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


দীক্ষান্ুষ্ঠান থেকেই হোক আর কৃষি-ইটি থেকেই হোক, ডাঁওনিসাঁস কাহিনীর 
উৎপত্তি এবং ডাওনিসাসের উপাসনা! ও উৎসব, শ্রীক নাটকের মূল নিমিত্তকারণ। 
খ্রীঃ পৃঃ বষ্ঠ শতাব্দীতে, কোরিনথের টাইরাণ্টের পৃষ্ঠপোষকতায় ভাওনিসাস উপাসনার 
উত্সবে, “ভিথিরান্র' নামক সমবেত গীতের উদ্ভব ঘটে এবং তাঁর কিছুকাল পরেই এথেন্দগ 
নগরীতে টাইরাণ্ট পেইসিসট্রেটোসের অনুপ্রেরণায় এবং চেষ্টায় ডাওনিসাস-উৎ্সব 
জাতীয় উৎসবে পরিণত হয়। এই জাতীয় উতৎ্সবেই ডিথিরাম্ঘ থেকে ক্রমে ক্রমে 
নাট্যের উদ্ভব ঘটে ।৯ যে “সিটি ডাওনিসিয়া” উত্সবে এই প্রতিযোগিতা হত অনুচিত 
হত মার্চ মানের শেষ দিকে । তখন বসন্তের আরম্ভ । সমুদ্র শাস্ত। বণিকরা দেশ- 
বিদেশে ঘুরে ঘবে এসেছে । উৎসবের উপযুক্ত সময়ই বটে। উৎসব চলত পাচ- 
ছয়দিন ধরে। প্রথম দিনে ডাঁওনিসাঁস এলিউথেরিউসকে মন্দির থেকে নগরের বাইরে 
একটা পবিত্র স্থানে নিয়ে যাওয়া হত। এ স্থানটি একাডেমির নিকটবর্তাঁঁ_ 
এলিউথেরাই যাওয়ার পথেই পড়ে । বিরাট শোভাযাত্রা সঙ্গে সঙ্গে চলত। এফিবোই 
( 5015)01 ) অন্ত্রসক্িত হয়ে পুরোভাগে এবং পিছনে চলত শোভাযাত্রা ; কুমারীদের 
মাথায় পূজোপকরণ-_সঙ্গে বলির পশু ও অন্তান্ত উপচার । 

বাজারে উপস্থিত হয়ে শোভাযাত্রা একট থামত এবং দ্বাদশ দেবতার সামনে 
সমবেত গীত? গাওয়া হত । তারপর একাডেমিয়াঁতে পৌঁছে ছোট একটি বেদীর উপরে 
ডাওনিলাপকে বসিয়ে তার সামনে শুবগান কব! হত এবং পশু বলি দেওয়। হত। 
রাষ্ট্রে পক্ষ থেকে একটি “বুধ বলি দেওয়া হত। তারপব চলত নানারূপ আমোদ 
অন্তগান__অর্ধাৎ এগোন (2507) )। এই উৎসব অনুষ্ঠানের এক অঙ্গ--নাট্য 
প্রতিযোগিতা, অন্য অঙ্গ--ডিথিরাণ্থ আবৃত্তি। উত্সবে প্রচুর মদ পান করা হত। 
শেষদিনে রাত্রিকালে শোভাযাত্র! নগবে ফিরে আসত এবং উৎসব শেষ ন। হওয়া পর্যন্ত 
দেবতাকে মন্দিবে না রেখে নাট্যগৃহের মধ্যে একটি বেদীর উপরে স্থাপন কর! হত। 

এখন, ডাঁওনিসাস-উপাসনাঁকে কেন্দ্র করে যদি গ্রীক নাটকের স্ষ্টি হয়ে থাকে, 
তাহলে ডাওনিসাসের কাহিনীই যে প্রথম নাট্যের বিষয়বস্ত এ অন্যান করতে 
কোন কষ্ট হয় না। প্রাক-এইস্কিলাস ট্র্যাজেভি সম্বন্ধে আলোচন। করবার 
প্রসঙ্গে টমসন মহাঁশয়ও অনুরূপ মন্তব্য করেছেন-_বলেছেন “[£ 9590 81:0936 
0000 0 010০ %091313101 13010055015১) 165 13106510015 01151179115 12 
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অনুমান কর। যেতে পারে-কোরাস শ্রবেশ করে গান বা আবৃত্তি করতে করতে । 
তারপর দেবার চারদিকে দাঁড়িয়ে তাঁরা প্ট্যাসিমোন' নামক এক প্রকার গান গায়। 
নাঁয়ক প্রবেশ করে নিজের পরিচয় দেন এবং কোরাসের সঙ্গে সংলাপ করে ঘটনার 
পরিস্থিতির বিবরণ দেন। নায়ক নিক্ষান্ত হলে কোরাস আবার স্ট্যাসিমোন, 


১ ডাওনিনাস-ডতসবে, পেইসিসট্রোটাস ৫৬৪ গ্রীঃ পৃঃ নাট্যপ্রতিযোগিত] প্রবর্তন কয়েন এবং 
খে প্রতিযোগিতার প্রেরণাতেই গ্রীসেব নাটা-সাহ্ত্যের ক্ষেত্রে সোনার ফসল ফলতে থাকে । থেসপিন, 
ইন্ষিলাস, সফোরিন, ইউরিপিডিস এই প্রতিযে।গিতারই সন্তান । 


নাটকের উৎপত্তি ৪১ 


গান গায়। তারপর, দূত প্রবেশ করে নায়কের মৃত্যু সংবাদ জানায় এবং কোরাঁস 
শোক-গীতি গান করে। ক্রমে দূত ও কোরাস্‌ “অর্কেস্টা" থেকে বিদায় গ্রহণ করে । 
অবশ্ত ডাওনিসাস-কাহিনী এই ঘটনার চেয়ে আরো ব্যাপক । ডাওনিসাসের জন্মের 
ও কর্মের পরিচয় এই :₹__-জিউস কদমোসের (15005 ) কন্া সিমিলির (97616 ) 
প্রেমে পড়েন এবং অঙ্গীকার করেন যে তিনি সিমিলির সব প্রার্থনা পূর্ণ করবেন। 
হীরার (7679 ) প্ররোচনায় কন্ঠাটি বিবাহের প্রস্তাব করে। ফলে জিউস অগ্রিময় 
রথে এসে উপস্থিত হন এবং বজ্ব নিক্ষেপ করেন। সিমিলি ভয়ে প্রাণত্যাগ করেন । 
অগ্নিশিখার ভিতর থেকে অজাত শিশুটিকে উদ্ধার কবে, জিউস নিজের উরুর মধ্যে 
পুরে রেখে দেন। উরু থেকে ভাওনশিসাঁস যথা সময়ে জন্মগ্রহণ করেন ( থিবিসে এই 
কাহিনা প্রচলিত )। শিশুটির উপরে জিউসের স্সেহ অত্যধিক। তা! দেখে হীঝ৷ 
ক্রৌধান্বিত হন এবং শিশুটিকে হত্য। করার জন্য “টটানদের প্ররোচিত করেন। 
শিশুটিকে পালন করছে তখন কৌরিতিসরা । টিটানগণ একটি কোনোস, একটি রস্তোস্‌ 
এবং একটি সোন।র আপেল দিয়ে শিশুটিকে হুলিয়ে নিয়ে গিয়ে টুকরে৷ টুকরো 
করে ছিড়ে ফেলে এব* তাব সমস্ত দেহ সিছ্ছ করে খেয়ে ফেলে (এই অংশটুকু ক্রীটে 
প্রচলিত )। জিউস সংবাদ পেয়ে টিটানদের বজাপাত কবেন-শিশুটি বিশেষ উপায়ে 
পুনজীবন লাভ করে। ডাঁওনিসাস-কাহিনী যাই তোক প্রাচীন শ্ত্রীক নাটকের ষে 
নিদর্শন আমাদের হাঁতে আঁ,ছ, তাঁদের মধ্যে ডাওিখাস-কাহিনী বিষয়ক নাটক নেই। 
ডাঁ৪নিজাঁস-কাহিনীর উপস্থাপনা কালক্রমে পৌরাণিক রাঁজবংশের কাহিনীর উপস্থ।পনার 
ধাক্কায় হটে যাওয়ার পবেই বোধৃহয়, এইস্ষিলাস সফোক্লিস প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক 
অভিনীত হয়েছিল। এইস্কিলাসের যে কখানি নাটক পাওয়া গেছে, তাব মধ্যে-“দি 
সাপ্রিয়ান্টস্ রূপের দিক দিয়ে প্রাচীনতম বলে গণ্য হয়ে থাকে । এই নাটকখানির 
অভিনয় গ্রীসে কিভাবে হয়েছিল তার কাল্পনিক চিত্রটি অধ্যাপক নিকল “বিশ্ব নাটক' 
গ্রন্থে সুন্দবভাঁবে আঁকতে চেষ্টা করেছেন ।_ডাওনিসাঁজের উত্সব । ডাওনিসাসের 
মৃতিটি শোভাযাত্রা করে একাডেমিতে নিয়ে যাওয়া-_সেখান থেকে নিয়ে আদা-_- 
'অর্কেন্টা”-সম্লিহি ত বেদীর উপরে মৃত্তিকে স্থাপনা করা__যাগযজ্ঞ পশুবলি নৃত্যবাদ্য 
স্তবস্ততি প্রভৃতি বিবিধ অনুষ্ঠান। তারপর আর একদিন। প্রভাতেই সঞ্লে সমবেত-_ 
নাট্যদর্শনোৎস্থক জনতা । ঢালু পাহাড়ের গায়ে পাহাড় কেটে বানানো অনেকগুলি 
আসনশ্রেণী নীচু থেকে ধাপে ধাপে উপরে উঠে গেছে । দর্শকরা তাতে উৎস্থক চিত্তে 
উপবিষ্ট। দর্শক আসনের পামনে বুস্তাকার সমতল রন্গক্ষেত্র, তার মধ্যে একটি বেদী-_ 
রঙক্ষেত্রের কিছু দূরেই মন্দির । বাশীর মধুর ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে নিস্তব্ধতা নেমে আসে । 
সাদ! পোশাক পরা পঞ্চাশ জনের একটি দল বঙ্গক্ষেত্রে প্রবেশ করে এবং বেদীর চারিদিক 
ঘিরে দাড়ায়। তাদের একজনের পোশাক খুব উজ্জল ও বহুমূল্য ; তার পায়ে উচু 
গোড়ালিযুক্ত বুট, মাথায় রা'জমুকুটের মত উন্নতশীর্ষ মুখোশ বসানো। অবিলম্বেই 
কোরাস গান অর্থাৎ নাটক আরস্ত হয়ু ! 

গ্রীক নাট্যাভিনয়ের উৎপত্তি ওরীতি সম্পর্কে আলোচন! এ ক্ষেত্রে এই পর্যস্ত যথেষ্ট। 


ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি 


ভারতীয় সভ্যত। অন্ততম সুপ্রাচীন সভ্যত। বটে, কিন্তু তা কত প্রাচীন, মিশরীয় 
সভ্যতার চেয়ে তা' প্রাচীনতর ব! নবীনতর, গ্রীক সভ্যতা বা মিশরীয় সভ্যতার সঙ্গে তার 
দেনা-পাঁওনার যোগ আছে কি না, এ সব প্রশ্নের অবিসংবাদিত ও সন্তোষজনক উত্তর 
আজও পাওয়া যাঁয় নি। অত দূরসম্পকের প্রশ্নের কথ| না হয় ছেড়েই দেওয়া যাঁক। 
মহেঞ্জোদড়ো ও হরপ্লার সভ্যতার সঙ্গে আধ সভ্যতার সম্পর্ক কি তা নিশ্চিতভাবে 
নির্ধারিত হয়নি । এমন কি আর্ধর! ভারতেরই আদিম অধিবাসী, অথবা! অন্য দেশ 
থেকে এসে ভারতে বসতি স্থাপন কবেছিল--এ বিষয়েই মতভেদ কম নেই । এমনি 
যেখানে অবস্থা, সেখানে অগা! বৈদিক যুগ থেকেই ভারতীয় সভাতার ইতিহাস 
অন্ুনরণ করে আসতে হবে | বলা বাহুল্য বৈদিক সাহিত্য যে সমাজের স্বষ্ট, ত! ঠিক 
আহরণ যুগ, শিকার যুগ বা পশুপালন যুগের সমাজ নয়। এহ সব শ্তবেব চিচ্চ তাতে 
থাকলেও, কৃষিযুগের সমাজেই অধিকাংশ স্ুক্ত রচিত হয়েছে । খক-সাম-যজ-অথথর্ব 
স"হিতা গুলিতে যে সব সুক্ত সংকলিত হয়েছে, তাব! নিশ্চয়ই একই যুগে বচিত হয়নি । 
সত্র, ক্রতু, যজ্ঞ প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করে, শ্মুক্ত ডাঙ্গে ভার লেখ। 'াঃবুন [ি0োট 
[11101056 ০01200015] 00 8125৩1% গ্রন্থে দেখাতে চেইট|। কবেছেন, “ঘে জত্র 
বা ক্রত্তর মধ্যে আর্ধগোষ্ঠার আদিম সামষ্টিক জীবন-যাপনে প্রমাণ নিহিত আছে আর 
যজ্ঞের মধ্যে আছে পরিবারকেক্সিক শ্রেণীবিভক্ত সম'জজীবনের প্রতিফলন ।” এখন 
বৈদিক মুগকে আমর! যদি কৃষি-ভিত্তিক সমাজের প্রাথমিক অবস্থা বলে মনে করি এবং 
নাটকের উত্পত্তিকে আমর! যদ্দি কৃষি-ভিত্তিক সমাজের ধর্মীয় অনুষ্ঠানের পরিণতি ব 
ফল বলে মেনে নিই, তাহলে, এ প্রশ্ন আমাদের সামনে এসে দাড়াবেই-বৈদ্দিক 
যুগেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে কি? প্রশ্নটিকে আরে! নির্দিষ্টভাবে সাজিয়ে নিলে 
বলতে হবে--সংবাদ-হৃক্তগুলিকে আমর! নাটোর প্রাথমিক রূপ বলতে পারি কি? 
বলা বাহুল্য- উত্তরে একমত্য পাওয়! যায় না। কেউ বলেছেন হা, নাটকেরই আদিম 
নিদর্শন, কেউ বলেছেন-_-না, এরা নাট্যপদবাচ্য হতে পারে না। 

বেদে কয়েকটি উক্তি-প্রত্যন্তিবন্ধে রচিত সন্ত আছে--মেগুলি সংবাদ-নুন্ত 
(40191020615) নামে পরিচিত । স্ুক্তগুলি_(১) যম-ষমী স্ুক্ত (১ম মণ্ডল 
খক ) (২) পুরূরবাউর্বণী (খক ১০-৯৫ ) (৩) নেম-ভার্গৰ (খেক ৮-১০০ ) (৪) অগস্তয- 
লোপমুদ্রা (১ম-১৭৯) (৫) ইন্দ্রবন্থুক্ক (১০ম-২৮) (৬) ইন্দ্র-অদিতি-বামদেব 
(৪র্থ-১৮) (৭) ইন্দ্র-ইন্ত্রাণী-বুধাকপি ( ১০ম-২৮) (৮৭ জরমাঁপণি ( ১৭ম-১০ ) 
(৯) দেব-অগ্নি (১৭ম-৫১-৫৩) (১০) বিশ্বামিজ-নদী (৩য়-৩৩) (১২) বশিষ্ট-পুত্র 
( ৭ম-৩৩ ) (১২) ইন্্র-মরুত ( ১ম-১৬৫১ ১৭০) (১৩) ইন্ত্-বরণ ( ৪র্থ-গ২) 
(১৪) অথর্বণ-দেব (৫ম-১১ অথর্ব )। ভায্ুকার-সায়মাচাধ এই সব স্থত্ত সম্বন্ধে 
বলেছেন যে এদের একটির ছাড়া অন্যগুলির “বিনিয়োগ” নেই । এখন প্রঃ, বিনিয়োগই 
যদি না থাকে তবে এদের রচনার নিমিত্তকারণটি কি? ১৮৬৯ শ্রীঃ ম্যাক্সমূলার 


নাটকের উৎপত্তি ৪৩ 


মহোদয় ইন্দ্র মরুত হ্ুক্তের আলোচনা-প্রসঙ্গে লেখেন 0151092 ৪5 
1:1998060 26 520116029 1] 11010010৫0০ 17/81065 2100 07101091107 0175. 
অর্থাৎ সুক্তটি মরুতযজ্ঞে আবৃত্তি করা হত অথবা ছুই দলের দ্বারা অভিনীত হত; 
একদল হত ইন্দ্র, অন্যদল হত মরুত ও অনুচরবুন্দ । ১৮৯০ খ্রীঃ অধ্যাপক 351৬2 
[০৬ এই সিদ্ধান্ত সমর্থন করেন এবং সামবেদ, ঝগেন ও অখথর্ববেদ থেকে প্রমাণ 
সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্টা করেন-নৃত্য-গীতের চ্চ। বৈদিক যুগে লক্ষণায় উৎকর্ষলাঁত 
করেছিল; সুতরাং ধর্মমূলক নাটক (16001 70185) থাকার পক্ষ কোন বাধা 
থাকতে পারে না। এই মতটিকেই ভন্‌ শ্রোয়েডের €( ৬০ 9০1770900 ) তার 
]5501101101 21101111709 1 [২16০9--নাঁমক প্রবন্ধে (১৯০৮) বিস্তাঁরিতভাঁবে 
উপস্থাপিত করেন এবং নৈর্দিক সংবাদ-হুক্তগুলিকে “৬০৭1০ 75:০০ অর্থাৎ 
নৈপ্রক ধর্মমূলক নাটক বলে ঘোষণা করেন। ডঃ হাটেলের (001) মতেও 
শল্তগুলি মিটি-প্লের আদিম অবস্থার রূপ; তার যুভ্তি-টৈদিক শুল্তগুলি সবক্ষেত্রেই 
গান করা হত বলে বন্তার বৈশিষ্ট্য বজায় রাখার জন্য একাধিক বাক্তিব প্রয়োজন 
ডঃ ভার্টেল আবো একধাপ এগিয়ে গিয়ে £বদিক যুগের অবাচীন একখানি 'গ্রন্থকে 
( ক্ষপর্ণাপ্যাস্্ ) যথার্থ নাটকের মধাদ। দিয়ে বমেছেন। 

ধাঁর। সংবাদ-স্ত্তগুলিকে নাটোর মর্ধাদা দিতে চাঁন না, তাদেব' মুখপাত্র হিসাবে 
ডঃ এ. বি. কীথের (4১. 3.1920৮ নাম করা যায়। ডঃ কীথ “সপ্বাদ-ক্ক্ের" দৃশ্যধসিতা 
'অন্বীকার করেননি বটে, কিন্ধ তাদের ধির্মমূলক নাট্য; বলতে অশিচ্ছুক। তিনি 
বলেছেন, যে সব ধর্মীয় অনুষ্ঠানে পুরোহিতেরা দেবতার বা দৈত্যের ভমিক! গ্রহণ করত, 
স্ন্তগুলি সেই সব পুরাঁতন অনুষ্ঠানের অংশ-_এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই; এরূপ 
অনুমানের যথেষ্ট প্রমাণও অন্যত্র পাওয়া যায়। কিন্তু এই চুক্তগুলি আমরা এ ভাবে 
ব্যাখ্যা করতে বাধ্য একথা বলা যায় না। 

ডঃ কীথের নিজের ভাষায়-_£71)0ো0 15 0? 00015, 170 00111000036 
[09591011106 00০ 01910950065 1০0115 10110501017 70010101701 005 010 
11050 1 17101) 016 7011505 2,553117190 000 011 12010 01 80903 0 0017)01)3) 
101 01)610 %10 210010091) 70218110915 101 5001) 2 5010010095161012. 106 01021 
15 [00 91111101216 £1000)0 00 00171191] 01900 5০০1 [017 50101) 20. 2010121)90100) 
01 61)596 1)500105.৮ বিনিয়োগবিহীন সংবাদ-কক্তকে তিনি 4০০৪] 79০0: 
বলতে চান_বলতে চান এ সক্তগুলি ধর্মনিরপেক্ষ বলেই পরবর্তাকালে এরূপ কোন 
সত্তর আর রচিত হয়নি। যদিও তিনি কয়েকটি চল্তে, বিশেষতঃ “সরমা-পণি কুক্তে?- 
41092] 078070, 1) 09০০*-এর অস্তিত্ব স্বীকার না করে পারেননি, তনু বিশিয়োগ- 
বিহখন বলে নুক্তগুলিকে ধর্মমূলক নাট্যের মর্ধাদা দিতে একা গ্তই অনিষ্্রক। ডঃ কীগের 
বলার অভিপ্রায় বোধহয় এই যে 'মিস্টি-প্রে” বলা যেতে পারত তখনই, যখন স্ুক্তগুলির 
“বিনিয়োগ” পাওয়া যেত, অর্থাৎ সংবাদ-স্ক্তগুলি কোন্‌ কোন্‌ যজ্জের অঙ্গানুঠান 
হিসাবে রচিত হয়েছিল, তা জানা যেত। ডঃ হার্টেলের মত সমালোচনা করে 


8৪ নাট্যতত্তবমীমাংসা 


ডঃ কীথ লিখেছেন--প্রথমতঃ, বৈদিক স্থক্তের সবগুলিই গীত হত এ কথা সত্য নয়, 
দ্বিতীয়তঃ, ভিন্ন বক্তার বৈশিষ্ট্য ভিন্ন ভিন্ন ব্যক্তির সাহায্যে ব্যক্ত করা হত-_তারও 
কোনও প্রমাণ নেই। তৃতীয়তঃ, সংবাদ-সক্তগুলির বিনিয়োগ জান! নেই। চতুর্থতঃ, 
পুরোহিতদেের উপেক্ষার ফলেই বৈদিক নাট্য লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল_-এ কথ স্বীকার কর! 
যায় না; কারণ কুষি-যাঁগ পরবতাঁকালেও অনুষ্ঠিত হত এবং মহাব্রত ও অশ্বমেধ অনুষ্ঠানে 
কষি-যাগের প্রক্রিয়া লক্ষ্য করা যায়। তারপর কৃষি-যাগের উর্বরা-বৃদ্ধি-_অনুষ্ঠানটি 
পুরোহিতদের কচিতে বেধেছে বলে উপেক্ষিত হয়েছে, এ কথা সত্য বলে স্বীকার করে 
নিলেও, এ একটিমাত্র কারণেই যে নাট্যের বিলোপ ঘটেছিল সে সিদ্ধান্ত কর! চলে না 
কারণ উর্বরা-বৃদ্ধির (£5701165 7166 ) সঙ্গে সম্পর্ক নেই যাদের এমন সংবাদ-নুক্তের 
অস্তিত্বও তো! ছিল। সেই সব নাট্যের বিলোপ ঘটার কোন হেতু নেই। তাছাড়। 
ন্থপণাধ্যায়কেও পূর্ণাঙ্গ নাট্যের মধাদ1 দেওয়া চলে না) কারণ নাট্যাভিনয়ের উদ্দেশ্তেই 
গ্রন্থখানি রচিত হয়েছিল এমন কোন প্রমাণ নেই । মোটকথা, সংবাদ-শুক্তকে 21652] 
৭1270 বলে স্বীকার করতে ডঃ কীথ এঁকান্তিক কুন্ঠিত। যদিও ভঃ কীথ স্বাকার 
করেছেন যে যাগযজ্ঞে এমন এমন অনুষ্ঠান ছিপ য! রীতিমত নাট্যধ্মী। তিনি স্বীকার 
কবেছেন-- 10501590 2 509200110য 10010 0৫6 001:০107011125 1) 50100 01 
/1)101) 121৩ 525 11730001069015 70:০১) 070 01917721001 01:9109.010 
1:2101053620101 006 15 00 10016010015 0 000 11655 25১01090 10] 0০ 
(1006 10611) 19607991100 90৩] 00০0) 0১০] ০৬70. দৃষ্টান্ত, (ক) যেমন সোম- 
যাগের “সাম-ক্রয় অনুষ্ঠান। সোমবিক্রেতার কাছ থেকে সোম কেড়ে নি-য় তাকে 
মেরে ধবে তাড়িয়ে দেওয়া! অবশ্ঠই দৃশ্ঠধর্মী ঘটনা । (খ) '“মহারত-যাগে' শ্বেত চর্ম 
নিয়ে বৈশ্ত-শৃদ্রের বিবাদ টানাটানি এবং শেষ পর্যন্ত বিবাদে বৈশ্যের জয় রীতিমত 
নাটকীয় ব্যাপার | ডঃ কীথের ভাষায় “০ 178750 1110906 8. 10117710156. 019,002010 
110021 210 0130 ৮/1)101) 1109 1০ 20920 ৮৮%5 10070119. €1)1070813006 01) 
৮০৭1০ ৪৪০.” তবু তার! নাটক নয়। কারণ ডঃ কীথের মতে_-কোন রচনা! নাটক 
হয়ে উঠবে তখনই যখন ত| অভিনেতার অভিনয়ের জন্য এবং দর্শকদের আনন্দ দেওয়ার 
বিশেষ উদ্দেশ্তে রচিত হবে । আসল কথা কোন অনুষ্টানে দৃশ্যবমিত! থাকলেই তাকে 
নাট্য বল! চলবে না_-4৯ 0195)9, 01006 ০2 010] 700 5810 00 ০0029 11760 
0০176 জ1)০ 00০ 20601576101] 7815 00119180019 101 019০ 98105 01 
00160179702 00 £1$0 79162.5012 60 (1100501505১ ঞ)] 09016159 11 1006 
0:০96 2150. নাট্যধর্মী ধায় অনুষ্ঠানকে ডঃ কীথ নাটকের মযাদা দিতে চাঁন ন| 
বলেই বৈদিক যুগের নাট্যধ্মী রচন! বা অনুষ্ঠানকে “নাট্য, আখ্যা দিতে গররাজী। তার 
দৃঢ় ধারণা-_দৃশ্ঠকাব্য রূপে নাটকের সৃষ্টি হয়েছে মহাকাব্য আবৃত্তির রীতি থেকে__ ॥£ 
785 €10:07081) 09০ 056 06 010 15010900209 0786 00০ 1202150 7935101110103 
96 01818 ০1০ 501:90 800 006 11651215010 059660.” তার সিদ্ধান্ত. 
সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি হয়েছে খ্রীঃ পৃঃ দ্বিতীয় শতাব্ধীর মধ্যভাগে এবং হয়েছে 


নাটকের উৎপত্তি 


মহাকাব্য আবৃত্তির সঙ্গে কৃষ্ণের নাটকীয় কাহিনীর সংযোগের ফলেই। অবশ্ত ডঃ কীথ 
মনে করেন-_ কৃষ্ণের হস্তে কংসের মৃত্যু 46200 ৮1510) 01 21 0100 ৮০5০6801010 
71009] 1) ৮510101) 0100 16101596100801৮5 0: 00০ ০৪০] 50116 01 ৮০6০62- 
[101 19 06560:0০0.৮--এবং কুষ্ণকংস কাহি নীকে শ্রীম্ম ও শীত খতুর ছন্দের রূপক 
বলেও মনে করা যেতে পারে । ডঃ কীথ কৃষি-যাগের সঙ্গে কৃষ্ণ-কাহিনীর যোগস্ুত্র 
আবিষ্কার করবার চেষ্ট! করেছেন বটে, কিন্তু বৈদিকযুগ থেকে (১৫৭০ শ্রী: পুঃ ) খ্রীঃ পুঃ 
দ্বিতীয় শতাব্দীর মধ্যভাঁগ পর্যন্ত ০০৪61015 1101-এর গতি-পরিণতি কি হয়েছিল 
তা সন্ধান করতে চেষ্টা করেননি । বরং ধারাই সংস্কৃত নাটকের প্রাচীনত্ব প্রমাণ করতে 
এগিয়ে এসেছেন তাদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন এবং সমস্ত সাহিত্যিক প্রমাণকে 
প্রক্িপ্ত বা ভিন্নার্ঘক বলে উপেক্ষা করেছেন । 

অধ্যাপক হিল্লেব্রাণ্ট (17111605776) ও অধ্যাপক কনোর (8০০৬) 
মতে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি হয়েছে লৌকিক আনন্দানুষ্ঠান থেকে । 
ধর্মানুঠান নাট্যকে পুষ্ট করেছে বটে কিন্ত আনন্দ করার সহজ প্রেরণ! থেকেই নাট্যের 
জন্ম হয়েছে । হিলেব্রাপ্ট মহাশয় বলতে চাঁন__আনন্দ-পরিণাঁম ও হাম্তরসাত্মক নাঁটের 
উৎপত্তি যে মানুষের আমোদ-প্রমোদের প্রবৃত্তি ও ব্যঙ্গ করার প্রবৃত্তি থেকে হয়েছে এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। প্রাকৃত ভাষার প্রয়োগে, দৃশ্যপটের অভাবে, বিদুষক চরিব্রে, 
নটা-স্ুত্রধারের কথোপকথনে-লৌকিক উৎপত্তির লক্ষণ ব্যক্ত। ডঃ কীথ এই 
মতবাদটি এবং এ যুক্তিগুলি সত্য বলে স্বীকার করেননি । 

তারপর--পিশেলের (515০০]) মতকেও সত্য বলে স্বীকার করেননি । 
পিশেল মনে করেন-__গপুতুল-নাঁচ” থেকেই নাটকের উদ্ভব ঘটেছে । তার যুক্তি এই 
যে পুতুল-নাচের জন্ম ভারতবর্ষেই এবং “হুত্রধার” এবং "স্থাপক" শব্দ ছুটি পুতুল-নাচেব 
প্রযোজনারই প্রমাণ বহন করছে। হিল্লেবাপ্ট প্রমুখ অনেকেই এ মত মানেননি; 
তারা মনে করেন-__নাট্যের উদ্ভব না হলে পুতুল-নাচের প্রবর্তন সম্ভব নয়। 

অধ্যাপক লুভার্সের (1967১) সিদ্ধান্তকেও ডঃ কীথ খণ্ডন করেছেন। 
শ্রীযুক্ত নৃডার্স মহাশয়ের ধারণা__ছাঁয়া-নাট্য ( 5100জ-15) থেকেই সংস্কৃত 
নাটকের উৎপত্তি। অধ্যাপক কনোও এ মতে সায় দিয়েছেন। মহাভাস্তের শৌভিক' 
শব্দটি এই অনুমানের প্রথম ছেতু । শৌভিক ব! শোভানিক বলতে এরা বোঝেন-__মৃক- 
অভিনয়ের ব৷ ছায়াভিনয়ের ভাষ্যকার । এদের মতে__-রূপ (অশোক অনুশাঁসনের ) 
বপক রপ্নরূপকম্‌ ( খোরিগাথ ) প্রভৃতি শব্দে ছায়া-নাট্যের আভাস পাওয়া যায়। 
ছৃণয়া-নাটক" কথাটার ব্যবহারও আছে। ত্রয়োদশ শতাব্দীর স্থভট-রচিত “দূতাজদ' 
ছায়া-নাটক নামে পরিচিত এবং মেঘপ্রভাচাধ্‌ রচিত ধের্মাত্যুদয় ছায়ানাট্য-প্রবন্ধ নামে 
অদ্ভিহিত। কিন্তু ডঃ কীথ মনে করেন--77062517900-1)19 * "০811706179০ 
17000017000 076 7010921:255 01 076 581] 01:21779..9 

তাঁরপর, নিজের মত প্রতিষ্ঠিত করার জন্য ডঃ কীথ সাহিত্যিক-সাক্ষ্যগ্রমাণের 
উপরেও যথেষ্ট গুরুত্ব আরোপ করেননি । 


8৫ 


৪৬ নাট্যতত্বমীমাংস 


ক. যজ্রবেগের বৃক্তি তালিকায় “নট” শব্দের সমার্থক যে শৈলুষ কথাটি আছে, 
তাঁর অর্থ যে অভিন্তে! ডঃ কীথ তা মানেন না । তাঁর মতে-__এ শব্দটির অর্থ হয়ত 
গায়ক বা নর্তক। 

খ. মহাভারতে “নট? শবটি আছে বটে, এবং টীকাঁকার নীলকণ্ঠও তার টাকায় 
নটনর্তকাঃ ব্যবহার করেছেন বটে, কিন্তু ডঃ কীথের কাছে-_-এঁ নট মুকাভিনেতা 
( প্যাপ্টোমাইমিস্ট ) ছাঁড়া আর কিছুই নয়। 

গ, মহাভারতেরই অংশবিশেষ যে হরিবংশ, তাতে নাট্ের স্পষ্ট প্রমাঁণ পাঁওয়া 
যায়__দেখ| যায় অভিনেতার রামায়ণ-কাহিনী থেকে নাট্য রচন! করেছিলেন। 

ঘ. রামায়ণেও দেখা যায় 'সমাজ' নামক সমিতিতে নট-নর্তকগণ আমোদ অনুষ্ঠান 
করেন। টীকাঁকারেব কথায় বিশ্বাস করলে বলতে হবে-ব্যামিশ্রক (২. ১. ২৭) 
মিএভাষার নাটক । ডঃ কীথের মতে এ সব অংশ প্রক্ষিপ্ত। 

উ. পাণিনি ব্যাকবণের (খ্রীঃ পৃঃ ৪র্থ শতাব্দী ) সাক্ষ্য থেকে জান! যায়__পাঁণিনির 
সময়ে নটস্ুত্র ছিল এবং খরত্রগ্রন্থের রচয্িতা ছিলেন শিলালী ও কৃশাশ্বী; কিন্তু ডঃ কীথ 
নট? বলতে আগের মতোই “মৃকাভিনেতা” ধরে নিয়েছেন, অর্থাৎ পাণিনি যে নটম্ত্রের 
কথ! বলেছেন তা প্যান্টোমাইমের স্ত্র ছাড়া আর কিছুই নয়। 

চ. পন্তঞ্জলির মহাভান্তের সাক্ষ্যে । আঃ ১৪০ খ্রাঃ পৃঃ?) নাটকের অস্তিত্বের 
স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। অতীত-ঘটনার বণনায় বর্তমান কালের ক্রিয়ার ব্যবহার 
প্রসঙ্গে কাত্যায়নের বাতিকে যে কথ! বল! হয়েছে সেই সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে 
পতঞ্জলি লিখেছেন :- 

“যে তাবদ্‌ এতে শোভানিকা (শৌভিক মতান্তরে ) নামৈতে প্রত্যক্ষং কংনং 
ঘাতয়ন্তি প্রত্যক্ষং বলিং বন্ধযস্তীতি চিত্রেফু কথখম? চিত্রেষপুযুগুণ! নিপতিতাশ্চ 
প্রহারাঃ দৃশ্ঠন্তে কংসকর্ষণ্যশ্চ। গ্রন্থিকেষু কথম, যত্র শব্গগড়ুমাত্রং লক্ষ্যতে তে২পি 
হি তেঘাং উৎপত্তি প্রভৃত্যাবিনাশাদ ঝদ্িব্যাচক্ষাণাঃ সতো! বুদ্ধিবিষয়ান্‌ প্রকাশয়ন্তি। 
আতম্ত সতে! ব্যামিশ্রাঃ হি দৃশ্ন্তে_কেচিৎ কংসভক্তা ভবস্তি, কেচিদ বাস্থদেবভক্তা 
বর্ণানযত্বমপি খন্বপি পুস্তন্তি-_কেচিৎ কালমুখা ভবন্তি কেচিদ রক্তমুখাঃ--***॥” দেখা 
যাচ্ছে-_-শৌভিক বা শোভানিকর! প্রত্যক্ষভাবে ক'সবধ বা বলিবন্ধ দৃশ্য অভিনয় করত! 
চিত্রকরগণ বধ-বন্ধাদি দৃশ্ত অন্কন করত। গ্রন্থিকগণ বাগথযোগে সমস্ত ঘটনা বর্ণনা 
করত এবং ব্যামিশ্রকর! ( রামায়ণেও ব্যামিশ্রকদের উল্লেখ আছে) কেউ কংসের ও তার 
অন্থচরদের এবং কেউ বাস্থদেবের ও বাস্থদেবের অনুচরপের ভূমিকা গ্রহণ করত; 
এমনকি পার্থক্য দেখানোর জন্য ভিন্ন ভিন্ন বর্ণলেপ ব্যবহার করত-_কেউ মুখে কালোবর্ণ 
লেপন করত কেউ বা রক্তবর্ণ লেপন করত । এত স্পষ্ট প্রমাণ উপেক্ষা না করতে 
পেরে, ডঃ কীথ ত্বীকার করেছেন--“ত০ 1085 16610072615 2110 0:0062015 
20009 105 61500080610 2. 70111010152 10100” অর্থাৎ যুক্তিযুক্তভাঁবে স্বীকার 
করা যেতে পারে, পতঞ্জলির সময়ে নাট্যের প্রাথমিক রূপের অস্তিত্ব ছিল। এই 
প্রাথমিক অবস্থার নাটক যে ধর্মযূলক, কংসবধ, বাঁলিবন্ধ প্রভৃতি বিষয়ই তার প্রমাঁণ। 


নাটকের উৎপত্তি ৪৭ 


সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে যত মস্তব্য দেখ! দিয়েছে তাদের আমরা মোটামুটি 
পাঁচ ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি :-- 

১. বৈদিক যাগযজ্ঞেরই অঙ্গ অনুষ্ঠান-রূপে নাট্যের উৎপত্তি এবং সংবাদ- 
সুত্রগুলির মধ্যে এসব নাট্ের প্রাথমিক রূপটি পাওয়া যায়-_[ ম]াক্‌সমূলার, লেভি, 
ভন-ক্রোয়িডের, হাটেল প্রভৃতি ] 

২. যাগযজ্জের অঙ্গ-অনুষ্ঠান রূপে নাট্যের উৎপত্তি হয়নি, উৎপত্তির উতৎস-_ 
লোকিক আনন্দাহুষ্ঠান। উৎপতি বৈদিক যুগেই-_[ হিলেব্রাপ্ট, কনো! প্রভৃতি'** ] 

৩. পুতুল-নাচ থেকে নাট্যের উৎপত্তি পিশেল ] 

৪. ছাঁয়া-নাট্য থেকে উৎপত্তি-_[ লুভার্স ] 

৫. বৈদ্িকযুগের বু পরে- শ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতকে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি 
হয়েছে এবং হয়েছে মহাকাব্য আবৃত্তির রীতির সঙ্গে কুষ্কোপাসনার সংযোগের ফলে। 
| ডঃ কীথ প্রমুখ 

উল্লিখিত মতবাদগুলির সব কয়টি নিয়ে আলোচনা না করে, একা ডঃ কীথ 
মহাশয়ের সিদ্ধাস্তটি নিয়ে আলোচনা করলেই, “সংস্কত নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধীয় 
আলোচনায় যথেষ্ট আলোকপাত করা সম্ভব হবে। ডঃ কীথের মতটি আরে! 
আলোচ্য এই কারণে যে আমাদের দেশের বড় বড় পণ্ডিতরা নিবিচারে ডঃ কীথের 
মতে সায় দিয়ে গেছেন তথ। কীথের মতকেই খাটি মত বলে চালু হওয়ার স্থযোগ করে 
দিয়েছেন। 

এখানে আমি ডঃ কীথ মহাশয়ের মন্তবা সম্থন্ধে আমার বক্তব্য সবিনয়ে বলার চেষ্টা 
করছি। 

প্রথমতঃ ডঃ কীথের মতে খাটি নাটকের সংজ্ঞ। হয়েছে--“4১ 0121079 000০1 
০21) 01015 13 5210 0 00006 11700 01106 ড/1)21) 000 2:50015 70610017) 
[02165 00111001:7661% 1001 0৩ 59106 01 79610110121)00 00 £1৮2 [0152,510015 
70 (10010901503 210 0617315, 11120901000 0150.” এই সংজ্ঞাটি দিয়ে বিচার 
করতে গেলে, 4.1001108] 70185 বলে কোনপ্ধূপ নাটকের অস্তিত্ব খুঁজে পাওয়া 
যাবে না। আর একথাও ভুলে গেলে চলবে না যে প্রথম অবস্থায় “অভিনয়ের-জন্যই- 
অতিনয়” অর্থাৎ ধর্মাগ্ষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত নয় এমন কোন অভিনয়, গ্রীক নাটকের ইতিহাস 
দিয়েও প্রমাণ করা যাবে না । সেখানেও নাট্যো্ব ধর্মোৎসবেরই অঙ্গ হিসাবে 
দেখা দিয়েছিল অর্থাৎ ডাওনিসাস-দেবের উপাখনান্ষ্ঠানেরই অঙ-অনুষ্ঠানরূপে_- 
পরিশিষ্টরূপে, দেখ! দিয়েছিল। হৃতরাং অনুষ্টান ও অভিনয় যেখানে ওতপ্রোতভাবে 
মিশে গেছে এবং অভিনয় তার স্বকীয় রসমূল্যে চিত্তাকর্ষক হয়ে উঠেছে, পেখানে 
19109. 10101067 না হলেও 4100161091 7019%-র অস্তিত্ব অবশ্যই স্বীকার । অধ্য- 
যুগের শ্রীষ্-বিষয়ক নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে, অধ্যাপক শিকল 
মন্তব্য করেছেন--471005 ৪.5 00] 010০ 11001051021 0120087 00801001000 0: 
00601521115 ₹%1)61:21 00০01210205 8100 006 10050070176 017০0 


৪৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


7916 ০৫ 086 16£0181 1100155 01 56%10০ 0 072 9.১ এই মন্তব্যটি 
আমার কথাকেই সমর্থন করছে । বিশেষ লক্ষরীয়__'লিটার্জক্যাল প্লে-র সংলাপ ও 
ক্রিয়া! ধর্মীয় অনুষ্ঠানেরই অঙ্গবিশেষ, অর্থাৎ অন্রঠানই এধানে অভিনয়ের রূপ নিয়ে 
দাড়িয়েছে । 

এখন, 'লিটাজিক্যাল প্লে'কে নাটক বলে স্বীকার করলে, খত্বিক-অধ্যযু-অনুষ্ঠিত 
অভিনয়াত্মক উপস্থাপনাকে ধর্মমূলক নাট্যের গোব্রপুৰধ বলে স্বীকার করতে নিশ্চয়ই 
কোন বাধ। থাকতে পারে না। ডঃ কীথ অগত্যা কোন কোন সংবাদ-স্থত্তকে 41009] 
02000. 10 100০০, বলে মেনেও নিয়েছেন । কিন্ধ এইট্রকু মানলে পববত্তাঁ ইতিহাসকে 
যে দৃষ্টিতে দেখ! দরকার ডঃ কীথ, নিজের পিক্খান্থেব মোহেই, সে দৃষ্টিকে নিজেই 
আচ্ছন্ন করে রেখেছেন। রামায়ণ-মহাভারতেখ “নট' তার কাছে 'মৃকাভিনেতা' 
( প্যান্টোমাইমিস্ট ) অর্থাৎ এ যুগে যুকাভিনয় 'প্রচণিত ছিল, কিন্ত সবাক অভিনয় ছিল 
না, পাণিনির ননটস্থত্র'ও তাঁর কাছে মৃকাভিনয়ের স্ষত্র, বৌদ্ধ সাহিত্যের বিস্খদস্সন, 
নচ্চ, পেখখা, সমজ্জ কথাগুলিব তাত্পর্য উপেক্ষিত, এবং ললিতবিক্তর, দিব্যাবদাঁন, 
অবদানশতক প্রর্ৃতি গ্রন্থের সাক্ষ্য অবিশ্বান্ত হয়েছে ৷ বিশ্বিার নাঁগরাজের সম্মানার্থে 
নাট্যাভিনয় করিয়েছিলেন_-এই বৌদ্ধ কিংবদন্তী স্বীকার করলে সংস্কৃত নাটকের 
প্রচীনতা! বুদ্ধের কাল পর্যন্ত পিছিয়ে যায় বলে--ড: কীথ এ সব গ্রঞ্থগুলির 10667 
01006108100 01 0১০ ৭৪৮০-এর শরণাপন্ন হয়েছেন এবং “না” পক্ষে ঝুঁকে পড়েছেন । 
পাণিনির সাক্ষ্যে আস্থ। থাকলে ডঃ কীথ অনায়াদেই দু-এক শতাব্দী পিছিয়ে যেতে 
পারতেন । 

আগেই বলেছি, ভঃ কীথ (শ্রীঃ পৃ ১৫০০-খ্বাঃ পৃঃ ১৪০) তেরশত-চৌদশত 
বৎসরের ইতিহাণদের গতি ও সম্ভাবনাকে উপেক্ষা কবেছেন এবং এত বছরের ইতিহাস 
ডিডিয়ে গিয়ে শ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাব্ধীকে নাটকের উৎপত্তিকাঁল বলে চিহ্নিত করতে 
চেষ্টা কবেছেন। 

কৃষ্ণোপাসনাকে কেন্দ্র করে নাটকের উদ্ভব ঘটেছে_-এই সিদ্ধান্তে মোহ ন| 
জন্মালে, ডঃ কীথ নিশ্চয়ই ভরতকৃত নাট্যশান্সেব বিববণ উপেক্ষা করতেন না এবং 
দেখতে পেতেন যে এ বিবরণের মধ্যেই নাট্যো২পত্তির ইতিহাপ অতি সংক্ষিপ্তাকারে 
নিহিত রয়েছে । কৃষ্ণোৎ্সব নয় এমন কি শিবোষ্সবও নয়__ইন্দ্োত্পবহক কেন্্র করেই 
ভারতবর্ষে নাটকের জন্ম হয়েছিল। ভারতের নাটাশাস্মের উপর গুক্ত্ব আরোপ 
করলে-_-না করার কোনই কারণ নেই-_-অবশ্যই ম্বাকার করত হবে ভ্রেতাযুগে 
লোকপাল প্রতিষ্ঠিত জম্ুদ্বীপে প্রথম শ্রব্য-দৃশ্ঠ ক্রীড়ণীয়ক নাটে;র উৎপত্তি হয়েছিল 
এবং তাঁর প্রযোজনা! হয়েছিল ধ্বিজমহে* অর্থাৎ মহেন্দ্র বিজয়ো্সবে। নাট্যের 
বিষয়বস্ত ছিল-দেবাহুর যুদ্ধ ও অন্রদের পরাঁজয়। বল! বাহুল্য-_যে যুগে নাট্যের 
উৎপত্তি হয়েছিল দে যুগে ইন্দ্রেরই প্রাধান্ত ছিল এবং সে যুগকে নিশ্চয়ই কৃষ্ণোপাদনার 
যুগ বলা! চলে নাঁ। তারপর দেখা যায় প্রথম নাট)তিনয়ের এবং “অনৃতমন্থন- 
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নাটকের উৎপত্তি ১ 


অভিনয়ের বেশ কিছুকাল পরে, হিমালয়ের স্বাভাবিক রঙ্গ-পীঠে, শিবের সম্মুখে 
'তরিপুরদাহ” অভিনীত হয়েহিল অর্থাৎ বৈদ্িকদেবতা ইন্দ্রের পরে পৌরাণিক যুগের 
শিবের প্রাঁধান্ত প্রতিষ্ঠিত হলে শিবোপাপনাকে কেন্দ্র করে সংস্কৃত নাটকের দ্বিতীয় 
পর্যায় শুরু হয়। শিবোৎপবে নাট্যের উৎপত্তি হয়েছে__এই মত ধার! পোষণ করেছেন 
তারাও নাট্যশাস্ত্রের বিবরণের উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দেননি । ডঃ কীথ নিজের সিদ্ধান্তের 
দিকে একচক্ষু হরিণের মত ছুটলেও, শিবের নাট্যাধিষ্ঠাতৃত্ব অস্বীকার করতে না! পেরে 
লিখেছেন--1102 10001601906 01 05115091105 110 027752 09 00 161)0016 
[110 01010106100 01902 09০07109190 05 0০158. 10 010০1715601 01 0০ 
0131009, [0 1010 2100 1)15 50050 91৩ 5890111)90. £0০ 110৮0706101) 01 
71)09৬2, 2100 6170৩ 19552." --* 0 15 10 50010115170 01790 2 ০এ 110 
17 0106 ৬০০10 [১2110010501 19 1701120 2.5 0176 7211010. 0: [001 01 ০৮61৮ 
[091555101) 2190 ০9০০0170101 9100910 1১০ £2501760 895 00০ 56012] 77:01) 
04 000 21:0565.) অর্থাৎ নাটকের ইতিহাসে শিবের যে গুরুত্ব আছে তা অস্বীকার 
করলে চলবে না; কারণ তাগুব ওলান্ত তারই আবিষ্কার। অধিকন্ত বৈদিক যুমেই 
শিব বিভিন্ন বৃত্তির অধিষ্ঠাতৃ-দেবত! বলে গণ্য হয়েছেন। বকন্ত ডঃ কীথ এহেন যে শিব 
তাকেও কৃষ্ণের আগে স্থান দিতে পারেননি । তার মতে, শিবের এই প্রাধান্ত কুষ্ের 
অনেক পরেই আরোপিত হয়েছে; শিব বিভিন্ন বুত্তির অভিমানী দেবত1 বলেই 
আরোপ-ব্যাপারটি অনায়াসে সম্ভব হয়েছে। এজন্য ডঃ কীথ যুক্তিও খাড়া করেছেন__ 
প্রাচীনতম নাট্যকার ভাস বৈষ্ণব এবং তৎপরবত্তা শুদ্রক, কালিদাস, হর্ষ, ভবভৃতি 
প্রভৃতি সকলেই প্রস্তাবনায় শিবভক্তির পরিচয় দিয়েছেন। মুক্তি দেখে প্রবাদ্টি মনে 
পড়বেই__গরজ বড় বালাই ! 

নাট্যশান্ত্রে মহাদেব প্রীত হয়ে ব্রহ্মাকে যা! বলেছিলেন তাতে এই কথাই প্রমাণিত 
হয় যে নাট্য আসলে পিতামহেরই স্থষ্ট-__শিব তাতে অর্থাৎ পূর্বরঙ্গে নানাকরণ সংযুক্ত 


, অঙ্গ হারাদিযুক্ত “নুতা” যোজনা করেছিলেন । শিব বলেছিলেন-_ 


“অহো! নাট্যামিদং সম্যকত্বয়। স্থষ্টং মহামতে---*** 
ময়াপারণং স্বৃতং “নৃত্য সন্ধ্যা কালেষু নৃত্যতা --*--" 
তি পূর্বরঙ্গবিধাবান্সিস্বয়া সম্যকপ্রযোজ্যতাম্‌--", 


অতএব এ কথা কিছুতেই বল! চলে না যে শিবই নাট্যের শর্টা, অর্থাৎ শিবোপাসনাকে 
কেন্দ্র করেই নাটে)র উত্পত্তি হয়েছিল । খথেদের “পাঠ্য যজুবেদের “ক্রিয়া” অভিনয় 
সামবেদের "গান এবং অথর্ববেদের “রস”_-এই সব উপাদানের সংযোগে নাট্যের 
স্থষ্টি এবং স্ৃষ্টিকর্ত। ব্রহ্গা । ব্রহ্ম! র্বান্‌ বেদাননুম্মরণ “তুর্বেদাঙ্গ সম্ভনম” সাববণিক 
অর্থাৎ যা “সংশ্রাব্য শৃদ্রজাতিষু'__নাট্যবেদ রচন! করেছিলেন । নাট্যশান্ত্ের বিবরণ 
সত্য হলে বৈদ্দিকযুগেরই শেষদিকে যে নাঁট্যের উৎপত্তি হয়েছিল এ কথা স্বীকার ন! 
করে উপায় নেই। তবে জঙ্গে সঙ্গে একথাও স্বীকার করতে হবে যে 'নট-নর্তক" 
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প্রভৃতি শবের উল্লেখ ছাঁড়, নাটকের ধারাবাহিক ইতিহাস দিয়ে, সিদ্ধান্তকে সমর্থন 
করবার মত সামর্থ্য আমাদের নেই। 

এই প্রসঙ্গেই অঠিবিসংবার্দিত একটি প্রশ্নের উথাপন ও আলোচনা করা যাক। 
প্রশ্নট এই _-ভারতীয় নাট্য কি গ্রীক প্রভাবের ফলে সৃষ্ট হয়েছে? 

বেবার (৬729) প্রথম গ্রীকপম্পর্কের প্রথ্টি উত্থাপন করেন এবং বলেন যে 
গ্রীক-নাট্যাভিনয়ের প্রভাবেই ভারতীয় নাট; রচিত ও অভিনীত হয়, অর্থাৎ বন্ভিয়ার, 
পঞ্জাবের ও গুজরাটের গ্রীকরাজাগণের-সভায় শরীক নাটকের যে অভিনয় হয়েছে, 
সেই অভিনয় দেখেই, ভাবতে নাট্যাভিনয়ের আয়োজন হয়। পবে অবশ্ঠ তিনি 
মহাভাষ্কের সাক্ষ্য দেখেশুনে সিদ্ধান্তটি পরিবর্তন করেন এবং বলেন- গ্রীক নাটকেব 
অভিনয় ভারতীয় নাট্যের নিমিত্তকারণ না হলেও ভারতীয় নাটক গ্রীক নাটকের 
প্রভাবেই-__গড়ে উঠেছে । তারপর শ্রদ্ধেয় পিশেল মহাশয় বেপারের মতটির প্রতিকূল 
সমালোচনা করতেই, শ্রেয় বিনডিশ, €( ৬/1001১০])) গ্রীক প্রভাব প্রমাণ করত্তে 
আদাজল খেয়ে লেগে যান। কিন্তু অধ্যাপক লেভি বিনডশ্র সমালোচন! করেন 
এবং সংস্কৃত নাটকে গ্রীকপ্রভাব পড়েছে এ কথ! জোবে্ব সঙ্গে অস্বীকাঁব কবেন। 

স্বাকার অন্বীকারের ইতিহাস বাঁদ দিয়ে এবার দেখা যাক, গ্রীক-প্রভাব অনুমান 
করার হেতু কি। 

প্রথম হেতু-গ্রাক অধিকৃত ভারতীয় প্রদেশে গ্রীক শাঁটের অভিনয়। 
আলেকজীগ্ডার খুব নাট্যামোদী ছিলেন) তার সঙ্গে বছ গ্রীকশিল্পী এসেছিলেন । 

অন্যান্ত গ্রীক উপনিবেশে সফোক্লিসের, ইউবিপিডিসের নাটক অভিনীত হয়েছিল৷ 
জনৈক বাঙ্ধণ নাকি ইউরিপিডিসের “হিরাক্লিদেই, পড়েছেন বলে গর্ব কবতেন। স্থতরাং 
ভাবতীয় গ্রীক উপনিবেশেও নাট্যাভিনয় হত-_-এ অন্রমান করা অন্যায় নয়ু। 

দ্বিতীয় হেতৃ-_(বিনডিশের ধারণা ) “নূতন এগটিক কমেডি, নামে পরিচিত এবং 
৩৪০-২৬* খ্রীঃ পৃঃ থেকে প্রচলিত গ্রীক নাট্যের প্রভাঁবেই ভাবতীয় নাটকের__ 
পঞ্চাঙ্ক-বিভাগ, মঞ্চ থেকে সকল পাত্র-পাত্রীর নিক্ষমণ, পাত্র-প্রবেশরীতি প্রভৃতি 
গুবতিতত হয়েছে । 

তৃতীয় হেতু এবং প্রধান হেতু-_-'যবনিকা"১ শব্দটি দুলতঃ যবন অর্থাৎ শ্রীক 
আয়োনিয়ান (])10101) ) শব্দ থেকে উৎপন্ন 

চতুর্থ হেতু__রাঁজার দেহরক্ষী “যবশী? (গ্রীক কুমারী )। 

পঞ্চম হেতৃ-_কাহিনী সাদৃশ্য , এগটিক কমেডির কাহিনীর সঙ্গে ভারতীয় নাটিকার 
কাহিনীর সংদৃশ্ঠ । 

ষ্ঠ হেতৃ_-এঁক্য (01215 )-বিধান। 

পঞ্চম হেতু--চরিত্র-সাদৃশ্ত। বিনডিশ, বলতে চান-_সংস্কত নাটকের 'মহিষী'র 
সঙ্গে রোমান কমেডির “মেত্োনা'র (740000179 ) চরিন্রগত সাদৃশ্য আছে। “বিট, 


প্রাকৃত -জবিক! 


নাটকের উৎপত্তি ৫১ 


বিদূষক শকার' গ্রীক নাটকের পরান্ুগ্রহজীবী “05253 001::608) এবং 40711৩5 
£1011005-এর সরৃশ | 
অষ্টম হেতু- প্রস্তাবনা! (10101096 )। 
নবম হেতু_শিব ও ডাওনিসাসের সাণৃশ্ঠ। 
দশম-__অভিনয় কালের সাদৃশ্য । 
একাদশ হেতু--ত্ুত্রপার ও প্রোটোগোনিস্টের সাদৃশ্য । 
দ্বাদশ হেতু-_নাট্যগৃহের এবং মঞ্চের সাদৃশ্ঠ | ভরীযুক্ত ব্খ (81090) দেখাতে চেষ্ট 
করেছেন-_ সীতাবেঙ্গার গুহা-রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের বিশেষ সাদৃশ্ঠ আছে। 
এবার এই সমস্ত অনুমানের হেতৃগুলি সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক। 
(১) গ্ত্রী£ উপশিবেশে গ্রীক নাট্যের অভিনয় হত--তাতেই এ কথা প্রমাণিত 
তয় না-ভারতীয় নাটক গ্রীক নাট্যাভিনয়ের দান । 
(২) পরগঙ্ক বিভাগ, মঞ্চ থেকে পাত্র পাজীর শিক্মণ, চরিত্রের প্রবেশ রীতি প্রভৃতি 
ডঃ কীথের মুত--386 0005০ 210 211 171716৮15 ৬1010110075 21100৩ 
110৮1101015 001)0100 11) 11077011001 71171) পান 701910000 10001 
101010110৩5 £1)2]]21 00180111025,” স্মতৎ।- প্রভাব কোন প্রনই ওঠে না। 
(৩) “ববনিকা» « বটি 'যবনিকা! পটা” কথাটির সশাঙ্গপু রূপ এবং যবশিকা যবন 
অর্থাৎ গ্রীক [02108 শব্দ থেকে ব্যুৎ্পন্ন-এ কথা মেনে নিলেও, 'ঘবনিক" বলতে 
সাধাবণতঃ শ্ীক-অধিকৃত পাবস্ত-মিশর সিরিয়া ব্যাক্তিয়া প্রভৃতি দেশের উৎপন্ন দ্রব্য 
বুঝাত। স্ৃতরাঁং 'বনিকা কথাটিতে এইটুকুই প্রমাণিত হতে পারে যে, যে বস্ত 
দিয়ে পটা তৈরি করা হত তা ভিন্রদেশেব তৈরি । তারপর গ্রীক-অভিনয়ে তখন পা 
(07169117) ব্যবহার করা হত কি না সে সম্বন্ধে নিশ্চিতভাবে কিছু বল! যায় না। 
বরং এই কথাহ বলা যায় যে শ্ত্রীক-নাট্যাভিনয়ে যবনিকা ব)বহারের কোন প্রমাণ 
“নই । আ্রীসে নাট্যাতিনয় ছিল কোরাপ বা অরেন্টা-কেন্ত্রিক) তাঁর ফলে, “সিন 
বলডিং, এবং সম্মুখস্থ মঞ্চকে দর্শকদের দুষ্ট থেকে আবৃত করে রাখার কোন প্রয়োজন 
পরযোজকরা উপলব্ধি করেননি । অন্ঠপক্ষে ভাঁবতবর্ষে যবনিকা ব্যবহারের প্রমাণ 
য়েছে। ভরঙকুত নাট্যশান্ের পঞ্চম অধ্যায়ে, বভিগীত সন্বন্ধে যে নির্দেশ দেওয়া 
এয়েছে তাতে স্পষ্টতঃই 'যবনিকা"র উল্লেখ পাওয়া যায় । ভরত লিখেছেন :_ 
এভানি তু বহিরীঁতান্তত্তর্ধবনি কাগতৈঃ 
প্রযোক্তৃভিঃ প্রযোঙ্যানি তন্ত্রভাণ্তকতানি চ। 
ততঃ সর্বৈস্ত কুতপৈঃ সংযুক্জানীহ কারয়েৎ 
বিঘট্য বৈ যবনিকাং বুত্তপাঠ্যক তাঁনি তু ॥ 
এখানে “অন্তর্ধবনিকাগতৈঃ এবং এবঘট্য বৈ যবনিকাং” প্রয়োগ লক্ষণীয়। গ্রীসে এই 
ধরনের কোন যবনিকা ব্যবহৃত হয়নি । ]050151) 10191778+ নামক সংকলন- 
গ্রন্থের ভূমিকাঁয্ন এ সম্বন্ধে ডঃ শ্রীন্থনীতিকুমীর চট্টোপাধ্যায় মহাশয় 
'যবনিকা" শব্দটির উপর নতুন করে আলোকপাত করেছেন, তিনি দেখাতে 


৫২ নাট্যতত্বমীমাংস! 


চেয়েছেন, “যবনিকা” গ্রীক শব্ধ থেকে আসেনি, এসেছে সংস্কৃত ধাতু 'ঘম' (বন্ধন কর! 
বা! খাটানো! অর্থে) থেকে অর্থাৎ “যমনিকা” থেকে । ডঃ চট্রোপাধ্যায়ের সিদ্ধান্ত 
4076561017085595 2700 ০221]5 4১61০ 0012020% 8.5 1) /১11500101891)29 21 
00691]5 01761619617) 51116 0010 98910510716 11:2009, 9100 01025 [012510 ৪, 
017610176 0110 2170 001759000215015 €1)210 0201806170০ 8105 00010 0120 
9210510-10 10197091020 21) 01151] 11)001921706176 01 091601.1012009,**-, [6 
15 1701০ 70:01081916 0196 012 11001910 0:9.010101) 1] 01০ 210 01 [0100 0191702. 
795 21159 05 00115 101-7700 107) (31221. 1)181709. 08076 €0 €1)6 11705120156 
01 11701017১% । 

চতুর্থতঃ, রাজার দেহরক্ষী_-“যবনী” ( গ্রীক কুমারী ) গ্রীক প্রভাব প্রমাণ কবে না, 
কারণ গ্রীক-নাট্যে এ ধরনের কোন চরিত্র নেই । ডঃ কীথও স্বীকার করছেন-_ 
এতে এইট্রপৃই প্রমাণিত হম যে গ্রীক কামিনীদের উপর ভাবতায় বাজাদের বিশেষে 
আপত্তি ছিল। 

পঞ্চম ত$, কাহিনী-সাদৃশ্ঠ | এ সম্বন্ধে ডঃ কীথের কথাই 05 1000 00009881% 
10 15650 00 $1%০ [0 10017. 000 10025 [01৩৭০:2060 ঘা) 00 01:02” 
আমাদের কথা । প্রেমকাহিনীর ঘটনা! পথিবীর সব দেশেহ প্রায় এক রকমের । 
“অভিজ্ঞানে'র দার! আবিষ্কার বা চিনতে পারার ব্যাঁপাবও--%2101056 13০11715]0 
1) 2. [0117710050 5001065 1? 

ষষ্ট হেতু--এঁকা ( [0 )-বিধি। এরিসটটল-কথিত এঁক্য-স্প্রেব সঙ্গে ভারতীয় 
নাট্যশান্ধের “একান্বয় বা এক্য-বিধির সম্পর্ক আছে বলে আপাতঙঃ মনে হতে পারে 
বটে, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে উভয়ের মধ্যে কোন এঁক্য নেই । গ্রীকের কাপল-এঁক্য ও ঘটনা- 
এঁক্যের কড়াকড়ি ভারতের নাটকে ও নাট্যশাস্বে দেখা যাঁয় ন!। 

সপ্তম হেতু-_চরিত্র-সাদৃশ্য । রোমান কমেভির মেত্রোনার সঙ্গে 'মহিযী” চরিত্রের 
তুলনা, ডঃ কীথের কাছে--301০, আখ্যা পেয়েছে । তবে “বিট” বিদূষক 'শকার, 
চরিত্রের সঙ্গে গ্রীক-নাট্যের পরজীবী চরিত্রের সাদৃশ্ঠ তিনি একেবারে অন্বীকার করেননি 
বটে, কিন্তু বলতে কুন্ঠিত হননি 0192 27:010170110 19 11080900816 60 1005০ 
0010018” | বাস্তবিক কাহিনী-সাদৃশ্ত এবং চরিত্র-সাদুশ্টের উপর নির্ভর করে 
জোর করে কিছুই বল! চলে ন!; কারণ সামাজিক অবস্থার এক্যের ফলে, একই ধরনের 
কাহিনী বা চরিত্র বিভিন্ন দেশের সাহিত্যে দেখ! দিতে পারে। 

অষ্টম হেতু প্রস্তাবনা-সাদৃশ্ত । উভয় দেশের প্রস্তাবনায়, নাট্যকারের নামের 
উল্লেখ, নাটকের নামের উল্লেখ, ক্রটা মার্জনার জন্ত সবিনয় নিবেদন প্রভৃতি ব্যাপার 
দেখা যায় বটে, কিন্তু কীথ দেখিয়েছেন ভারতীয় নাটকের প্রস্তাবনায় এমন একটি 
মিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে যা গ্রীক নাটকের প্রস্তাবনায় নেই। স্ত্রধার ও নটীর সংলাপ 
ভারতীয় নাটকের প্রস্তাবনার বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য ।_-ডঃ কীথের মতে--2000সা105 
15000 0: 006 00650019 । 


াটকের উৎপত্তি ৫৩ 


তারপর, শিব ও ডাঁওনিসাসের সাদৃশ্ত বা অভিনয়ে কালের সাদৃশ্য অথবা প্রোটো- 
গানিপ্ট-এর সঙ্গে স্ত্রধারের সাদৃশ্ঠ--ডঃ কীথের ভাষায় 810 0 170 ৪100 29 
37005 0% 13196011091] ০010176061070” । আগেই আমি দেখিয়েছি ভারতীয় নাটকের 
প্রথম প্রয়োগ মহেক্দ্-বিজয়োৎসবে, শিবোত্সবে নয় । এই সব সাদৃশ্য মানব-ব্যবহারের 
বাভাবিক এঁক্য থেকে উদ্ভূত । 
এবার শেঘ যুক্তি__সীতাবেজাঁর গ্ুহাভ্যন্তরের নাট্যমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের 
পাদৃশ্য । ব্রখ* মহাশয়ের চেষ্টাকে ডঃ কীথ নিক্ষল চেষ্টা বলে উপেক্ষা করেছেন; 
বলেছেন_-সীতাবেঙ্গাব গ্রহাঁব মধ্যে ঢালু পাঁহাডেব গা কেটে কেটে যে আসন-শ্রেণী 
তরি করা হয়েছে তাঁকে রঙ্গগৃচেব দর্শকাসন না! বলে ছোট “এন্ফিথিয়েটার বলাই 
ুক্তিযু্ত ; কারণ ভারতে স্থায়ী নাট্যগৃহ বা! নাটামঞ্চ ছিল ন!। ডঃ কীথের এই 
শেষোক্ত কথাটি মেনে নেওয়ার পক্ষে যে যুক্তি আছে, বিপক্ষের যুক্তি তার চেয়ে কম 
প্রবল নয়। ভারতের নাট্যশাস্ষের দ্বিতীয় অধ্যায়ে _-'মণ্ডপ-বিধাঁন” সম্বন্ধে যে সব 
কথা লেখ! আছে তা স্থায়ী প্রেক্ষাগৃহের অস্তিত্বেরই প্রমাণ । সীতাবেঙ্গা-গুহাঁর ক্রমোচ্চি 
আঁসন-শ্রেণীকে দর্শকাসন বলে স্বীকার করলেই যে শ্রীক-প্রভাবের কথা মেনে নিতে 
চবে এমন কোন কথা নেই । পার্বত্য প্রদেশে, ঢালু পাহাড়ের গায়ে ক্রমোচ্চ আসন- 
শ্রেণী তৈরি করার প্রেরণা, খুব স্বাভাবিকভাবেই মানুষের মান আসতে পারে । এ 
প্রেরণা শুপু গ্রীসেই আসবে, অন্যত্র আসবে ন1,এ কথা বল1 চলে না। ভারতের 
নাট্যশান্থ থেকেই দেখানে যায়, আসন-শ্রেণী হিসাবে ঢালু পাহাড়ের সদ্বাবহাঁর অনেক 
আগেই এখানে হয়েছে । দৃষ্টান্ত 
ততো হিমবতঃ পষ্টে নানাঁনগ সমাকুলে। 
বহুচুত্রমাকীর্ণে রম্যকন্দর নিঝ'রে ॥ 
পূর্বরঙ্গে রুতে পূর্বং তত্রায়ং দ্বিজসত্তমাঃ | 
তথ! ত্রিপুরদাঁহশ্চ ডিমসংজ্ঞঃ প্রযোজিত: | 
( চতুর্থ অধ্যায় ) 
স্থতরাং সীতাবেঙ্গার দর্শকাঁসন গ্রীক থিয়েটারের অনুকরণে নিমিত--এ কথা 
কিছুতেই মেনে নেওয়া যায় না । 
এত খগ্ডনের পরেও, গ্রীক প্রভাবের কথা, “মরেও ন! মরে রাঁম” । বলা হয়েছে 
নাটকের প্রভাবে নয়, গ্রীক মাইমের প্রভাবে ভারতীয় নাটক প্রভাবিত। 1২61০] 
প্রমুখদের যুক্তি__ 
(ক) ভারতীয় নাট্যাভিনয়ে সুখোশের ব্যবহার নেই মাইমেও নেই। 
* (খ)) “মাইমে'_রোমানরা! যবনিক। (91029101010) ব্যবহার করত--ভারতীয় 
নাট্যাভিনয়েও যবনিক! ব্যবহৃত ৷ 
(গ) মাইমে অঙ্কিত দৃশ্াপট ব্যবহার করা হত না-_নানাভাষায় পাত্র-পাত্রীর! 
কথ। বলত এবং পাত্র-পাক্সীর সংখ্যাও ছিল অনেক-_-ভারতীয় নাটযাভিনয়েও এগুলি 
দেখা যায়। 


৫৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


(ঘ) মাইয়ের কয়েকটি ধরাবাঁধ! চরিত্রের সঙ্গে ভারতীয় নাটকের কয়েকটি চরিত্রের 
লক্ষণীয় এঁক্য আছে। মাইমের “জিলোটাইপোস'-এর সঙ্গে শকার-চরিত্রের এবং 
'মোকাস'-এর সঙ্গে বিদূষকের সাদৃশ্য লক্ষণীয় । 

এই সব যুক্তি খণ্ডন করার কোন প্রয়োজন আছে বলে মনে করি না। ডঃ কীথের 
শেষ সিদ্ধান্ত দিয়ে এ প্রসঙ্গের উপসংহার করতে চাই । তাঁর সিদ্ধান্ত :-_ 

“07০ 01981072020) 12170012105, 93 71020 2৮ 1:5০]. 0009১ 1১9৬৫ 
81060 11) 6116 00৮61011017 0£ 9 0016 012.0.2) 00 0110 ০৬1101)০2 199.%23 
0015 2, 12959615০ 21১57] (0 113০ 96201) 1017995৫65০ 51275 ০৫ 
1180102100৮ 

কিন্তু গ্রীক-প্রভাবের সমস্ত! মিটতে না মিটতেই, অধ্যাপক লেভি শক-গপ্রভাবের 
কথা তুলেছেন। এ কথা অবশ্ত তিনি বলেননি যে শক-প্রভাবের ফলেই ভারতবর্ষে 
নাট্যাভিনয় প্রচলিত হয়েছে । তার ধারণ, ধর্মমূলক লৌকিক প্রারুত নাট্য স্বতংস্ফর্ত- ' 
ভাবেই স্থষ্ট হয়েছিল, কিন্তু সংস্কৃত নাট্যের রচন| ও অভিনয় শক-অধিকারেই হয়েছিল । 
তিনি বলতে চেয়েছেন- শকরাজাদের সময়ে এবং চেষ্টায় সংস্কৃত সাহিত্যের-ভাষারূপে 
পুনঃগ্রতিষঠিত হয়-_ মন্ততঃ শিলালিপির ভাষ। দেখে তা-ই মনে হয়। শকরাজ কদ্রদামন 
শিলালিপির ভাঁষারূপে সংস্কৃত ভাষাকে প্রথম ব্যবহার করেন।১ অধ্যাপক লেভির মতে, 
মালবের ক্ষত্রপদের রাজধানী উজ্জয়িনীই নাট্যের কেন্দ্রভূমি এবং তারই চারদিকের__ 
মগধ, শূরসেন, মহা রাষ্ট্র, নাটকে" প্রচলিত প্রারকতসমূহের জন্মভমি। অধ্যাপক কনো, 
অবশ্য, অশ্বধোন-রচিত এবং ভাস-রচিত নাটকের প্রাকৃত শোৌরসেনী প্রাকৃত বলে, 
মথুরাকেই নাটোর জন্মভূমি বলে ঘোষণ। কবেছেন। 

ডঃ কীথ উল্লিখিত মত জন্বন্ধে বলেছেন--40616100 00০01 ২51] 96211 
0110108] 11)56501806102.” কারণ অশ্বঘোষের নাটক আবিষ্কৃত ভওয়ায় এটাই 
প্রমাণিত হয়েছে যে অশ্বঘোষের সময়ে নাটক পূর্ণাঙ্গ 'মাকার পেয়েছে এবং নাট্যের 
উৎপত্তি ও ভ্রমবিকাশের জন্য যদি একশত বৎসরও ধর! যায়, তাহলে রুদ্রামন ও 
নাটকের মধ্যে দেড়শত বৎসরের ব্যবধান এসে দীড়ায়। সুতরাং ডঃ কীথের ভাধাঁয়__ 
“2 00062010172 00০ ৮৮০50০0 1092097028.5 11)01000000 ১917910716 11760 
009০ 01209, 191] 10006155915 10 00০ £:00100 01. *0101010019£1001 
001851061-800] 8101)” কেন এই শক-প্রভাবের কথ! উঠেছে তাও ডঃ কীথ 
অনুমান করেছেন-_বলেছেন এই সব যুক্তি উঠেছে এ বিশ্বাস থেকেই যে নাটক প্রথম 
দিকে প্রাকাহভাষায় রচিত হয়েছিল পরে সংস্কতভাষায় রচিত হয়েছে । ডঃ কীথের 
মতে_-এ বিশ্বাসটি অন্যতম ভ্রান্ত ধারণ! । 

তবে ভঃ কীথ যখন বলেন.*.অশ্বঘোষের নাটকের আবিষ্কার নাট্যের উৎপত্তিকালকে 
পতগলির সময়ের কাছাকাছি নিয়ে গেছে এবং “70০ 7156 ০2126015 13- (0০, ০810 
৬101) 811 02109100512 2590017)20 00 0০ 015 ৬০৮ 186256 01100 2: 


পপ স্পা আপা পপ পপ পিসী 





১ গিরনার শিলংলিপির--( ১৫০ ঘবীঃ) সমস্থটাই সংস্কৃত ভাষায় লেখ|। 


নাটকের উৎপত্তি ৫৫ 


/1101) 00০ 00162121506 01 0 £01001102 99751010 01809, 09) 172 7019020+ 
_-তখন আমরা কীথ মহাশয়ের কথাকেও সম্পূর্ণ মানতে পারিনে। কেন পারিনে, 
্াগেই তা বলেছি । কীথের অনুমানকে মিথ্য। প্রতিপন্ন করতে কোন নাট্য-নিদর্শন 
আমর! দেখাতে পারিনে এ কথা সত্য বটে, কিন্তু বহু প্রমাণ যে দেখাতে পারি এ 
কথাও তেমনি সত্য। কেন নাট্যের ক্রমবিকাশের ধারা লুপ্ত হয়ে গেছে__ ভারতবর্ষের 
অতীত ইতিহাসের ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন পত্রগুলির মধ্যেই তার কারণ লেখা রয়েছে। যেদিন 
মেই ইতিহাস সম্পূর্ণ উদ্ধার করা সম্ভব হবে, সেই দিনই ভারতীয় নাটকের ক্রমবিকাশের 
গতি ও প্ররুতি সম্যকর্পে জান। যাবে । ইতিহাসের পদক্ষেপ কোথাও হৃষ্টির প্রবল 
উন্মাদন! এনেছে, জীবনকে নববি কাঁশের পথে এগিয়ে নিয়ে গেছে, কোথাও বা সংহারের 
প্রবল অবরোধ হ্থ্ট করে জীবনগতিকে পিছিয়ে দিয়েছে, অতীত এঁতিহকে তিলে 
তিলে শুকিয়ে মেরেছে, জীবনেব আলোক ও গতি বন্ধ করে জীবনকে অন্ধকারের 
জড়তাঁষ নামিয়ে শি গেছে_ইতিহাঁসে এর প্রচ্র দৃষ্টান্ত আছে। এই ধরনের 
অবরোধের ফলে জাতির উন্তবার্ধিকারীদের নতুন করে আবার সব জানতে হয়েছে, 
নতুন করে মাবাব সব শিখতে হয়েছে__ এর দৃষ্টান্ত ও আছে। ভারতের এতিহ্‌ হারিয়ে 
ভারতবাসীকে নহুন করে শাটগাঠিনয় শিখতে হয়েছে_যাকে বলে_র্কেচে গণ্য 
কবা--তাই করতে হয়েছে । 

ইউরোপে ও এমন ঘটনা ঘটেছে । গ্রীক থিয়েটার ও রোমান থিয়েটারের 
এঁতিহ্য নষ্ু হয়ে যাওয়ার পরে, মধ্যযুগে এসে থিস্পেটারকে নতুন করে 
জীবনারন্ত করতে হয়েছিল। পঞ্চম শতাব্দীতে শ্রী£ুধ্ীবলন্বীদের 
প্রতিকূল আচরণের ফলে এবং গথ ও জার্মানদের বার বার অভিমানের 
ফলে থিয়েটার প্রীয় বন্ধই হয়ে গিয়েছিল । খিয়েটারের অভিনেতারা প্রথম 
প্রথম সেখানে, বড় বড় লোকের বিয়েতে, দীক্ষান্ুঠানে বা! অন্য উত্সবে অভিনয় করে 
বাচার চেষ্ট। করেছিল বটে কিন্তু পানের নীতিনিষ্ঠার ধাঞ্ধায় দল রাখা সম্ভব হয়নি; 
শেষ পথন্ত তারা কেউ “মিন্সট্রেলন', (1001050915 : চারণ-কবি ) হয়ে রাজদরবারে ব1 
সামন্ত-দরবারে স্থান করে নিয়েছিল, কেউ কেউ কোথাও স্থান ন! পেয়ে ভবখুরে জীবন 
যাপন করতে বাধ্য হয়েছিল; স্থল আনন্দ পরিবেশন করে জীবিকার্জন করত। বল! 
বাহুল্য পাত্রীরা" এদের ভাল চোখে দেখত না এবং স্থল আনন্দ সম্ভোগ থেকে 
জনসাধারণকে নিবৃত্ত করতেই চেষ্টা করত। 

কিন্তু প্রকৃতিব পরিহাঁসই বল যায়--এই সব পাদ্রী মঙ্োদয়রাই ধর্মের মাহাত্ম্য 
প্রচার করবার উপায় হিসাবে শেষ পর্যন্ত নাট্যাভিনয়ের শরণাপন্ন হয়েছিলেন । দশম 
শতাব্দীর শেষ (৯৭০ শ্বীঃ:) থেকে গীর্জায় নাট্যাভিনয় হতে থাকে এবং পাদ্রীব। 
নিজেরাই প্রথম প্রথম সেই নাট্য অভিনয় করেন। 

ইস্টার প্রভাতের উপাসনার সময়ে বেদিকার সামনে এই অভিনয় অনুষ্ঠিত হত। 
সকলে দেখতে পারে এমন একটি উঁচু বেদিকার উপরে ক্রশটিকে বস্বাবৃত করে রাখা 
হত । ছুর্দিকে দুজন পুরোহিত দেবদূত সেজে দাড়িয়ে থাকত । তিনজন নারী প্রবেশ 


৫৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


করে দ্বদূতের কাছে এগিয়ে যেত। দেবদূতদের একজন জিজ্ঞাসা করত--হে খ্রীষ্টভক্ত 
রমণীর, তোমর। এখানে কাকে খুজতে এসেছ ? রমণীর সমন্বরে বলত-_-নাজারেখের 
ষীশুকে_যাকে ক্রুশবিদ্ধ করে হত্যা কর! হয়েছিল । দেবদূতের! তখন বলত-_-“তিনি 
এখানে নেই। তিনি তো! বলে গেছেন--আবার তিনি জীবনলাঁভ করবেন । যাঁও 
ঘোষণা করে দাঁও-তিনি পুনজাঁবন লাভ করে কবর থেকে উঠে এসেছেন ।” 
একথাব পরেই সকলে সমবেতভাবে গান কবত এবং গীর্জার ঘণ্ট। উচ্চরবে বাজতে 
থাকত । 

এই অভিনয়টুকুব জনপ্রিয়তা লক্ষ্য করেই পুরোহিতেব! এর সঙ্গে নতুন নতুন দৃষ্ঠ 
যোজন! করতে লাগলেন-_মেরি ম্যাগডালেনের সঙ্গে গ্রীষ্টের সাক্ষাৎকার, পিটার ও 
জনের কবরের কাছে দৌড়ে যাওয়া, টমাঁসের সন্দেহ ও অবিশ্বাস । এইভাবে 
খীষ্টজীবনেব অন্তান্যি ঘটনাগুলি অভিনীত হতে থাকল এবং কালক্রমে উপাসনা অনুঠান 
থেকে বিষুক্ত হয়ে ধর্মমূলক নাটক স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। ত্রয়োদশ থেকে 
চতুর্দশ শতাব্দী পর্যন্ত নাটোর যে অগ্রগতি, তা! পাত্রীদের হাত থেকে জনসাধারণের 
হাতে নাট্যাভিনয়েব অধিকার সরে যাঁওয়াব ইতিহাঁস। যে পাদ্রীরা নাট্যের জনক 
ছিলেন তারাই আবাব হস্তারক হয়ে দাড়ালেন । 

তারা যখন দেখলেন-_ ধর্মের চেয়ে অভিনয়ই জনসাধারণের মনকে বেশী করে 
আকর্ষণ কবেছে, তখন ধর্মেব মুখ চেয়ে অভিনয়ের কগ্চরোধ করতে চেষ্টত হলেন__ 
গীর্জায় অভিনগ্প হতে পারবে না-এমন নির্দেশ দিলেন । শিন্ত জনচিত্তে তখন 
অভিনয়দর্শনের ওংস্থক্য প্রবল। অভিনয় অনুষ্ঠান চাই-ই। অগত্যা বিভিন্ন শিলপ 
সঙ্ঘ (০:%££ £০1145 ) নাট্যাতিনয়ের দায়িত্ব গ্রহণ করল। এর ফলে নাট্যাভিনমু 
ীর্জার কবল থেকে মুক্ত হল- গীর্জার প্রাঙ্গণ থেকে গিল্ডের বাড়িতে এবং বাজারে সরে 
যাওয়ার সযোগ পেল। গিল্ড অভিনয়-ব্যাপারে বহু টাকা খরচ করতে লাগল এবং 
তাদের প্রযোজনা-প্রচেষ্টায় নাটক দৃশ্যে-সঙ্জায়-অভিনয়ে-ভাষায়, নতুন জীবন লাভ 
করল। ইংলগ্ডে ১৩১২ খ্রীষ্টাব্দে (01105 €0107150 17256158] প্রতিষ্ঠিত 
হয়; ফরাসী দেশে 0০7£:6575 অর্থাৎ সৌখীন নাট্যগোষ্ঠী গড়ে উঠল । 
প্যারিসের-_-09700:91019 05 10 2991070১৪০২) স্থবিখযাত নাট্যগোষ্ঠী। 
ইতালীতে নিজ নিজ মোহন্তের নামানুসারে যুব-ভক্তগোষ্ঠী, যেমন “8 
0010105€1518 01 9810 17181006500 বা 19 0010019957019 0:21] 4১5179298. স্থাপিত 
হল। ক্রমে নাটকের বিষয়বস্ত বাইবেল কাহিনীর স্তর অতিক্রম করে, সাধুসস্তদের 
কাহিনীর মধ্যে সম্প্রসারিত হতে লাগল । সেপ্ট ক্যাথেরিন্‌ সেপ্ট নিকোলাস প্রভৃতি 
সাধুসস্তদের ভভ্তজীবন নাট্যের বিষয়বস্ত হল। সাধারণ মান্গষের পতন্বর ও উদ্ধারের 
ঘটনাও কোন কোন নাটকে উপস্থাপিত হতে লাঁগল। [9 1017015 ০০ 
[1)0021511০,কে (১৩শ শতাব্দীর এ২0:2১০0 নামক চারণ-কবির রচন1) এই জাতীয় 
নাকের সৃচনা বলা যেতে পারে। 

খীষ্টধর্মের বিধি-নিষেধকে প্রতিপাগ্য করে, এইভাবে অনেক নাটক রচিত হয়েছিল । 


নাটকের উৎপত্তি ৫৭ 


নীতিনূলক নাটকে (2190811665) নীতি প্রচারের এঁকান্তিকতা রূপক রচনায় 
আত্মপ্রকাশ করল। বিভিন্ন দোষ ও গুণকে ব্যক্তিরূপে উপস্থাপিত করে, মানুষের 
পতন-উদ্ধার কাহিনীকেই রূপকাকারে প্রকাশ করা হতে লাগল । এই নাটকের 
এতিহাসিক গুরুত্ব সম্বন্ধে অধ্যাপক নিকল লিখেছেন-_-"5০ 01018116), 06:60000, 
101017100 016 0:0০ 11010 0665/921) (17০ 17601০৬21 (1)6206 2100 0116 
[0007.৯ অর্থাৎ এই সকল নীতিমূলক ণাঁটক মধ্যযুগের ও আধুনিক যুগের নাটকের 
সংযোগ-সেতু । 

এখানেই একটি কথা ম্মরণ করিয়ে দিয়েই নাট্যোৎপত্তির ইতিকথার উপসংহার 
করছি। প্রাচীন গ্রীসে, প্রাচীন ভারতে এবং মধ্যযুগীয় ইউরোপের নানাদেশে যে 
ভাবে নাট্যাভিনয় প্রবতিত হয়েছে; সে সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে আমি 
নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে ধর্মোৎনবের সম্পর্কটি ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা করেছি__-আদিম সমাঁজ- 
জীবনে ধর্মের প্রাধান্__সাঁবভৌমিক বলেই এবং ধর্মোৎসব সামগ্রিক জীবনের আবেগ 
অভিব্যক্তির প্রধান (প্রণালী বলেই, ধর্মোৎ্সবেব ক্ষেত্রেই নাট্যের জন্ম হয়েছে। এই 


শিয়মের বাতিক্রম ঘটেছে শুধু সেখানেই যেখানে জাতীয় জীবনের স্বাভাবিক বিকাশ 
ব্যাহত হয়েছে। 


১ 10011 : ০210 101970%, 


চ্িতীম্ম অপ্যাস্ত 


নাট্যশান্ধের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য 


নাট্যশান্ত্রের ধারা- প্রতীচ্যে ও প্রাচো 


এই পরিচ্ছেদ, প্রতীচ্যে এবং প্রাচ্যে নাট্যতত্ব বিষয়ে যে সব গ্রন্থ প্রবন্ধাদি লেখা 
হয়েছে তাদ্রে সামান্য পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করছি এবং পাঠকের চোঁখের সামনে 
নাট্যতৰ আলোচনার ধাবাটি তুলে ধরার উদ্দেন্ট নিয়েই তা কবছি। ইউরোপের ও 
আমেরিকা ধারাটি আগে উপস্থাপিত করে, শেষে ভারতীয় নাট)শাপ্কের বিববণ 
দেওয়ার চেষ্টা করেছি বলে কেউ যেন মনে না করেন আমি কাউকে অগ্রাধিকার দিয়ে 
কাউকে হেয় কববাব চেষ্টা কবেছি। অগ্রাধিকার বা! পশ্চাদধিকাবেব প্রশ্ন এখানে 
অবাস্তব । 

নাট্যতত্বে প্রাচীন গ্রীসের দান এক কথায় এরিস্টটলেব (৩৮৪ গ্রাঃ পঃ) অবিশ্মরণীয় 
এব” বহু বিখাত গ “পোয়েটিক্স' (৩৬০-৩২২ খ্রীঃ পুঃ)। এই জাতীয় গ্র্ 
এর আগে কেউ বচনা কবেশনি। অবশ্য নাট্যের সংজ্ঞা! স্ববূপ সন্ধে ইতস্তত: 
বিদ্দিপ্ত মন্তব্য কিছু কিছু না পাওয়া যায় এমন নয়। (ক) ডাওমিডিস-রচিত 'আবস 
গাঁমাটিকা?য় থিওফেন্টামের নাট।বিষয়ক মন্তব্য উদ্ধৃত আচে। (খ) এখিনিউসের 
'ডেইপপোসোফিস্চদ-এ গ্রীক নাট্যকাবদেব মন্তব্য উদ্ধত আছে। (গ) নাট্যকাঁব 
এরিনটফেনিসের 'ফ্রগস” নাটকে উল্লেখষোগা মন্তব্য আছে। (ঘ) প্লেটোর এবং 
ডাওণিসিউমেব রচনার মধ্যে প্রসঙ্গত: নাট্যবিষয়ক মন্তব্যাদি আছে। এবং 
(উ) নাট্যকাবদেব সম্বন্থে যে টীকাটিগনী কৰা হয়েছে তা থেকেও কিচ কিছু সংগন্থ 
কব! যায় । 


এরিম্টটলের পোয়েটিকৃদ্‌ 


যাকে নাট্যশাস্ত্র বলা যায় তেমন কোন গ্রন্থ পৌোয়েটিকসের আগে 
রচিত হয়নি। এই গ্রন্থখানিই পরব্তীকালের নাট্যতত্ব-আলোচনাঁর 
ভিত্তিত্বূপ। এই গ্রন্থে বিতিন শিল্পের স্বরূপ সন্ধে সামান্য আলোচনা, ট্যাজেডি, 
কমেডি ও মহাঁকাব্যের প্রকৃতি সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনা করা হয়েছে । এবং বিশেষ 
বারে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি, ট্রাজেডির নায়ক, ট্র্যাঙ্জেডির রস, ট্রাজেডির সামাজিক 
উপযোগিতা» ট্র্যাজেডির উপসংহার, নাটকের বৈশেধিক লক্ষণ, নাটকের উপাদান, 
নাটকের গঠন, বিশুদ্ধ হাস্তরসের প্রন্ৃতি, ট্যাজেডি ও মহাকাব্যের সম্পর্ক অর্থাৎ সাদৃসথ 


্ নাটাতত্বমীমাংসা 


ও পার্থক্য, নাট্য-সমাঁলোঁচন! প্রভৃতি বিষয়ে এখানে বহুমান্য সিদ্ধাস্ত বা ত্র পাওয়া 
যাঁয়। এরিন্টটলের যে কয়েকটি সিদ্ধান্ত নাট্যতত্বের আলোঁচনাঁকে বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করেছে তাদের মধ্যে, বৃত্ত ও চরিত্রের আপেক্ষিক প্রাধান্যের বিচাঁর, উ্যাজেডি- 
নায়কের বৈশিষ্ট, উরাজেভির রস, বৃত্তের এঁক্য-বিধি (8) এবং ট্র্যাজেডির 
উপযোগিত। অর্থাৎ ক্যাথারসিপ প্রক্রিয়া (০8017821515 ) বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য । 

প্রথমতঃ, এরিস্টটলের মতে নাটকের উপাানসমূহের মধ্যে বৃত্তের গুরুত্বই সবচেয়ে 
বেশী; চরিত্র স্থষ্টির স্থান দ্বিতীয়। এই মতের পক্ষে ও বিপক্ষে বহু কথাকথাস্তর 
হয়েছে এবং এখনও হচ্ছে। 

দ্বিতীয়তঃ, ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে তিনি যে সিদ্ধান্ত করেছেন তাতে 
অতিভাঁলো এবং অতিমন্দ ছুই অতিকোটিক চরিত্র বাদ পড়েছে । যে অতিভাঁলো 
অর্থাৎ যার মধ্যে কোন দুর্বলতা নেই বা বিচাঁর-বিভ্রম নেই তাঁর ভাগ্য বিপর্যয়, 
এরিস্টটলের কাঁছে,__গীড়ার্দায়ক (51109010176) এবং যে, অতিমন্দ তার পতন ও 
ছুঃখদুর্গতি অশোচনীয়। পরবতীকালে, বিশেষ করে বিংশ শতাবীতে, “অতিভালো, 
এবং “অতিমন্দ' চবিত্রের ট্র্যাজেডি-নায়ক হওয়ার যোগ্যতা আছে কি নেই, কোন্‌ 
বিশেষ অবস্থায় “অতিভালো” এবং “অতিমন্দ' চরিত্রযোগ্যত। দাবি করতে পারে-_-এ 
শিয়ে অনেক আলোচন! হয়েছে। 

তৃতীয়তঃ, টাজেডির রম সম্পর্কে তার সিদ্ধান্ত এই যে ট্র)াজেভি মূলতঃ ভয়ানক 
মিশ্র-করুণরসের নাটক অর্থাৎ ট্র্যাজেডি নাটকে যে ঘটন! উপস্থাপিত হবে তা দর্শকের 
চিন্তে ভয় ও শোঁচনা (1501 21070 71 ) জাগ্রত করবে । ভয়ের ও শোচনার 
অন্নপাত কি হবে, ট্রাজেডি অঙ্গীরস করণ হবে কি অদ্ভূত হবে-__এ সম্বন্ধে পরবর্তা 
আলোচনায় বহু বাদবিসংবাদ দেখ! দিয়েছে। 

চতুর্থতঃ, বৃত্তের এঁক্য ( ঘটনা-এঁকা+কাল-এঁক্য+স্থানএঁক্য) সম্বন্ধে পরবর্তী 
নাট্যশান্্বে বু আলোচনা হয়েছে। বৃত্তের জন্য এক্য আবশ্তক কি না, এরিস্টটল-কথিত 
এঁক্যবিধিকে অচল বল! উচিত কি না_এ বিষয়ে এখনও আলোচন| হয়ে থাঁকে। 

পঞ্চমতঃ, বহুবিসংবাদিত “ক্যাথারসিস তত্টি আজও আলোচিত হয়ে থাকে। 
ট্রাজেডির উদ্দেশ্ঠ_ক্যাথারলিস”, এ সিদ্ধান্ত আজ সকলে মানেন না। বিশেষ 
করে ধারা নাটযাভিনয়কে নিছক আমোদ-গ্রমোদ ছাড়! আর কিছুই মনে করতে পারেন 
না বা শিল্পের মামাঞ্সিক উপযোগিত। ক্বীকার করেন না তারা ক্যাথারসিস” কথাটির 
তাৎপর্য নিয়ে মাথ! ঘামাতে প্রস্তত নন। অন্যপক্ষে যার! শিল্পের গা57001০2-৮81110 
অর্থাৎ প্রভাব মুল্য স্বীকার করেন তারা “ক্যাথারসিঘ” কথাটির উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দিয়ে 
থাকেন। এখানেই পোয়েটিকসের সামান্য পরিচয় শেষ করা যাঁক। 


হোরেসের 'আর্সপোয়েটিক'' 


নাট্য-আলোচনায় লাতিন-লেখকদের দান গ্রীকের তুলনায় খুবই নগণা। 
সিসেরোর পত্রাবলীতে বক্তৃতাবলীতে এবং অন্যান্য রচনায় নাট্য বিষয়ে অনেক মন্তব্য 
থাকলেও তাতে কোন স্থসংবদ্ধ আলোচনা পাওয়া যায় না। ৬৪109 এবং 
[/1011105এর রচন!| পাওয়া গেলে কি অবস্থা দীড়াত, বলা যায় ন! বটে, কিন্তু ন| 
পাওয়া পর্স্ত লাতিন নাট]ালোচনায় কুইণ্টাস হোরেসিয়াস ফ্রেক্কাস্‌ সংক্ষেপে 
£হোবেস” একক মহিমা দিয়ে বিরাজ করছেন। তার “কাব্যকলা” সুধীর্ঘ একখানি 
পত্র১_-কাব্যরচনা সম্বন্ধে উপদেশ বা নিদেশ। নাট্য জম্পর্কে তার নির্দেশ এই :-- 


(ক) প্রত্যেক যুগের ধর্ম, প্রত্যেক ব্যন্তির বৈশিষ্ট্য এবং বয়োধর্ম লক্ষ্য রাখতে 
হবে। 

(খ) নাটকে কেন ঘটনাকে উপস্থাপন1 কব! হয় না, ঘটনাকে বর্ণনার সাহাষ্যে 
বিজ্ঞাপিত করা হয়। শ্রুত ঘটনাব চেয়ে দুষ্ট ঘটনা বেশী চিত্তাকর্ষক বটে, কিন্ত 
নেপথাশিদ্পান্চ যে ঘটনা তাকে কখনও দৃশ্য কবাবর চেষ্টা করবে না বা যাকে খুব 
চিন্তাবর্বকভাবে বণণ। দ্বারা ব্যক্ত কব! সম্ভব তাকে চোখের সামনে হাজির করার 
কোন প্রয়োজন নেই। তারপর, রঙ্গমঞ্চে যেগুলি দেখান খুবই কঠিন বা! গীড়াপায়ক 
( যেমন মিডিয়। কতৃক পুত্রহত্যা, এত্রেউসের মানুষের নাঁড়ীভূড়ি গলায় জড়িয়ে প্রবেশ, 
প্রোগশিকে পাথখাতে পরিণত করা, কদমুসকে সর্পে পরিণত করা ইত্যাদি ) সেগুলি 
দৃশ্য করবে না। 

(গ) কোন নাটকে যেন পাঁচ অঙ্কের কম ব! বেশী অস্ক না থাকে। 

(ঘ) দৈব হস্তক্ষেপ যেখানে অনিবাধ সেখানে ছাড়! অনত্র দেবতার হস্তক্ষেপ 
কল্পনা করবে না। 

() চতুর্থ ব্যক্তিকে দিয়ে বেশী কথ! বলাবে না। 

(5) 'কোরাপ' যেন অন্যতম অভিনেতার ভূমিকা গ্রহণ করে। 

(ছ) দুই অঞ্কের মাঝে কোরাস যে গান করবে তা! যেন মূল ঘটনাকে পরিপোষণ 
করে; মুল কাহিনীর সঙ্গে তাঁর যেন সঙ্গতি থাঁকে। 

(জ) কোরাসের কর্তব্য-_অত্প্রকৃতির পৃষ্ঠপোষণ করা, বন্ধুর মত তাকে উপদেশ 
দেওয়া, রিপুপরবশদের আবেগ প্রশমিত করা, ক্রুদ্ধের ক্রোধ শাস্ত করা, শাস্তির ও 
ন্যায়ের মহিমা কীর্তন করা, দেবতাদের কাছে পতিতদের ও ভ্রান্তদের জন্য ক্ষমা এবং 
উদ্ধতদের ও পাপীর জন্ত শাস্তি প্রাথন! করা । 

(ঝ) উৎকৃষ্ট কিছু যদি স্ষ্টি করতে চাও, দিনরাত শ্রীক-আদর্শ ধ্যান করতে 
চেষ্ট করবে । 

এই নির্দেশ ছাড়া ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে সামান্য কিছু তথ্য হোরেস 
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৬৪ নাট্যতবমীমাংসা 


দিয়েছেন। (ক) থেনপিস নতুন ট্র্যাজেডি ঠেলাগাড়িতে বোঝাই করে নিয়ে ঘুরে 
বেড়াতেন (খ) মদের কাথ মুখে মেখে অভিনেতার! অভিনয় করত । (গ) এইস্ষিলাস 
মুখোশ আবিষ্কার করেন, ুদৃশ্ত পরিচ্ছদ ব্যবহার করেন, ছোট আকারে মঞ্চ নির্মাণ 
করেন, উচ্চকণ্ে আবৃত্তি প্রবতিত করেন এবং উচু গোড়ালিযুক্ত জুতো ব্যবহার করেন। 
(ঘ) পরে প্রাচীন কমেডি আসরে অবতীর্ণ হয়। স্বাধীনতা স্বৈরোচারে পরিণত 
টা আইন করে কোরাসের স্বাধীনতা! হরণ কর! হয়। নাট্যতত্বে হোরেসের দান 
এইটুকুই। 


মধ্যযুগে নাট্য-আলোচনা 


রোঁমাঁন সাম্রাজ্য ছিন্নভিন্ন হয়ে যাওয়ার পর থেকে রেনেমানের গ্রভাতকাল অবধি 
ইউরোপ একটা অস্থির অবস্থার ভিতর দিয়ে চলছিল; ফলে সেখানে উল্লেখযোগ্য কোন 
নাট্যগ্রন্থ বা নাট্যতব্ের গ্রন্থ রচিত হতে পাবেনি। যা হয়েছিল তা কোন কোন 
প্রাচীন গ্রন্থের টীকা বা৷ ভান্ত। দ্বিতীয় শতাব্দীর তেরতুলিয়ানের (নু.60001102 ) 
লেখা “ভি স্পেক্টাকুলিপ' (10০ 97০002০0113) এবং তৃতীয় শতাব্দীর সেপ্ট- 
সাইপ্রিয়ান (( 5৫. 050:21)-এর লেখা এ নামেখই রচনায় এব নিদর্শন রয়েছে। 
চতুর্থ শতাব্দীর ডোনেটাস, ইভানথিয়াস এবং ডাওঘিডিপের যে সব লেখা পাওয়। 
গেছে, তার আর কোণ মূল্য শা থাকলেও অতী'ত লেখকদের ( পিসেরে! থিওফ্রেখটাদ) 
মস্তব) উদ্ধত থাকায়, এতিহাসিক মূল্য তাদের আশশ্বান্থীকাঘ। োনেটাসের নিবন্ধেই 
সিসেরোর বিখ্যাত মন্তব/টি__ইংরাজী অন্থবাদে--“0 ০০ ০110) 2 00100 0: 
00050010) ৪. 191160০0101 0 000)৮--উদ্ধত বয়েছে। তার 706 000700019 
৪ ]19805019__ মধ্যযুগের নাট্যতস্ব আলোচনার প্রধান প্রতিশিধি। তার পর 
বৈয়াকরণ ডাওমিডিস, তাঁর “আরস্‌ গ্রামাটিকা' গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডের কয়েকটি 
পরিচ্ছেদে নাট্যস্থত্রের সারসংগ্রহ লিপিবদ্ধ করে গেছেন। ধর্মযাজকদের কেউ কেউ 
(১৮, 4১1010095০9) 19002106105) 0510:5505060]007 01000100105) 4£১05050006 ) 
নাটক জঅম্বন্ধে কিছু কিছু লিখেছিলেন। সপ্তম শতাব্দীর [91016 ০01 ১৫%1116- 
তাঁর মহাকোষ গ্রন্থ 01151793 বা চ657019£19-তে, নাট্য বিষয়ে ছুটি পরিচ্ছেদে 
আলোচনা! করেছেন। দ্বাদশ শতাব্দীতে মুসলিম মূর দার্শনিক £১৬০/7:0৫5 এরিস্টটল-কৃভ 
পোয়েটিকসের সংক্ষিপ্ত সংগ্চরণ টাকাভাম্যসহ প্রকাশ করেন। 

১২৮৬ থুঃ 10178]0595 ]8100607515 42 921015 তার 0০800011007 -গ্রস্থে 
ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য সম্বন্ধে আলোচনা করেছিলেন। চতুর্দশ শতাবীতে 
দান্তেও ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে আলোচন! করেছিলেন এবং তাঁর আলোচনার উতদ 
বল! যেতে পারে_ 050০01006 8 0152-র 701)6 19619, 01152001005” | 
দাস্তের 1:01901০-এর মধ্যে মধ্যযুগের মনোভাবটি প্রতিফলিত হয়েছে । 
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ডোনেটাস (4. 51105 79079653) রচিত 10০ 067705018. ৫6718506015 
_-অর্থাৎ কমেডি ও ট্র্যাজেডি আলোচনায় নাট্যসম্বন্ধে নিয়লিখিত তথ্য পাওয়। যায়-_ 

(ক) পিসেরোরুত কমেডি-লক্ষণ-_“০075% 0৫ 1100) 2. [01001 01 00560] 
21611600101 0৫ 001)” -অনুসারে কমেডির লক্ষণ-40010990% 15 2 ৪6০0৮ 
015901105 01 ৬০1-105 1120169 21)0 ০0569107501 190010110 200. 111৬200 20119 
নি0ো)] চ্10101) 010 1010./১ 10271) 51790 15 01 85০ 11) 116) 00. 0০ 0106 109170 
0110 ভা1)06 10090 10৩3 25010199. 01. 0116 0101)01-.৮ 

(খ) শ্ত্রীক্কভাবায় প্রথম যিনি কমেডি রচনা করেছিলেন তার নাম জানা যায় 
না| লাতিন ভাষায় কমেডি প্রথম রচনা করেন-_লিভিয়াস এণ্চোনিকাপ (115105 
4৯100101710015 ) 1 ভাব দেওয়া কমেডি লক্ষণ--400]27060% 19 0100 00117101০01 
৩৬০1৮9৮1100 1” 

(গ) ট্র্যাজেডি নামের উৎপত্তি হয়েছে ছাগ পুবস্কার ছেওয়ার রীতি থেকে, কাগণ 
চগ ক্ুটিহীনতার প্রতীক ( ঢায 20210501015031505 )1 কেউ কেউ মনে 
করেন ট্রঠাজেডি কথাট। এসেছে মদের বা তেলের তলা বা গাছে নাম থেকে) 
কাবণ 08010011700 এপ উপাসনাকে কেন্দ্র কবেই প্রথম ট্রাজেডি ও কমেডি 
বণত হয়েছিল। 

(খ) কাহিনী (ঢ5019) ছুই প্রকার-_কমেডি ও ট্রাজেডি । লাতিন কাছিনীকে 
ধলা হয়ব প্রয়িটেক্সটা (17800068 )। 

(উ) কমোড বহুশ্রেণীতে বিভক্ত : 

(১) শ্রীকপারিচ্ছদপরিহিত পাত্রপাত্রীর অভিনয় । 
(চ8111960. 07]21001100117) 
(২) রোমের পারচ্ছদ পরিহিত পাঞ্জপাত্রীর অভিনয় (70000১৪) 
(৩) শিষ্টদের কমেডি (5০010100 ) 
(9) শিক্শ্রেণীর প্রহসন ( [২1710693108 ) 
(৫) খাপিপায়ে অভিনয় (51200170918 ) 
(5) অন্য শ্রেণীবিভাগ :_- 
(১) নায়কের নাম অনুসারে 
(২) ঘটনার স্থান অনুসারে 
(৩) পরিস্থিতি অনুসারে 
(৪) পরিণাম অনুসারে 
ছ) প্রত্যেক কমেডিতে চারটি পর্ব থাকে: 
(১) প্রোলোগ 
(২) প্রোটাসিস 
(৩) এপিটাসিস 
(৪) ক্যাটাসউ্ফি 


নাট ভন্বমীমাংস। [৫] 


৬৬ নাট্যতত্্মীমাংসা 


(জ) প্রলোগ (প্রস্তাবন। ) চার প্রকার :- 

(১) প্রশস্তিবাচক-_নাট্যকারের অথবা! কাহিনীর প্রশংস1 থাকে । 
(২) শত্রর নিন্দা এবং দর্শকের প্রশংসা থাকে। 

(৩) নাট্যকাহিনীর বিবরণ দেঁওয়! হয়। 

(3) মিশ্র প্রস্তাবনা । 

(ঝ) ভূমিকায় (7০০৩ ) কাহিনী সংক্ষেপে বণিত থাকে। 

(ঞ প্রোটাসিস_-সদ্ধিতে কার্ধের আরম্ভ করা হয় এবং কার্ষকে খানিকদূর 
এগিয়ে নিয়ে যাওয়া হয়। এপিটাঁসিস-সন্ধিতে কার্য আরো এগিয়ে যাওয়ায় জটিল 
গ্রন্থির স্থষ্ট হয়। ক্যাটাসট্রফিতে গরন্থেযোচন বা সমম্তার আনন্দদায়ক সমাধান 
ঘটে_ দর্শকদের কাছে সব রহৃস্ত ব্যাখ্যা করে বুবিয়ে দেওয়া হয়। 

(ট) চার শ্রেণীর উৎ্সব-অনুষ্ঠানে অভিনয় হত। 

(১) মেগালেনসেস্‌ (70050100565 )-_বৃহদ্দেব তাঁদের উপাসনা! উৎসব । 
(২) চ2৮0০177-এর অন্তো্টক্রিয়ার সময় । 

(৩) জনসাধাবণের উত্সব (01005127) £90703 ) | 

(৪) এপোলে! উত্সব ( £201191101) £0079 )। 

(8) অভিনয়কালে মঞ্চের উপরে ছুটি বেদিকা থাকত; দক্ষিণে এ.10০-এর 
বেদিক1, বামে যে দেবতার উৎস তার বেদিকা । 

(ড) প্রথঘদ্দিকে মঞ্চের উপরে বিচিত্রবর্ণে চিত্রিত পর্দা পাতা হত । পরবতাঁকাঁলে 
€.1091121) 170100179” বিছানে! হত | 

(9) প্রহমন-মভিনয়ে মঞ্চের সামনে পর্দা ঝুলিয়ে দেওয়া হত এবং পর্দা টেনে 
দিয়ে প্রয়োজনীয় দ্রব্য-সরঞ্জাম সাজানো! হত। 

(৭) বাশী বাজানোর ধরন শুনেই লোকে বুঝতে পারত কোন্‌ জানের কমেডি 
অভিনীত হবে । 1,518) অর্থাৎ ডভানহাতের বাজনার ঘোষণ! শুনে লোকে বুঝ ত-_ 
গুরুগম্ভীর প্রকৃতির কমেডির অভিনয় হবে (002090% 0£ 9211005৪170 90161017 
0101:8.0097)১ 9০0:401) অর্থাৎ ব। হাতের বাজনার ঘোষণ! আনে লোকে বুঝত-- 
হাঁলক ধরণের আঁভনয় হবে এবং যখন ডানহাত বা-হাত ছুহাতেই ঘোষণ। করা হত 
তখন লোকে বুঝত মিশ্রজা তীয় কমেডি (৪0101009755 2170 58615 0:070109ন ) 
অভিনীত হবে। ডোনেটাসের আলোচন1 এই পংস্তই। 

এবার দ্ৰান্তে এলিঘিষ্ষেরি (১২৬৫ শ্রীঃ) লিখিত এগারে। নম্বর পত্রখানির 
দ্রশম পরিচ্ছেদে নাটক জন্ধন্ধে যে কয়েকটি মন্তব্য আছে, সেইগুলি সংগ্রহ 
করা যাক। কেন গ্রন্থধানির নাথ “ডিভাইন কমেডি (1015109. 002275018 ) 
রেখেছিলেন তা ব্যাখ্যা করতে গিয়েই দান্তে কমেডি-ট্র)াজেভির শ্বরূপ নিযে সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা করেছেন। তার মতে_-কমেডি কথাটা গ্রীক “কোমি' (গ্রাম ) এবং “ওড' 
(গান ) এই দুই শবের সংযোগে বুযুত্পন্ন। এই বুৎপত্তি অনুসারে কমেডির অর্থ-_ 
গ্রাম গীতি এবং ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেভির পার্থক্য বিষয়বস্তগত। ট্র্যাজেডির আরম্ভ বেশ 
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শীম্ত ও আনন্দদায়ক কিন্তু পরিণাঁম অতি ভয়ংকর ও বীভৎস (600] 20 1701:116)। 
ট্র্যাজেডির কথাটার ব্যুৎ্পত্তি হয়েছে_-ট্র্যাগোস্‌ (ছাগ ) ও “ওড+ শবের সংযোগে ; 
স্থতরাং ট্র্যাজেডিকে সংক্ষেপে ছাগ-সংগীত” (£০8:0191 50178" )-_ অর্থাৎ ছাঁগের মত 
বিকট (:1০এ] 17 ০. ৪০2) সংগীত বলা যায়। সেনেকার ট্র্যাজেডিগুলি দৃষ্টান্ত । 
কমেডির আরন্তে বিক্ষোভ ব। অশান্তি থাকে কিন্তু পরিণাম তাঁর স্থখাবহ। টেরেন্সের 
কমেডিগুলি এর দৃষ্টান্ত । 

দাস্তের এই পত্রে মধ্যধুগের ধারণ| প্রতিফলিত হলেও ডোনেটাসের আলোচনায় 
বিশেষতঃ কমেডি আলোচনায় নতুন চিন্তার পরিচয় কিছু কিছু পাওয়া যায়। কমেডি- 
লক্ষণ নিরূপণে লিসোরোকে তিনি অনুসরণ করেছেন, সিসেরোর মস্তব্যকেই ব্যাখ্যা 
করেছেন বটে কিন্তু কমেডির শ্রেণী-বিভাগের আঁলোচন! প্রসঙ্গে তিনি গুরুগস্তীর 
কমেডি, হালকা কমেডি এবং মিশ্র কমেডির যে উল্লেখ করেছেন, তাতে কমেডির শ্রেণী- 
"বিভাগের ইতিহাস নৃতনভাবে আলোকিত হয়েছে । এই কারণেই ডোনেটাসের নাম 
নাট/তত্বের ইতিহাসে অবশ্য উল্লেখযোগ্য । কিন্তু ছুঃখের বিষয় কোন তত্ব-বিচারকই 
ডোনেটাসের প্রাপ্য মধাদাট্রকু এ পর্যস্ত ষোল আন! দেননি । 


রেনের্সাস ও ইতালীয় নাট্য-আলোচন! 


এরিন্টটলের পোয়েটিক্স, আবিষ্কৃত এবং ত্রয়োদশ শতাব্দীতে আরবী সংস্করণ 
থেকে লাতিন ভাষায় অনূষ্গিত না হওয়া পর্যস্ত, অগাস্টান-যুগ থেকে রেনেঞীসের 
প্রারস্ত অবধি, হোরেসের 'আর্প পোয়েটিকারই ছিল একাধিপত্য ৷ 
পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ থেকে 0101:8109 ৬৪119. কক পোয়েটিক্সের অন্ছবাদকাল 
(১৪৯৮ ) থেকে, পোয়েটিকস-অনুবাদের এবং আলোচনার ধারায় জোয়ার দেখা 
দ্িয়েছিল। বড় বড় পণ্ডিতেরা পোয়েটিক্সের টীকাভাস্ত রচনা করে, এরিস্টটলের 
বক্তব্য ও তার নিগুট তাৎপর্য উদ্ধার করতে চেফিত হয়েছিলেন। এই সকল 
ভাষ্যকারদের মধ্যে, বেরোনার-দিনেো। দেনিয়েল্েো (পোয়েটিকা-নামক রচন! 
১৫৩৬), এন্তোনিও সেবাস্তিনে। বা মিন্তর্নো (আটে পোয়েটিকা-১৫৬৩ ), 
জুলিয়াস দিজার স্ক্যালিগের ( পোয়েটিসেস্‌ লাইব্রাই সেপটেম্‌_-১৫৬১), 
লোদ্েভিকো কস্টেল্ভেত্রো-(দি পোয়টি কস দ'এরিস্টোটোটেলে হুলগারাইজ্জাত 
এ এসপোস্টা--১৫৭০ ) প্রমুখ পণ্ডিতদের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই সকল 
মনীষীদের আলোচনা! অন্তান্ত ইউরোপীয় দেশগুলির সাহিত্য-চিস্তাকে বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করেছিল বলে এদের চিস্তার সঙ্গে পরিচিত হওয়া প্রত্যেক নাট্যতত্বজিজ্ঞান্থুরই 
পক্ষে অত্যাবশ্যক । 

রেনেসাস যুগে ইতালীয় নাট্য-চিন্তা সম্বন্ধে বিশেষভাবে আলোচনা! করার আগে, 
জে, ই. স্পিনগার্ন মহাশয়, 10176655695 ০0£ 11606786016 011010810 212 
$১৪ ২8815 ক্লাসিক-উত্তর যুগের এবং মধ্যযুগীম্প নাট্য-চিন্তার যে 





৬৮ নাট্যতত্বমীমাংস। 


২ক্ষিগুসার-সংগ্রহ লিপিবদ্ধ করেছেন, তা পাঠকের চোখের সামনে 
সাজিয়ে রাখতে চাই। 
(ক) ট্র্যাজেডির চরিন্ত্র_বাঁজা, রাজকুমার, বিখ্যাত নেতৃবর্গ। 
কমেডিৰ চরিত্র-_সাধাবণ লোক, ছোট লোক । 
(খ) ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য-_স্মবণীয় মহান ঘটনা, তয়ঙ্কব ঘটনা । 
কমেডিব উপস্থাপ্য-ম্মতি পবিচিত লোকাচার_-লোক-ব্যবহাঁরু। 
(গ) ট্র্যাজে আবন্তে সবখকব, পরিণামে ভয়াবহ । 
কষেডি আব্ল টত্তেজনাময় পবিণামে আনন্দদায়ক । 
(ঘ) ট্র্যাজেডিব বশ্তি বা বুত্তি গুকগন্তীর-_মহীয়ান। 
কমোডব বীতি_ লঘু এবং কথ্য। 
(৪) ট্র্যাজেডিব বিষয়বস্থ__সারাবণতঃ এতিহাসিক | 
কমেডিব বিঘয়__-কবি কল্িত। 
(চ) ট্র্যাজেডিব $পজাব্য- নির্বাসন ও বন্তপাত, অণ্গ্রায ৫ 5ণ্ত ঘটনা 
কমেডিব উপজীব্য প্রেমে ব্যাপাব। 
মধাযুগেব উল্লিখিত খাঁবণাগুলি সাধাবণেব চিত্ত অধিরাঁব বনে থাকলেও বে.নস*স 
যুগেব ভাস্তকাববা প্রতে)ক বিষয়েই শল্পন্ব্ন নতুন কথা! যোগ কবে চেগা কবেছেন। 
দেনিয়েল্ো এবং মিক্থনোব মধ্যে আমবা। ভোবেসেধ ও এব্সিটলেব কথাই জ্বিস্তাব 
ব্যাখ্য। পাই বটে কিন্ব স্কাশগে ও কস্টেলতেনোব মধ্যে বেশ খাশিকট' যৌন্য িন্তাব 
পরিচয় পাওয়া যায়। 
বোণহয় স্ক্যালিগে বই প্রথম 41001596101 ধ্যাপালটিকে সাখাবণ শ্ত্র কব '্ৰ 
পক্ষে যে বাধা আছ 'তাঁৰ দিকে আমাদেব দৃষ্টি শ্বাবঘণ কবেছেন, বলেছেন_“০৫ 
2৬1৮ 911০0 7001005 0715 ০0০০৮ ১-_দ্ি৬ীয়ত?, ট্র্যাজেডিব উপজ্হশ্ৰ 
সন্বন্ধে ভাব সিদ্ধাস্তটিও উল্লেখযোগ্য--[6 19 05 70 072909 (0০১০৮ 01721 2 
01911719095 19500 1০ 293017011] 00 01:0500%5. [015 00086] 01740 010০ 0175 
০০010021179 1)0171010 ০ড০1005.? 
ভাষ্তকারদেব যধে) ধিনি জর্বাপেক্ষা মৌলিক চিচ্ধাৰ পবিচয় দিয়েছেন, তিনি 
কস্টেলভেত্রো (0.০৭051০0 005:61900)। বৃত্তে গঠন এবং আপেক্ষিক প্রাধান্য 
স".দধ এরিস্টটল যে সব সিদ্ধান্ত কবেছেন তিনি সেগুলিব সমালোচন। করতে দ্বিধা 
করেনাশ। বৃত্ত সম্পর্কে এরিস্টটল বলেছেন--2106 01 (26০৭5 2280. 0১০5 
0001 00 0০020171152 0189 20010] 01015 01 €৬০ 1109০ 1170010676210061106 
[001099 (10017 010৩১ 2170 00100 12610০8 00 002000177 010 19315012 01010 & 
1:00 01 02০0010. এ কথ! প্রমাণ করবাব জন্য এবিস্টটল যে যুক্তি দেখিয়েছেন তা 
ঠিক নয়। বুতেব মধ্যে 'একাধিক ঘটনা ব! কার্ধের সমাবেশ অসম্ভব এ মুক্তি না! দিয়ে 
এবিস্টঈলের বল৷ উচি'ত ছিল-_-দেশ কালেব সংকীর্ণ সীমার মধ্যে খাঁকতে হয় বলেই 


০০1১৩] 05591570105 11000 909110085 1১০9০৮৮০৯-70% সা, 0, 18060090-419005 


নাটাশাম্র ধার! প্রতীচ্যে ও পাচ ৬৯ 


বৃত্তের পক্ষে বহু ঘটনাঁময় কার্ধের আধার হওয়া অন্তব নয়। যে নাটকে ছুটি কার্ধ বা 
বৃত্ত থাকে ন1 তাকে প্রশংসনীয় হ্ষ্টি বল! চলে না। অবশ্য একটি থাককে প্রধান, অন্তটি 
তবে তার সহায়ক । মোট কথা) ৮7062 9106 0 10091700110 00005501019 
00170131190 000 906101% 01 0100 170018010 01 6৬০১ 10601091010 0100 01) 
6201) 01121, এ 

বটাঙ্গেডিণ উপমংহার সঙ্গদ্ধে কস্টেলভেত্তরোর অভিমতটিও উল্লেখযোগ্য | “1058৩ 
021) 1250 0101)51: 2 191)1)% 01 2 9011:0৬/0] 00011) 25 000; (01000 3? 
তবে ট্রাজেডির উপসংহ্ারের আনন্দ-বেদনার সঙ্গে, কমেডি-টপসংহারের মানন্দ-বেদনাব 
প্রক্কাতগত পার্থক্য আছে। ট্রযাজেডিব আনন্দ-জনক উপসংহারে খাকে, নায়কের বা 

নাঠুকের প্রিয়জনের আপন ও অবধারিত মৃত্যুর হাত থেকে শিক্ুতি, বা! হুঃখ-ছুর্দশার 

উপশম অথবা রাঁজ্যহাঁনির নি।শচত আশঙ্কার নিরলন; আর ছুঃখজনক উপসংহারে থাকে 
এর ৫ অবশ্গাগুলি। কমেডির আনন্দজনক উপমংহ'রে থাকে নায়কের ব 
নায়কেব প্রিষ্ছনেহ অপমানের অথবা! দীর্ঘস্থায়ী লঙ্জাব অবসান, প্রিয় বাক্তির বা হত 
সম্পির পুনবগ্ছার অথবা প্রেমের সার্থক পরিণত্তি। কমেডির চুঃখজনক উপসংহারে 
থ/কে-এহ অমস্তীকছুর বিপরীত | অবশ্, ট্র্যাজেডি ও কমেডি, উভয় শ্রেণীর নাটকের 
পক্ষেই, দুঃখজনক বা আনন্দজনক পাঁরণতির সম্ভাবনার কথ বল| লে ঞ এরিস্টটলেব 
মৃতাই কস্টেলডেহঘা। তিহ৫ 000106৩র পক্ষপাতী--41201:09% 20)080 2 520 
০001110 0710170 ০0109 210 0008 100 30100 23 07901151700 51109 ০101)01: 
(০৫7 0৫ 110”-_ এই 1সন্ধান্তটি দূরপ্রসারী প্রভাবের জগ্ত অবশ্যই উ-ল্লখযোগ্য। 

এরিস্টটলেব বুন্ত ও চরিত্রের তুলনামূলক আলোচনা সম্পর্কে অর্থাৎ নাটকে বৃত্তের 
স্থান আগে না চরিত্রের স্বান আগে এই প্রশের আলোচনা প্রমঙ্গে, কন্টেলভেত্রোর 
সিদ্ধান্তটি বিশেষভাবে ম্মরণীয়। এরিস্টটল বলেছেন নাটকে বৃত্তেরই স্থান মুখ্য, চরিত্র- 
চিত্রণেব স্থান গৌণ, শারণ নাটক মুখাতঃ ঘটনারই অনুকরণ, কোন ব্যক্তি-চরিত্রের নয়। 
ঘটনাকে বা জীবন-কাহিনীকে উপস্থাপনা করার জন্যই চরিত্র-চিত্রণের আবশ্যকত।। 
তে বৃত্ত ও চরিত্রকে পৃথকভাবে বিচার করাকে অন্যায় বলে মনে করেছেন। 

19009 ড/1)0 11790 0:9.2090195 /101)000 010919.000ো 2110 01700151000 006 

1০011 10116090 17017790. 70010103101 1) 0170 0190০170101. 01 1)0017701) 20102) 
০1121706001 2110. 01011110212 21255 1:০০91০0-**-* [0711] 00 9০০ 1)0৬ 
ঠ100:৩ ০0010 105 ৪ 20০] 0:9£০ণ05 ৮101)000 013910.0601-+ তবে এ কথার অর্থ 
এ নয় যে শুধু চরিত্র দেখানোই নাটকের উদ্দেশ্ত ; কার্ষের সঙ্গে চরিত্রের যোগ অবিচ্ছে্ধ 
-_-1021700 01021800017 0010 1106 60100 00139100120 2১ 79216 5০190120610 
চ1)০ 2:0601010) 101 71418001010 019০ 2.00101 ভ0]9. 000 199 701:011700 % 

বৃত্ত ও চরিত্রের আপেক্ষিক প্রাধান্য নিয়ে নাট্যতত্বে পরবততাকালে অনেক আলোচন। 
হয়েছে। কিন্ত অনেকেই এরিস্টটলের বা কস্টেলভেত্রোর সিদ্ধান্তের তাৎপর্য সম্যক 
উপলব্ধি করতে পাঁরেননি, “চরিত্রকে কার্ষি-নিরপেক্ষ মর্যাদা দিতে চেয়েছেন। 


েনেসীস ও ফরাসী নাট্য-আলোচনা 


যদ্দিও রেনেহাসের শেষের দিকে, মিন্তনৌ, স্ক্যালিগের, কস্টেলভেতো প্রমুখ ইতালীয় 
সমালোচকদের গ্রন্থের প্রভাব ফরাসী নাট্য-আলোচনার মধ্যে খুব সংলক্ষ্যতাবেই ফুটে 
উঠেছে, তবু এ কথা অস্বীকার করবার উপায় নেই যে মধ্যযগেই এই আলোচনার 
শ্তত্রপাত হয়েছে । পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষপাঁদে ডোন্টোসের এবং ডাঁওমিডিসের 
রচনা ও ভাবা প্রকাশিত হয়। হোরেসের সঙ্গেও পণ্ডিতমহলের পরিচয় ছিল। 
তিক্রভিয়াসেব ( ড1৮851009) ও অলবেতির (4১1১০ ) স্থাপত্য-বিষয়ক গ্রন্থের-_ 
“নাট্যগৃহ*-বিবরণের অধ্যায়গুলি অপরিজ্তাত ছিল না । ফ্রান্সে নাট্য-বিষয়ক প্রথম 
রচনা! বলতে-_জোডোঁকাস বেদিযুস (0900905 70105 )-সম্পার্দিত টেরেন্সের 
নাট্যগ্রন্থের (১৫০৪) ভূমিকা_-518010069000179” | এই তমিকাকে মৃধ্যযুগীয় 
নাট্যচিস্তারই সারসংগ্রহ বলা চলে। 

বেগিযুস-সম্পাদিত “সেনেকা"য় (১৫১৪), ডোনোটাস ও ডাওমিডিসেব মন্তব্যাদি 
উদ্ধৃত ও ব্যাখ্যাত হয়েছে । এই সময় থেকেই বৈদেশিক প্রুভাঁব পড়তে থাকে। 
পোলিডোরাস ভাঁজিল-কৃত--16 100 10560601105 ১৫৪৪ খুষ্টাবে অনুদিত 
হয়। ইরেসমুসের /১703, 0011000195 এবং পত্রাবলীতে এরিস্টটলেব উল্লেখ খুব 
সামান্তভাবে থাকলেও, প্রাচীন মত প্রচারে তা কম সাভাষ্য করেনি । [8281০ 06 
9816. গ্রীক নাটকের প্রথম অনুবাদক.-_ইলেকট্রা-নাটকের ভূমিকায় যে 10100016101) 
06 19 0:৪$০01০প্রবন্ধ যোজন! করেন তাকে প্রাচীন মতেরই পুনরাবৃত্তি বল! 
চলে। «এলসেসটিস* নাটকের লাঁতিন-অন্ুবাদের (১৫৫৪) উৎসর্গ পঙ্জে বুকানন 
একটা নতুন কথা বলতে চান-_-প্রচলিত পিতৃহত্য মাতৃহত্যা প্রভৃতি হত্যা-কাহিনী 
ছেড়ে অন্যরূপ কাহিনী রচনা করার নির্দেশ দেন। 717020785 91116 রচিত “আট 
পোয়েটিক' (১৫৪৮), প্রাচীন যুগের ট্রাজেডি ও ফরাসী 'মরালিটি-প্লে'-র তুলনামূলক 
আলোচনার জন্য উল্লেখযোগ্য স্থান অধিকার করে আছে। স্থবিখ্যাত জ্মালোচক 
1 91185-রচিত €0০87১০-এ নাটক সম্পর্কে অতি সামান্য লেখা আছে। প্রাচীন 
আদর্শে নাটক লেখা কর্তব্য-_এই নির্দেশ ছাঁড়া আর কিছুই তার লেখায় পাওয়া যায় 
না। কোন কোন স্বাধীনচেতা নাট্যকার, যেমন জ্যাক গ্রেভিন) প্রচলিত প্রাচীন 
বিধিনিষেধ লঙ্ঘন করে নাটক লেখেন এবং ভূমিকায় নিজের কাজ সমর্থন করতে 
বলেন--01061000 0801005 0610270 01761206 আ2য5 06 00106 0010691” 
তারপর 01206 চ.07501৭- তার কাব্যতত্ব-আলোঁচিন! গ্রন্থে (১৫৬৫ ) নাটক সম্পর্কে 
সামান্য মন্তব্য করেছেন। এ সময়কার জবচেয়ে উল্লেখযোগ্য রচনা--০81) 06 18 
মু'811-রচিত “456 1619 71:86০016, নিবন্ধ । এই নিবন্ধটি তার নাটক 980116 
£01150য (১৫৭২)-এর ভূমিকায় প্রকাশিত হয়। এই নিবন্ধের এতিহাসিক মূল্য 
লক্ষণীয়। তেইল্লের আলোচনার মধ্যেই_ত্রি-এঁক্য বিধি প্রথম সুষ্ঠভাবে প্রতিষ্ঠা 


নাট্যশান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৭১ 


লাভ করে। তেইল্লের পরে আর দুজনের নাঁম ও রচন৷ এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য। 
একজন--21600 06 [.90001 0+ £১1£811615 এবং তাঁর আর্ট পোয়েটিক্স” (১৫৯৮); 
অন্যজন “৬০০1০]10 02 ]থ. 11957952 এবং তার আর্টস পোয়েটিক গ্রন্থখানি 
হোরেস ও এরিস্টটলের সংমিশ্রণ । এদের রচনার মধ্যে তখনকার নাট্য-আলোচনার 
সংগ্রহ পাওয়া যায় বটে কিন্তু বিভিন্ন নাট্যকারের ভূমিকা, উৎসর্গপত্র প্রভৃতির মধ্যেও 
অনেক মূল্যবান মন্তব্য ছড়ানো রয়েছে। 

থিয়েটার স্থাপত্য-বিষয়ক গ্রন্থের তালিকায় ভিক্রুভিয্নীস ও অলবেতির এস 
ছাড়া সেরলিও (9০019 )-র গ্রন্থের অনুবাদ সংযোজিত হয়। জোহান মার্টিন 
১৫৪৫ খুষ্টান্দে এই গ্রন্থ ফরাসীতে অনুবাদ করেন । 

এবার সেবিলেৎ এবং তেইল্লের আলোচনার সামান্ত পরিচয় দেওয়া যাক। 
সেবিলেতের-আলোচনাঁয় আমর! উক্তিপ্রত্যুক্তিবন্ধে রচিত রচনার শ্রেণী-বিভাগ সম্পর্কে 
কয়েকটি নতুন তথ্য পাই। ৫110£0৩, জাতীয় রচনাঁকে তিনি তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন। এক-_-'একুলোগত, ছুই-মরালিটি ; তিন_ফার্গ। একলোগের 
উদ্ধাবকৃ-গ্রীক থিওক্রিটাস। তার রচনার আদর্শেই ভাঞ্তিলের “একুলোগ” রচিত 
এবং ভাঙ্জিল্রে রচনার আদর্শে: প্রমুখ ফরাসী কবির “একলোগ কাব 
বচিত। একলোক-কাবো, গ্রাম্য-পরিবেশে মেষপালক-শ্রেণীর পাঁঞঙ্-পাত্রীদের স্থাপন 
করা হয় এবং তার্দের কথোপকথনের ভিতর দিয়ে সমসাময়িক ঘটনাকে রূপকাঁকারে 
ন্যক্ত কর! হয়। 'মরালিটি-জাঁতীয় রচনা ছুই প্রকাঁর। এক, শ্রীক-লাতিন ট্র/াজেড- 
দাতীয় রচনার মত গুরুগন্ভীর নৈতিক সমস্তাপূর্ণ কাহিনীর রচনা ; অন্ত-_রূপকাকারে 
নীতি-কথার প্রচার । 

ফরাপীদের ধাতু একটু আলাদা বলে, ফরাশীরা শ্রীক-লাতিন ট্রযাজেডি-লেখকদের 
মতো মরালিটি-নাটকের রসপরিণাঁম বিষাঁদাস্ত কবতে চাঁন না । ফরাসী-কমেডি ব! 
প্রহসন (9০669), গ্রীক-জাতিন কমেডির মতো নীতিমূলক নয়, শিছক হাম্তরসাত্মক 
লঘু বিষয়ের উপস্থাপনা । ফরাসীদের মরালিটি, ট্র্যাজেডি ও কমেডিব মধ্যবর্তা এবং 
ফার্স, লাতিন 'মাইমস্) ব! “প্রিয়াপিস্‌ জাতীয় উতৎ্কট হাসির ব্যাপার । 

জগ লা তেইলে-রচিত 320] 12 01160” নাটকের ভূমিকায় (১৫৭২), 
ট্যাজেডির স্বরূপ সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন, তাতে ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তু, ট্র্যাজেডির 
উপসংহার, ট্র্যাজেডির নায়ক, ট্র্যাজেডির রস, এঁক্য-বিধি প্রভৃতি সম্থন্ধে অতিসংক্গি 
সিদ্ধান্ত পাওয়া যায়। তীর মতে ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য বিষয়--'290100107) 0£ ]:€ 
[01611011011 01 10105) 100017568170% 01 10100100১ 10917151717)01705) ৬21) 
[09565১ 101701069) 08100দ1 200 002 25%6০18010 ০:0০1065 ০0 (19139 1 
1 91016 65219 210. 26:20)৩ [01501165.)? 

অতএব উপসংহারও বিষাদাস্ত হবে। তারপর, নায়ক অতিমন্দ বা অতি ভালে! 
হবে না, অথব। নায়ক এমন লোক হলেও চলবে না যে এএব্রাহামে'র মতো 
পরীক্ষা-সংকটে পড়বে, অথচ শেষ পর্যন্ত সংকট কাটিয়ে উঠবে । অধিকস্ত, নায়ক যদি 


৭২ নাট্যতত্বমীমাংস! 


'গোলিয়াথে'র মতো শত্রুপক্ষের লোক হয়, তাহলে তাঁকে নায়ক করা চলবে না; 
কারণ শক্রর পতনে শোচন! জাগবে না। তেইল্ের এই শেষোক্ত সিদ্ধান্তটি বিশেষ 
দৃষ্টি দাবি করতে পারে। দেশের বা ধর্মের শত্রুকে নায়ক করে ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব 
কি না_অর্থাৎ ট্রাজেডির বিশেষ ভাবটি জাগানো সম্ভব কি না, অবশ্যই আলোচা 
বিষয়। এইস্কিলাসের পারাঁসয়ান্স্ঠ নাটকখানি সামনে রেখে আলোচনা করলে, দেখা 
যাবে, বিশযক্ষেত্রে *ব্রপক্ষের শোচনীয় পরিণাম দেখযে ট্যাজেডি লেখা অসম্ভব ব্যাপার 
নয়। অবশ্য সাথারণ-ক্ষেত্রে তেইজের সিদ্ধান্তই সত্য । ট্র্যাছেডি ও কমেডির গঠন 
সম্বন্ধে যে মত প্র»লি' ছিল, তেইল্লে তার সমালোচন! প্রসঙ্গে লিখেছেন_-“45 0০ 
(0050 ৬110 ৫001100 (17106 7 000600% 1))11-6 2125১ 1) 10500৭20186 11150 
৪00 ২2৫ 26 006 ঠো)নে 2 ০010000 ******০** 1১০ 10151 0106 17:০ড০1:56) 106 [79 0০11 
00177 11106 01015 15100 21৮ 3%৭ 017৩ 05০) 2030100010০ £1০%%0 01৬০1১16৮01 
511910005 2])0 101)0]01 01 110201115 0100) 110 10010111105 110৩ 771:110011901 
00106 10 0৭৫0. 1৭ (১100৬ 100৮ 09 0150350 2120 001:9017006 10 ভা০11 
50 01700 5015 117 0172000১115 2170 1011) 00110116011 1001120 ০0 036 
51900626915 101017৩1210 11017৩1) 2110৬106 01010 00 500 105 £0100:0101% 
(07700 (0 5011 0৮) 2130. 50110৮10105 95 11217015170 000071171৩7 
মোট শখ কাঁহিনার গটণ ব্যাপাবে ভিনি ধরাবা। নিয়মেব পক্ষপা ঠা নন, কারণ 
বিষয়ের বৈশিষ্ট্যে উপস্থাপনাপীতিব নৈচিত্রা দেখা দেবেই | কাধ-লিভাগ বিষয়ে তার 
নির্দেশ 05619001100 1700 115০ 2০0১--*তৃন কিছ ন্যু। 

প্রতেক অঙ্কেব শেষে 'কোবাস' প্রবেশ করবে ও বৃত্ত ও বতিষ্যমাঁন ঘটনাব 
আলোচনা কববে-__অবহাহ লক্ষণীয় নির্দেশ। তেইলেব এক্য-বিধি বিষয়ক আলোচন।, 
বিশেষতঃ তৃতীয় এক্-বিধির (001)105 01 701০৩ ) প্রবর্তন উল্লেখযোগ্য ঘটনা । 
সম্ভবতঃ কস্টেলভেতোর ১৫৭* খ্্টান্দে প্রকাশিত পোঁয়েটিক। থেকেই তেইলে “স্থান 
এঁক,-বিধি প্রবর্তনের প্রেরণা পেয়েছিলেন । তিনি লিখেছেন- “00560 01 
[017 1000১ 91255 192 1010 00620 2১ 90০011116 00. 01)0 91000 02.) 11) 
ঢ0০ 52110 0107০) 2170 11) 0110 ১017)0 1১12০৩৮--এই অংহতি রক্ষী করতে হলে 
অবশ্যই__-'[],০7128005 70050 1700 5691 101) 07০ ৮1৮ 92810117601 
[1102 26915 01 801100০6, 006 €0৬/1:95 096 10010010 01 1070 070 (9100 0315 
15 0132 01 0110 01170010051 500106১0 01)2 26 1 217) 573910176 0 ) ৪601 


[100 00900170101 0112 10০56 210010130 10090১ ১০০১০, ”” নাট্যরচনার সুত্র 
হিসাবে এঠ নিদেশটি খুবই মৃল্যবান। 7:৮১0510০2-এর সমন্তার দিকে তেইল্লের 
দৃষ্ট খুবই সজাগ । 


এখানেই বোড়শ শতাব্ধীয় ফরাপী নাট্য-আলোচমার উপসংহার । তবে 
উপসংহারের [01676 06 12001) 0১ 451591105-- তাঁর ১:66 7009201006১ 
(১৫৯৮) গ্রন্থে কাল-এঁক্য রক্ষার বিরুদ্ধে যে মত প্রকাশ করেছেন, তার দিকে 


নাশাএাপ্্রের ধাবা প্রতীচ্যে ও প্রাচো শ5 


সমালোচকদেব দৃষ্টি আকর্ষণ কবতে চাই।৯ কাঁল-এঁকোব বিরদ্ধে তার প্রথম 
বক্তব্য :_ প্রাচীনবা এ নিয়ম মেনেছেন বলে আমাদেরও যে মানতে হবে এমন কোন 
ক"1 নেই , দ্বিতীয বক্তব্য .__কাঁজ-এঁক্যেব নিয়ম মানতে গেলে নানা অসন্গতিব 
জালে জরডিযে পড়তে হবে--অসম্তাব্য ও অবিশ্বীস্ত ঘটনার উপস্থাপনা কবতে হবে-__ 
ঘটনা-নৈচিত্র্য দেখানোর স্যোগ তঠাগ কবতে হবে। তৃতীয বক্তব্য .__সেনেকার 
উত্ক্রষ্ট নাটক 'ক্রোযাঁডস'-এব ঘটনা, বা সফোক্রিস ও ইউবিপিদ্দিসেব কোন কোন 
গজের ঘটনা একদিনব।াগী ঘটলা ন্য। চনর্থ বক্তব্য -ট্রযাজেডিব সংজ্ঞ| বিচার 
কবলে ৭ দেখ' যায় বাঁজ কাঁজঘাঁব এশ্বঘ ৭ ভাগাবিপধদ্ষব কাঁহিত্রীব ব্যাপ্তি নিশ্চয়ই 
এলদ্রিনেব নয়। ট্রাজেডিব গঞস্ন-নৈশিষ্ট) লক্ষ্য ব বলেও দেখ] যাঁষ ট্যাজেডিব আবস্ত 
তব -'গন্দদাযক পবিস্থিতিতে এব* পাঁচটি অন্কেব ভিতব দিয়ে ধাপে ধাপে ঘটন। 
ভাণ্াবিপর্ধযেব পর্যায়ে গিলে গৌছবে।  অশ্বর্ষ থেকে ভাগাবিপর্ধষে পবিণতি নিশ্চয়ই 
এল দিন “নব্য কথা নয । পঞ্চম বন্তব) যাবা এ নিম মানেননি তীদেব লেখ! 
পাটি, নিশম-মোন লেখা নাটক চেয়ে বোঁশ অণশেই খাবাপ হযনি। ববং ধার" 
শি-য় যা্নননি তাদব নাকে জপ নব সামগিক কপ বেশী পরিমাণে "স্ট উঠেছে । 


উংলপ্ডে ষোডশ শতান্দীল্ নাটা-আালোচন। 


* স্পন্দিসাতি তান্ডীলাচিশী, লাঁচীন ও ইতাঁলঈম পিতাদব প্রভাবেং গঠিত হযেছে । 
নিমলিখিত তাঁলিক1 থেক আামকা জতমবিকণশের ধকাটি ভালোভাবে ববঝতে পাবব। 
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উল্লিখিত তালিকার দিকে দৃষ্টিপাত করলে--যে কথাটি খুব স্পষ্টভাবে মনের 
সামনে এসে দাড়ায় মে এই যে ইংলণ্ডে কাব্যের বা নাটে)র আলোচনা 'পিউরিটান” 
গোষ্ঠীর আক্রমণের বিরুদ্ধে শিল্প-সাহিত্যকে রক্ষ। করার প্রয়াস থেকেই গড়ে উঠেছে। 


পিউরিটানরা করেছেন আক্রমণ 


আর শিল্পরসিকরা করেছেন আত্মরক্ষা--একদিকে 


এপিস্টটলের পোয়েটিকসের প্রথম উল্লেখ! 


নাটাশাস্ত্রের ধার।স্্প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ৭৫ 


€/১519০,, অন্যদিকে 1061600০০, বা 40০01095151 এই সব ডিফেন্স বা 
'এপোলোজি'র মধ্যে ফিলিপ সিডনির রচনা বনুখ্যাত এবং বনুপ্রচারিত। তবে 
সিডনির আলোঁচনায় ইতালীয় প্রাচীনপস্থী ভাষ্কাঁরদের স্থরে সুর মেলানোর চেষ্টাই 
সংলক্ষ্য হয়ে উঠেছে । কমেডির ও ট্র্যাজেডির উপযোগিতা প্রতিপাদন করতে গিয়ে 
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1১110০0,***” ট্র্যাজেডি মানব-জীবনের গতীর ও মারাত্মক ক্ষতকে প্রকাশিত করে 
স্েচ্ছাচারের শোচনীয় পরিণতি দেখিয়ে রাজাদের ন্বৈরাচার বন্ধ করে, ট্বরাচারীর 
কদর্য রূপ ব)ক্ত করে দেয়, জগতের অনিত্যতা চোখে আউল দিয়ে দেখিয়ে দেয়, এবং 
দেখিয়ে দেয়, কী দুর্বল ভিত্তির উপরেই না আমরা জীবনের কারুকার্ধময় প্রাসাদ 
গ'়তে চেষ্টা করি । 

উপযোগিতা সম্বন্ধে যাই বলুন ন| কেন, সিডনি সমসাময়িক লেখকদের রচনা নস্যাৎ, 
করে দিয়েছেন_“গোরবোডাককে (09:6940০) রেহাই দিয়েছেন বটে, কিন্থ 
দেশ-কালের এক্য মানেনি বলে দোযদছুষ্ট হয়েছে এ কথাও বলতে ছাড়েননি । তার 
নিদেশ স্থান-এঁক্য এবং কাঁল-এঁক্য অবশ্যই মানতে হবে, কারণ “50886 51:0010 
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৮৪৮ ০0০ 9” তবে সিওনি পূর্বপক্ষের প্রপ্ন নিজেই উত্থাপন করেছেন-_- 
বহুকালব্যাগী ও বহুস্থানব্যাগী কাহিনীকে রূপ দেওয়া হবে কি করে? প্রশ্নটির 
উত্তরে এরিস্টটল কাব্য ও ইতিহাসেব পার্থক্য বিচাঁর প্রসঙ্গে যা বলেছেন সেই 
যুক্তিরই অবতারণা করে বলেছেন- ট্র্যাজেডি মেনে চলবে কাব্য-ধর্ম। ইতিহাসের 
ধর্ম এবং কাব্য-ধর্ম পৃথক । ট্র্যাজেভিতে ঘটনাকে এমনভাবে সাজাতে হবে যাতে 
বিশেষ রসটি নিষ্পন্ন হয়--০ 28706 60০10156015 00 06 1005 025100] 
00117161105 । তারপর, বহুকালব্যাপী ও বনুস্থানব্যাগী কাহিনীকে রূপ দিতে 
হবে বলেই যে বনুকালের ও বহুস্কানের ঘটনাকে দৃশ্ত করতে হবে এমন কি কথা 1 
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বর্ণনার সাহায্যে উপস্থাপিত করতে হবে আর কতটুকু দৃহা করতে হবে তা! জান! চাই । 
যদ্দি এরূপ কোন এঁতিহাঁসিক বৃত্তাস্তকে উপস্থাপিত করার প্রয়োজন হয়--ঘটনাব 
একেবারে গোড়া থেকে (4১০ ০৬০) আরম্ভ করলে চলবে না-0)65% 70050 ০০006 


৭৬ নাটাতত্বমীমাংসা 


0 [100 19711001101 7901176 0£ (1086 0202 20610) ৮/131010 01025 11] 12001092171. 
এই নির্দেশটি নাট্যকাবদ্ধের পক্ষে খুবই প্রণিধানযোগ্য । পরবর্তী কালে-_৭০০৮-৪০107১, 
80005101003 0£190100 0 800০7-এর জঅমন্তা নিয়ে যেসব আলোচনা হয়েছে, 
বল! যেতে পারে "তাঁর শত্রপাঁত এখানেই । 

এক্যেব ত্রুটি ছাড়! অন্তান্য ক্রুটর দিকেও সিডনি দুষ্ট আকর্ষণ কবেছেন। ট্র্যাজেডির 
মধ্যে কমিক দৃশ্বা যোজনা করাঁকে তীব্র ভাষায় তিনি নিন্দ|। করেছেন, বলেছেন__ 
01070] 070 70191180101) 0100 001010019012010) 101 000 11616 50011101- 
0695 1৭ 1১9৮ (10011070171 700251-002170905 01060199. 1৮ অবশ্থা প্রাচীন 
নাট্যকার গ্রটাসের_ “এম্ফিট্রিয়ো'ও €£১1001050 ) যে ট্যাজি-কমেডি জাতীয় বচন! 
এবং আবে! চ-একখাঁনি এ জাতির নাটক প্রাচীন নাটকের মধ্যেও আছে - একথা উল্লেখ 
করতে ভোলেননি । 

আর একটি বিষয়েও সি্নি নাট্যকারদের অমালোচনা কবেছেন। কমেডি- 
লেখকরা 195116100 এবং গ81062৮-এব পার্থকা বৃঝতে পাবেননি ; তারা মনে 
করেছেন-_ 01,60 15 00 00]12106 ভ1015010017001)00)৮ সিডনি বলতে চেয়েছেন 
কমেডি শুপ হান্তবপাঁত্সকই হবে এমন কোন কথ নেই ,যে নাটকে ঈদে 40911816- 
00] (220101171, তাকেও কমেডি বলে গণ্য করতে হলে। 


সপ্তদশ শতাকীর নাটা-চিন্ত 


(ক) স্পেন 

জন হাঁউয্াউড লসন, রেনেসাসের নাঁট্য-চিস্ত! আঁলোঁচন! প্রসঙ্গে যে কথাটি বলেছেন 
সেই কথাটি দিয়েই এই পরিচ্ছেদের আলোচনা আরস্ত করছি--“16 15 10010007600 
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11056 010010106) 61০ 100১6 911০) 610 171011596 109010135 04 0617০ 19০1100 3 
01725 ৮৮০1০ 110001 007017001:0191 1150195, 1000] 10290101106 006 00 ০01000া 
211 010 ৮৮০21001010 (000৮ ৮0110. 306 07901059011577 108.0 2. 90:0176 
1010 0ো) 91211 91110 ৮061910 ড0.5 06561790 60 £0110৬৮ 2. 10025 16010- 
0101091 5000150, 11252 1200015 200001700 10061) 101 0100 5117011210109 
210 0100 ৮2171061075 17 00011 0181002010 2:0101000016 ৮ ৯ 

যেমন ইংলগ্ডে তেমনি স্পেনেও, নাট্যন্তত্র মেনে কোন নাট্যকার নাটক রচন! 
করেননি এবং তা। করেননি বলেই নাট্য সমালোচকদের অনেকেই প্রাচীন নাটাস্ত্রের 
দৌো"াই দিয়ে তাদের তীব্র সমালোচনা করেছেন । স্পেনে 71106] 10০ 027587055 


১ এ. 11, 1,03017-119075 800. 01001771099 ০01 1125 ত/1001176 & 901901011610৩. 


নাট্যশাস্্ের ধাবা- প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৭ 


গু: 529%2019, সংক্ষেপে সার্ভান্তেস্, তার বিখ)াঁত ডন কুইকজোট' (১৬০৫ )- গ্রন্থে 
৪৮ পরিচ্ছেদে সমসামাঁয়ক নাটক সম্থন্ধে তীব্রতম মন্তব্য করতে 1গয়ে লিখেছেন-0709৫ 
10101) 216 100৬7 10109001090 912 107717015 0৫ 10 001)91562170%১ [020001013 01 
10115 20 10005 0 1100176107051995” | স্থান-এক্যহীনতাব মাত্রা কত চরমে 
পৌছেছিল তার দৃষ্টান্ত দিতে গিয়ে-এমন একখানি কমেডির কথা উল্লেখ করেছেন ধাৰ 
প্রথম অঙ্কের স্বান ইউরোপ, দ্বিতীয় অঙ্গের স্থান, এশিয়া, তৃতায় অঙ্গের স্থান-- 
আফ্রিকা, এবং নাটকখানি চতুরথাঙ্ক হলে চতুথ অঙ্কের স্তান আমেবিকা হত এ বযয়েও 
তিনি নিঃসন্দেহ। সার্ভান্তেসের চিন্তা বিশেষভাবে নাটকেব এঁকা-শোথলা, এবং অনুচিত 
ঘটনা-বিগ্ভাস ও পাত্র-যোজনার সমালোচনাতেই জামাবদ্ধ । 

সাভান্তেসের পরে বিশেষ উল্লেখযোগ নাট্যকার-চ011% 100৩ 19০ ৬০৪? 
02110 (১৫৬২-১৫৩৫)। তার নাটকের ভূমিকা ও উতৎসর্গ-পতে) বিশেব৩ঃ তাৰ 
লেখা “এহ যুগে নাটক লেখাব নতুন পীতি'তে১ তার শাট্য-াচন্তাথাজি | শাপবদ্ধ বয়েছে। 
লাপ-াড-ভেগ। প্রাচীন রীতি মানতে মোটেই বাপা ছিলেশ না। ন্জেখ বলেছেন ভার 
লেখ। ৪৮৪ খানা কমেডিব মধ্যে মাত্র ৬ খান প্রত্রস্ন ৩ ১ বাকা ৪৭৮ খানি শেখা হুএ ন 
মেনেই। ইালীর ব। ফ্রান্সে লোকে ঠাকে অশা্ত খ। অজ্ঞ বলে উপেন্দ। কবে 
কথ! জেনেও, তিনি আঁবচলিতভাবে লিখে গেছেন_ জের খাব না বেবেই [লিখেছেন। 
তার কাছে, কঞ্রের টেয়ে ধর্শকমনোবদ্ধন অধিকতর কাম্য। 1৩৭৮ শাঁধায় বলেছেন 
-_-৬৬1)০]) 1] 109৮0 00 ৬/1:19 2. 001004% 1 1001 11) 0100 79165০61965 ৬511) ৪15 
1০৮১১ 7 1002151) 12101006 9001 12190005110) 009 ১৮০ ***১, অতাঁতের 
অগবতন তিনি পছন্দ করেননি । 

এই কারণেই ট্র্যাজি-কমোড-জাতায় মিশ্র বা বর্সংকব বচশাতদ লোপ-ডি-তেগ1 
প্রকাতর গ্রোহাই [য়ে সমথন কপতে চেষ্টা করেছেন যু ধছেছেন -5412569 
5856১ 178040]) 401161)6.” প্রকাতর পৌন্মঘ তার বোচন্যের মবে)হ। তারপর, 
কাল এঁক্য সম্বন্ধেও [তনি প্রাচীনমতানবতী *ন। এ সম্পকে [তান নতুন কথাই 
বলবাব চেগ্া করেছেন_কাল-এঁক্যের সমগ্তাটিকে নতুনভাবে আমাধান করেছেন। 
কাষ-এঁক্য চাই বটে--45010]501 51)0010 ০0000917000 00600 001”-কিনু 
“0012 15100 050 11) 2015116 01790 10 91)01010 08106 101906 11) [776 00104 
0 010 9001)” | তাই বলে অন্নকালব্যাপী কাধ উপস্থাপন! করারাবগোধা তিনি শন। 
তিনি বিরোধা--বহুকাল ব্যাপী ঘটনার উপস্থাপশাকে বজন কবার-_এঁতিহাসিক 
ঘটনাকে, যে খটনায় “50109 56815 109৮০ 06০ 0855” তাকে ভ্রমাখয়ে ডপস্থাপত 
করার রীতিকে নিন্দা করার। তার নিদেশ এখানে এহ যে অমগ্র কাকে তিশ্টি ব| 
চারটি অস্কে অথা কালপবে তাগ করতে হবে এবং প্রতেঃক অখে এন |রশের ঘটনা দৃণ্ঠ 
পরতে হবে 28০1 0176 00 5090০ 01 01162 095 192 1006 0101:08” অঙ্কের 
মন্তবতী অবকাশে নাট্যকার কালের অগ্রগতি পেখাশোর, দেশভ্রমণা!ণ সমর়-সাপেক্ষ 


হংবোজ অগ্রবাদেখ নাম 10 ২৪৬ 41৮ 91 ৬1107110119 171] )5 4১৫10, 


৭৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


ব্যাপার স্থান করে দেওয়ার সুযোগ নেবেন। বল! বাহুল্য এই নির্দেশটিতে বহুকালসাপেক্ষ 
ঘটন! উপস্থাপনা এবং কাল-এঁক্য রক্ষার মধ্যে একটা সন্তোষজনক মীমাংসা কর! হয়েছে 
অতীত বিধি-বিধান থেকে সুক্ত হওয়ার অবশ্যই এ প্রশংসনীয় উদ্ভম | 

ভেগার এই রচনাটি হোরেসের “আরস্‌ পোয়েটিকা'র মতোই, নাট্য-রচনার বিধি 
বিধানে পূর্ণ, নাট্যতত্বের গ্রন্থ বলতে যা বুঝায় তা ঠিক নয়। কার্ধ, কার্ধবিভাগ, সংলাপ, 
নাটকের গঠন, চরিত্র-সথষ্টি, নাটকের দৈর্ঘ্য, দর্শকের বৈর্ধ প্রভৃতি বিষয় সন্বন্ধে নান মন্তব্য 
এখানে পাওয়া যায়। 

এই সব চিন্তার যে নূল্যই থাক, নতুন গঠনের অর্থাৎ এক্য-বিধি লজ্ঘনকারী 
নাটকের জোরালো সমর্থন যে এখানে পাঁওয়া যাঁয় এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। ভেগ! 
এ ব্যাপারে নিঃসঙ্গ ছিলেন না। নাট্যকারদের অনেকেই তাঁর সমর্থক ছিলেন । "150 
[৩ 7001109-_ তাঁর--01£818155 0০01900+-তে [| তোলেদোর বাগিচা ১৬২৪ ] 
কল্পিত চরিত্রের এঁক্য-বিধিতঙ্গজনিত আক্রমণের উত্তর দিতে গিয়ে নতুন নাটকের পক্ষ 
জোরালোভাবে জমর্থন করেছেন। তিনি বলেছেন-__-স্পেনের নতুন নাটকগুলি-_ 
51701156. 15010000562] 11) 20৮100১ 1)0৮৮০৮61১ 6165 191] €0 69100 11760 
80001006 61১০ ০8101091 7011001016 0 617০ 700.50015. কাল-এঁক্যের প্রাচীন 
বিধিকে তিনি তীব্রভাবে আক্রমণ করেছেন? বিরুদ্ধে নান! যুক্তি-_-অবশ্ঠ প্রচলিত যুক্তি, 
দেখিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন-_-850 25 190 110 16805 ৪. 50015 1) 2. ০7 [09595 
০0৮০1011)6 0106 ০৮135 01 2 [010908069 70০1100 000 0001111106 11) 17181)% 
019,505) 50 01৩ 50200960190 2. 7019 চ--910101) 15 21 11002:50 9100 10101-2921709.- 
6100 06 01০ 50015 2.06101--022 9০০ 16 11002170106 810 51900 1011) 
00০ 00100179501 006 10৬০15) 00110011765 00 011০ 1126 51726 197092175 00 
0০1). মোট কথা, বহুকাল ব্যাপী ঘটনাপরম্পরাঁকে বা কার্ষকে ক্রমান্বয়ে এবং নানা- 
স্থানে বিন্স্ত করে উপস্থাপিত করা প্রাচীন স্থত্র-সমধিত না হতে পারে, কিন্তু জনরুচি- 
সম্মত । 


(খ) ইংলগু 
সপ্চদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডের নাট্য-চিন্তা প্রধানতঃ 1নয়লিখিত চিস্তাণীল ব্যক্তির 
রচনার মধ্যে অনুসন্ধান করতে হবে। 


(১) 8217 70100500 (1572-1637) [0 102 2২০৪৫019 (56191709) 1605 
-_]90108.6101] €0 ৬ 011901)6 1907 
[1101001) 01: ]19005 01155 1190০ 11901 
1121) 91707৬19000: 1641 


(২) 7010 1015021) (1631-1700) £ঠ7 :5985 01 11817098610 70965151668 
--[016806 60101011005 8100. €51:555109 
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নাট্যশাস্ত্রের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচো নি 


(৩) 70100 7/111001) (1608-1674 ) 9210501. 4£0171565-এর ভূমিকা 
(00 0708৮ 501: 01 1017807098610 1002107 
ড/1)101) 15 08110 118669:% ) 167] 
(৪) 101700095 [২1021 (1641-1713) 4৯ 510016 1০ 06 1770850%. [5 
01101109] 1:য0021161)05 8100 0010:01- 
1017) 101) 5010০ 12060010195 012 
91)91595102812 200 00101 7019001- 


61010615001 00০ 5086০ 1993 
(৫) ড৬৬11119107 007751০5০ (1970-1729) (501009170116 [7010001 10 0010720% 
19969 


বলা বাহুল্য, এরা ছাড়া আরো অনেকেই নাট্য সম্বন্ধে চিন্তা করেছেন । 
[9০1য27৮-এর গোগ্ডবাট অপেরার ভূমিকা, 17099১০-এর “সিজ অফ রোডস”-এর 
ভূমিকা (১৬৫০ ), 1২01০16 [70%/81-এর-__[০০০ 0০ ০ ৩৮ 101955-- 
১৬৬৫১ [২101770 [1০010000-লিখিত 4৯ 91706 [01001075601 0170 17701151) 
97০ ( ১৬৬৪), ১179 0৬/৩11-প্রমুখ নাট্যকারের নাটকেঙ ভূমিকা, উৎসর্গপত্র প্রভৃতির 
নও বম উল্লেখযোগ্য নয় । 

এই শতাব্দীর শেষ দশকে পাত্রী জেরেমি কৌলিয়ের-রচিত 431,016 6ম 0৫ 
017৩ 1210197)217955 8170. 11707018115 01 0০ 1205119]) ১০০৪০ পুস্তিকাকে 
কেন্দ্র করে নীতিবাতিকগ্রন্তদের এবং নাট্যরসিকদের মধ্যে যে বাদবিতণ্ডা দেখ' 
দিয়েছিল তাব মূল্যও একেবারে উপেক্ষণীয় নয়। কডউ.গ্রিভ, ফাকু'হার, ভ্যানক্রঘ, জন 
ডেনিল্‌ প্রভৃতি কোলিয়েরের বিরুদ্ধে লেখনী চালনা করেছিলেন। জন ডেনিসের-_- 
[1.০ 01520110955 06 0112 509০ 0 1010০ 1771010053 01 1৬191010100) 00 
(30102772106 220 6০0 [২০116101 ০6০. (1698) উল্লেখযোগ্য প্রতিবাদ । 

এখন দেখা যাক-_এদের চিন্তার নাট)স্তত্রে উল্লেখযোগ্য কোন কিছু যোগ করতে 
পেরেছে কিনা । বেন জনসন ( ১৫৫৭-১৬৩৭ ) বৃত্তেব গঠন বিষয়ে বেশী চিন্তা করেছেন 
বটে, কিন্ত কার্ধ'এক্য ও ব্যক্তি-এক্য সম্ধন্ধ এবং বৃত্তের এককত্ব ও সমগ্রত্থ বিষয়ে যে 
আলোচনা করেছেন তা এরিস্টটলের পোয়েটিকসেরই কথা । তারপর-_-“িতো ও 
6100770৬116 01 12751601 91/85 (100 2110 0£ 002029%”--এও যেমন 
কোন নতুন কথা নয়, তেমনি, নাটকের উদ্দেশ ও আনন্দ ও শিক্ষা দেওয়া বা যুগকচি 
অনুসারে নাটকের গঠন পরিবতিত হয় _এ কথাও পুরাতন । 

তারপর, জন ড্রাইডেনের-__ননাট্যকাব্য বিষয়ক প্রবন্ধ” পুরাতনপন্থী ও নৃতনপন্থীর 
বিতক হিসাবে অবশ্যই বিঃশষ উল্লেখ দাবি করতে পারে । ইউজেনিয়াঁস (লর্ড বাখাস্ট? ) 
লিসিদেইয়ুস (চার্লস সিনে ), ক্রাইটিস (রবার্ট হাউয়ার্ড ?) এবং নিয়েন্টার (ড্াইডেন 
স্বয়ং )__এই কয়টি ব্যক্তির বিচার-বিতর্কের মাধ্যমে ড্রাইডেন আলোচন। করেছেন। এই 
আলোচনার মুখ্য উদ্দেশ্ট-_ইংলগ্ডের নতুন-রীতিতে-লেখা এবং উরাজি-কমেডি জাতীয় 


টা নাট্যতন্ত্মীমাংসা। 


নাটককে এঁক্য বিধি-সম্মত প্রাচীন গ্রীক-লাতিন নাটকের এবং প্রাচীনপন্থী ফরাসী 
নাটকের উপরে স্থান দেওয়!। ০৪0০ মুখপাত্রটির কুম্পষ্ট দাবি--“৮০ 100৬০ 
11)5210620) 170162.990. 200 10০16০00650 2, [016 1915295216 ভা 01 11010 
1017 0119 56250 01991] ৮৮25 0৮01. 151005/1) 10 0100 810101705 01: 70906117901 
210 10001012) 41)101) 1১761001093.” হংপণ্ শ্তধু টাজি-কমেডি রচনাতেই 
অগ্রগামী হয়েছে তা নয় জটিল বা! যৌগিক বৃত্ত রচনা করার দক্ষতাঁও দৌথয়েছে 
তাতে 402211৫9516) যেমন আছে তেমান আছে 80001-091003 ০৫ 05 
০01).০9107061009 | হংলগু প্রমাণ কবেও কিয়েছেযা ফরাশীবাও ্বীকাব কবে 
বাধ্য হয়েছে_-01)৩ আ101গৈ 0120010111১ ১২111010101 101০১০15০০9 11 211 00০ 
1701901০06 25010135 01 017৩ 17015 210 09৫0.011)5 00 0130 01917) 0১-118 
ইতি, ৬2110চ 11 ৮৮11-010৩10 আা1]! 2100914  0120101: 071০25010 00 10110 
201011০.৮ আসল কথা ড্রাইডেন ক্লানিকাল-গঠনের চেয়ে রোমান্টিক- 
গঠনের নাটককেই বেনী মর্ধাদ। দিয়েছেন এবং প্রাচীন টাকাভাদ্যু-পড়া। 
পণ্ডিতদের রোমান্টিক-গঠন-বিদূপত। পুর করতে চেষ্ট। করেছেন । 

ট্রয়িলাস ও ক্রেসিডা” নাউকেব ভূমিকায় ডাহতেন ভাব উরঠাদেডিবিষয়ক যে চিন্তা 
লিপিবদ্ধ করেছেন, তাতে তিনি োটামুট একিএটলের মুল সমালোচনা করেন 
প্রথম কথা. ট্্যাজেডিতে একটি একক কাকে ঝপ 1৮5৬ হবে অথাৎ কাষ-এীব (বু- 
এঁক্য নয়) মানতে হবে এই ভিল প্রান বাঁতি। টেবেন বহুকাল আগে দ্বৈত কা এব 
(0991৬ 2০00 ) নাটক প্রচলিত করেন অত হশাএব বঙ্গঘরঞকে যৌগিক বব 
নাটক অভিনয় করাই কীতি হয়ে দাঁডছেহ | 1ব৩)য় কথা-আনন্দের ভি ৩ব য়ে 
শিক্ষা দেওয়া সব কাব্যেরহ উদ্দেশ্য -উ)াজোডব 1৮0 ৪1০৩ (0৩775 55 
05 9810010 15 0109101010 01) 001 01007 17১01010010), 10101) 1১১173125 
0০970798005.” তৃতীয় কথ।- ট্রযাজেডিব নায়ককে আদ গুণসম্পম হতে হবে। কাবণ, 
করুণা উদ্রর্ত করতে গেলেই] 1১ ০0১০9100019 1৩০০১১০]% €09 1778100 217:01 
৬100048”। তবে কি শয়তাশ-চিএ মাআকেহ বাদ পিতে হবে? তা বাল না। 
তবে-1€ 15 26506558% 61086 01০ 1021৩ 01 610০ 13195 1700 706 2 ৮$11310 ; 
0090 15) 0100 ০1723000915) ৮51)101]) 51)0910 10%উ 001 79105১ 90151760010 
ড1100005 11)01102010795 21000001095 01 1000191 90001)995 11) (10১1১? | 
এখানে ট্র্যাজেডি-চরিত্রের যে সমন্তাটিব দিকে ড্রাইডেন দৃষ্টি আকর্ষণ কবছেন, পবে 
এ নিয়ে অনেক আলোঁচন| হবে , হৃতবা* মন্তব।টি স্ববশ্তই লক্ষণীয় । চতুর্থ কথা-_ 
বৃত্তই নাটকের ভিত্তি। ভিত্তির উপরে যেমন প্রাসাদ গড়ে ওঠে, তেমনি বৃত্ত আশ্রয় 
করেই চরিত্র, চিন্তা, সংলাপ প্রভৃতি দাড়িয়ে থাকে । 

তবে সব কিছু নিভর করে_ লেখকের প্রতিপাণ্ঠ বিষয়ের উপরে-_0০7]-এব 
উপরে 3 446 5 010০ 10018] 00০৮ 01050 000 ৮1001990010 0৫6 ঠ)৩ 0129 
0 0106 ০210061 7 200 0099০010101 19016 15 072 8%200191 1001]0 0119018 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ৮১ 


[10617001219 10101) 0010017775 005 0001 06 16 0 ০0: 5061161000১ 
৮1021) 00০ 91912 13 05151090) 010010১2100 1000 100016) 0102 196150109 216 
£0 702 11060000020 ৮710) 01061] 10281010219) 01091200515 2100 102.9810192 ॥ 
ড্রাইডেন এখানে বিংশ শতাব্দীর “নাট্য-রচন1-পদ্ধতি,-রচয়িতাদের চিন্তার অনুব্প চিন্তা 
করেছেন । ড্রাইডেনের কাছে যা 4090191” লসনের কাছে তা-ই £০০৫- 
1099১ এগরির কাছে_926170156. 

আরে! একটি বিষয়ে ড্রাইডেন উল্লেখযোগ্য মন্তব্য প্রকাশ করেছেন । ভাল নাট্যকার 
হতে গেলে ভাল করে চরিত্র কৃষ্টি করতে হলে [8৮018] 01011950101), 0103 
এবং [715:01% অবশ্যই জানতে হবে । যিনি এই সব বিষয়ে অজ্ঞ, তিনি “কবি নামের 
অযোগ্য । ড্রাইডেনের এই ভূমিকাটি “নাটক-রচনা'র স্তর হিসাবে খুবই মূল্যবান 
মূলভাব বা উদ্দেশ্যই সমগ্র ঘটনাকে এঁক্য-স্ত্রে বাধে, মূলভাবটটক ব্যক্ত করার মধ্যেই 
বুত্তের সার্থকতা, চরিন আসলে ব্যক্তিত্বের টবশিষ্ট্য_-0786 17101) 01501780151705 
010 7081 0010. 22061561 এবং তা, একটিমাত্র গুণ ব! দোঁষ ব! প্রবৃত্তিতেই সীমাবদ 
নয়তা। 40010199510101% 0£ 00191160125 ৮1101) 216 106 00109 60 0100 
21000]: 11) 00০ 59000 [21500 তবে চরিত্র পরিস্কট করতে হলে-_-“০26 
৮1100) ৬1০০ 2004 [92551091) 0051) 00 00 9120৬18 1]7, ০৮০া 10120. 23 
[7120:07011091)6 0৬০] 81] (106 1056. 

মহাকবি জন মিলটনের ( ১৬০৮-১৬৭৪ ) ন্তামসন এগোনিষ্টিস-নাটকের 
ভূমিকায়, ক্ল্যাসিকাঁল মনোভাবই বিশেষভাবে ব্যক্ত হয়েছে । গ্রীক আদর্শে তিনি 
নাটকখানি লিখেছেন, ভূমিকায় তারই গুণগান করেছেন । বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির মধাদ। 
যে জর্বজনম্বীকৃত তা প্রমাণ করার চেষ্ট। করেছেন, ঘোঁষণ। করেছেন-_ ট্র্যাজেডি 401) 
£9$650 700191656 21)0 1700950 [0109691)10 0911 00101 009105”?  ট্র)াজেডির 
সামাজিক উপযোগিতা-_কাযাথারপিস-ক্ষমতা সমর্থন করতে গিয়ে, কি করে আবেগ 
দিয়ে আবেগের মোক্ষণ ব! প্রশমন করা সম্ভব তা দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝিয়েছেন-_-“3০ 1 
[701)5510) 0017055 01 120610001)0110) 1007০ 9100 00191165 2:65 0560. 8:59.110951 
11120010015) 9001 25911050500], 5910 00 121770%০ 5810 100070015+? 1 
চিকিৎসাশাস্্ের স্তত্র আমদানি করে ক্যাথারসিস্-ব্যাখ্যা করার চেষ্টা যদিও মিলটনেই 
প্রথম নয়, তবু তা উল্লেখযোগ্য এই কারণেই ষে মিলটনের জমর্থনে মতটি নতুন করে 
জোর পেয়েছে । নাট্য-চিস্তার ইতিহাসে মিলটনের স্থান এইটুকুই। 

তারপর টমাস রাইমের ( ১৬৪১-১৭১৩ ) «এ শর্ট ভিউ অফ ট্র্যাজেডি নাট্যচিস্তাসু 
উল্লেখযোগ্য কিছু দান করেছে--একথ। বল! যায় না। চিন্তায় তিনি প্রাচীনপন্থী এবং 
“৬ 21151701110006) £99৭. 96159) 01401 91) (9191১০০-এর পক্ষপাতী । 

উইলিযম কঙশ্রিভের ( ১৬৭০-১৭২৯ ) “কনসানিউ হিউমার ইন কমেডি, 
(১৬৯৬), হোরেসের আর্স পোয়োটিকারই মতো! একখানি পত্র এবং “হউমার' 
সম্বদ্ধে আলোচনা । প্রথমেই তিনি নেতি নেতি করে হিউমার ও উইটের ( সঃ) 
নাট্যতত্বমীমাংসা ৬] 


৮২ নাট্যতত্বমীমাংস। 


পার্বক্য বিচার করতে প্রবৃত্ত হয়েছেন এবং সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছেন-_-ছ?% 19 
06610 10015091591) 01 1)010071 হিউমাঁর ব্যক্তিত্বের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে 
মিশে থাকে-10106]51000015100610209) 00101911015 2170. 01519051610105 
থেকে উৎপন্ন হয়। কিন্ত ৬/: এবং [7010 পৃথক হলেও, হিউমার-প্রধান চরিত্র 
ইট? প্রয়োগ করবে না এমন কোন নিয়ম করা চলে না। যার যেমন হিউমার, সে 
তেমন “উইট” প্রয়োগ করবে ।--%8. 01281806917 0£ 8 50166610210 72০5151 
1101001 9100010 19 2, 58011010০21 জা. £৯ 10115 8100. 580610176  1701001 
8110010 179৮৩ ৪. £80961005 ৮৪1৮? । দ্বিতীয়তঃ, “বোকামি” (0115 ) ও হিউমার 
এক বস্ত নয়_-যদ্দিও হিউমাঁরের সঙ্গে বোকামে মিশে থাকতে পারে। তৃতীয়তঃ-__ 
বাক্তগত বিরতি (০০০০৮) ও হিউমার এক জিনিস নয়। দৈহিক ভঙ্গিম! বা 
অভ্যাস ( 6%60079] 1701910 ০£ 0৩৭ ) ও হিউমার এক বস্ত নয়। পঞ্চমতঃ, ভাঁন 
(295০08612) ও হিউমার এক বস্ত নয়। ভুল বুঝ!-বুঝির আশঙ্কা এ ক্ষেত্রে সবচেয়ে 
বেণী। একের পক্ষে যা ছিউমার অন্যের পক্ষে তাই ভান বা অনুকরণ হতে পারে। 
যাই হোক হিউমার সম্বন্ধে বিশেষ লক্ষণীয় কথ! এই-_-গচ0: 00001) ০ 8110 
০ড০1:51091) 501060101115 01 1015 0 8170. 2. [02001191 10001001) ৮০ ৩৮1:৮- 
[0010 1) 191 106 10. 01101700165 0 19০ 10100701091012 05 167 01:10 হামযা) 00 
0০০0016 1০17811901৩ 0৮ [0017 10000015) 520 211 61952 100100015 109 
1900 196 01৬৩675-- প্রত্যেক মান্ষই বিশিষ্ট এবং প্রতোকেরই ধাত আলাদ। 
বটে কিন্ত প্রতোকের মধ্যে এই বিশিষ্ট তা এমন যথেষ্ট পরিমাণে থাকে না যাতে তা 
সংলক্ষা হয়ে উঠতে পাঁরে, আর যদি সংলক্ষ্য হয়েও ওঠে তার সবটাই আমোঁদজনক 
হয় না। কমেডি-বিষয়ক চিস্তায় কউ গ্রভের-_400100010710167701070 1) 


€00177505+ উল্লেখযোগ্য দান | 


(গ্র) ফ্রান্ধা 
নিয়লিখিত ব্যক্তিদের লেখাব মধ্যেই সপ্দশ শতাবীর ফরাসী নাটা-চিন্তার খোঁজ 
করতে হবে: 

(১) 71910705915 4১11101--056 2750 9100৮-এর ভূমি 1628 

(২) )5810 01897901910 (1595-1074 ) “10০ 010 বিবাদ-_0101210179 
0 01001710701) £০৪০০-)% 01) €121119:21-00077009-- 
”[1)0 0010+-163? 

(৩) 71251700015 17200117 4006 1) £১01016000--1005 ৬৬11016 41 
০0 0১০ 9088০-__মঞ্ধের বিভিন্ন কল।-_1657 

(৪) চ15172 001061116 (1606-1684 ) (পিয়েরি কর্নেই )--105% 1015 
০0152. 01) 002 [0565 80. [51217721501 118109010 
৮০০৪৮:__দৃষ্ঠ) কাব্যের প্রয়োজন ও উপাদান-__-1660 


নাট্যশাক্সের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচো ৮৩ 


(৫) ]19217-321901506 000611 1%1011615 (1622-1673 ) (মলিয়ের )-- 
১০170091170: ৬৬1০5 05110101590 1963--161802 
€01210016 1669 

(৬) )০80 7২৪০1 (রেসিন ) (1639-1699 ) 
_[791101760910' নাটকের ভূমিকা 1664 


-74৯17010108,00.6-- রর রঃ 1668 
--10101021010019 -- রর প্র 1970 
--0361:6৫10106-- রঃ 1674 
--[01)6016-- ১ 1677 


(৭) 100195 8011580-]1)509:6'90--(1636--171] ) 
4৯10 0026106 ( কাব্য-কল! )-- 1974 
(৮) [২81017)--]২6119%10105 501 19. 10০01086-_কাব্যচিস্তা--1674 
(৯) ১৪106-7:51:210010--0)1 4১001210200 1/0006181185295 
_-প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডি প্রসঙ্গে-_1672 

সপ্তদশ শতাব্দীর ফরাসী নাট্য-চিন্তা এবিপ্টটলেব ও হোরেসের অন্ধ আহ্ুগতোর 
ফলে প্রধানতঃ প্রাচীনপন্থী। এই অন্ধ আনুগত্যের বিরুদ্ধে অল্প-স্বল্প গ্রতিবাদ মাঝে 
মাঝে ধ্বনিত হয়েছে বটে কিন্ত কেন্দ্রীয় নিয়ন্ত্রণের কড়াকড়ির জন্যই হোক ব শ্রেষ্দের 
আচরণের জন্যই হোক, ক্লাসিক মতবাদেরই স্থপ্রতিষ্টা হয়েছে। অবশ্ট নতুনপন্থী ও 
পুরাঁতনপন্থীর ছন্দ একেবারে বন্ধ হয়ে যায়নি । 

[7181)0015 £১08121-এর কথাই প্রথম ধরা যাক। অগিয়ে নতুনপন্থী। সবিনয় 
প্রতিবাদের ভিতর দিয়ে তিনি সুন্দরভাবে নতুনের জন্য__-বিশেষ করে ট্র্যাজি-কমেডি 
জ্রাতীয় নাটকের পক্ষে ওকালতি করেছেন। পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে তিনি ফ্রাসিক- 
রীতির ক্রটি দশ্বন্ধে আলোচনা করেছেন । কাল-এঁক্য রক্ষ। করতে প্রাচীনর। বহুদিনের 
ইটনাকে একদিনের মধ্যে ঠেসে ধরাতে গিয়ে নান! অসঙ্গতির সৃষ্টি করেছেন। আগের 
ঘটনা! বিবৃত করতে তাদের বার্তাবহের শরণাপন্ন হতে হয়েছে । এই সব সংবাদদাতার 
দীর্ঘ নীরম উক্তি দর্শকের ধৈর্যকে বেশ পীড়া দিয়ে থাকে । তারপর যেহেতু নাট- 
কাব্যের উদ্দেশ্য আনন্দ দান করা এবং আনন্দের জন্য 211605 ০0£ ০৮০19 চাই সেহ 
হেতু প্রাচীন নাটকে ঘটনা-বৈচিত্র্ের তথা! আনন্দদায়ক ক্ষমতার দৈন্য রয়েছে। প্রাচীন 
নাটকের মধ্যেও এমন কয়েকখাঁন! নাটক আছে যার ঘটন| ঠিক একদিন ব্যাপী নয়। 
দুদিন ব্যাপী ঘটন! নিয়ে টেরেন্স নাটক লিখে গেছেন। কেন গ্রীক বা রোমান নাট;- 
কারগণ স্থান-এঁক্য কাল-এঁক্য বজায় রাখতে চেষ্টত ছিলেন তাও অগিয়ে ব্যাখ্যা 
করেছেন । 

প্রথম কারণ-_ধর্মোৎ্দবের অর্থাৎ উপাসনার অঙ্গ হিসাবে গ্রীক নাটকের স্থষ্ট 
হয়েছিল বলে প্রথার আনুগত্য ব। চাপ বেশী ছিল। দ্বিতীয় কারণ-_প্রতিযোগিতায় 
স্থান ও পুরস্কার পাওয়ার প্রবৃত্তি। রোঁমানরা গ্রীকদের অন্ধ অন্থকরণে ব্যাপৃত ছিলেন; 


রর নাট্যতত্বমীমাংস। 


স্থতরাঁং তারাও নতুন কোন রীতি প্রবর্তিত করতে পারেননি । নতুন রীতির নাটক 
সমর্থন করতে গিয়ে “অগিয়ে? প্রত্যেক জাতির রুচি-- দেহের এবং মনের উভয়েরই রুচি 
ভিন্ন, এবং যুগে যুগে রুচির বদল হয় এই সত্যের দিকে বিশেষভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছেন; বলেছেন--71)2 05565 01158010109 15 01616171029 আ০]] 10 10806219 
02691101176 00 01) 10100 9853 11) 01036 01 0186 17000৮-**** 

৮০০50316615 আ০01]56ণ 0: (026০০১ 200. ড০:০ 50100959001] 10 017০ 
10908100176 01 010০ ০০1601:০ 7090010 ০0৫ 01021 085১ 215৭ ৮৮০ 51091] 117710865 
01711) 70001) 0০0০1 1 ৮৮০ £1:2106 50127261)1105 60 01০ £010103 01£ 001 0৮10 
০00010675 0170 60 0106 701:2101010065 0৫ 0] 0৬1) 1217£02,50**, 

“05085 001: 50017090105 1605০ 90012 10762652100 0165 10101) 2০ 
00103102120 061109.0165 11) 10121] 0001701163১ 11 6106 5217) 1700101)01 00 
10117051811 60 20105 2. 021:09.17) 08.55256 01 2. 0610211 50111909516102) 1১9 
07661 01105 2 ],2010--” শেষের উপমাটি লক্ষণীয়, ম্মরণীয়ও বটে । রুচি জাতিতে 
জাতিতে ভিন্ন, যুগে যুগে ভিন্ন, অতএব গ্রীসের বা রোমের দোহাই দিয়ে লাভ নেই। 
অতীতকে নিয়ে মাতামাতি করার এবং নতুনকে দাবিয়ে দেওয়ার কোন অর্থ হয় না 
অগিয়ের বলিষ্ঠ প্রতিবাদই বলতে হবে । 

এর পরে নাট্যকার কনেই-লিখিত “দি কিড (1.০ 017) নাটকখাঁনার অভিনয়- 
সাফল্যকে (:৬৩৭) কেন্দ্র করে প্রচুর বাদ-গ্রতিবাদ বা চিন্তা দেখা যায়। পক্ষে ও 
বিপক্ষে যোদ্ধার সংখাঁও বেশ । শেষ পর্যন্ত জ1 চ্যাপিলা-র (]9201 01907619173) 
“ “দি কিড' নামক ট্র্যাজি-কমেডির উপর ফরাসী একাডেমির মন্তব্য” নামক প্রবন্ধ 
১৬৩৭ খৃষ্টাকের শেষ দিকে প্রকাশিত হয়। এই মন্তব্যের সম্থন্ধেও একাধিক পত্র বিনিময় 
হয়। বালজাক, স্ুদেরি ও চ্যাপিল'র পত্র অতি উল্লেখযোগ্য ।৯ ফরাসী একাডেমির 
অভিমতটি২ বিশ্লেষণ করলে প্রথমেই দেখ। যাঁয় লেখক খব সতর্কভাঁবে অগ্রসর হয়েছেন 
__নাটকে ধারা আনন্দ ছাড়া আর কিছুই চাঁন না তাদের এবং ধার। আনন্দের সঙ্গে চান" 
সত্য শিবকে, এক কথায় শিক্ষ! চান, তাদের চাহিদার সত্যতা যাচাই করতে চেষ্টা 
করেছেন এবং তাদের মধ্যে সমন্বয় ঘটিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন_-“৬৬০ ০810. ৪1] 003 
(92901) 58% 0180 ৪. 0195 15 £000 41901) 1 101000003 ৪. 16611075 ০01 
[22507091016 007706110” অর্থাৎ আনন্দবোঁধ যেখানে বিচার-বুদ্ধি বা ওচিত্যবোধসঙ্গত 
সেইথাঁনেই প্রকৃত শিল্পের আনন্দ। এই সিদ্ধান্ত থেকে এই অনুসিদ্ধান্থে পৌছতে চেষ্টা 
করেছেন-_-লোঁকের মনোরঞ্জন করলেই শিল্প উৎকৃষ্ট বলে বিবেচিত হতে পারে ন1; 
যতক্ষণ না তা বিশিষ্টদ্দের বিচারবুিকে তৃপ্তি-দান করছে ততক্ষণ তাকে উৎকৃষ্ট বলে 
ঘোষণা করা ঠিক নয়--"চ70000 ৮6 00150000985 110) (5০ ০:0৭ 01780 ৪ 


১ জা চাপিলার প্রকীি ও ২৬ খানা পন্জ দ্রষ্টব্য | 
২ ই.বাঁজীতে অনদ্ি হয়েছে ব্যাবেট এইচ. ক্লাবেব দ্বাব। এবং ভাব 'উউবোপীযান শিযেবিন এফ 
দি ডাম।” নামক পুস্তকের অন্তভুক্ত। 


_নাট্শান্ত্েব ধারা_ প্রহীচ্যে ও প্রাচ্য 


৮৫ 


70600 15 2000 10216] 1702০805616 10162525, 10001595 €1)০ 16817760 2120 
৪300616 215 8150 019959ণ0. 1180500১115 10199551016 0096 00016 ০21 02 
10162501170 ০0001 €0 1685018--” যা উচিত তা-ই স্বাভাবিক । সত্য ঘটন! নয়, 
স্বাভাবিক ঘটনাকে রূপ দেওয়াই মহাঁকাঁব্যের বা নাটকের পক্ষে আসল কাঁজ। 
কিন্তু ঘটনাকে স্বাভাবিক করতে হলে স্থান-গচিত্য, কাল-ওঁচিত্য, অবস্থা-ওঁচিত্য, 
কাঁয়-মনো-বাক্যের ওঁচিতা, নানা ওচিত্য বজায় রাখতে হবে। তবেই "চমৎকার 
(1181৮০11095) স্যষ্ট করা সম্ভব । অশন্বাভাঁবিক স্থষ্টি লিয়ে অনেকে মিথ্য। চমৎকার 
স্ষ্ট করতে পাবেন, কিন্ত তা শিল্প হিসাবে অবশ্যই হেয়। 

এই অভিমত ছাড়াও চ্যাপিলার নাট্য-চিস্তার নিদর্শন পাওয়া যায়_-“সামারি 
অফ এ পোঁয়েটিক অফ দি ড্রামা” রচনাটির মধ্যে । 

(ক) এখানেও রচনাব উত্কর্ষবিচারে তিনি “৬ 00151001101 এবং 1৬1৪1৮611005- 

ট এর সমন্বয়ের উপরে জোর দিয়েছেন। 

(খ) ট্র্যাজি-কমেডি জাতীয় নাটক বলতে তিনি মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিগুলিই ধরেছেন 
এবং বলেছেন এই অথে প্রাচীন যুগেও ট্র্যাজি-কমেডি ছিল, যেমন “তৌরিসে 
ইফিজেনিয়া? | 

(গে) ইতালীয় পপ্যাসটোরাল+ও একজাতীয় ট্র্যাজি-কমেডি। ঘটনাকে স্বাভাবিক 
করতে গিয়েই প্রাচীনরা কাঁল-এক্য, স্থান-এঁক্য ও কার্ধ-এঁক্যের বিধি 
মেনেছেন এবং আজও তা আবশ্যক । 

(ঘ) সার্থক নাটক লিখতে হলে ঘটনাবিন্তাস এমনভাবে করতে হবে যানে শেষ 
পর্যন্ত কৌতৃহল বজায় থাকে । 

(উ) শ্রীকরা নাটককে কতকগুলি দৃশ্টে ভাগ করত; লাতিনরা ভাঁগ করত পাঁচ 
অঙ্কে। এখন অঙ্কের মধ্যে একাধিক দৃশ্ঠ থাকে। 

(চ) প্রথম অঙ্কে -[0110019] [001065 0৫ 062 56015 810 0080৩ ০1621 

৮ দ্বিতীয় অস্কে__-009100115801018 01:1565 
তৃতীয় অস্কে__7:090919 4061961)5 
চতুর্থ অহ্কে-806915 190] 0991186০ 
পঞ্চম অঙ্কে-1006 15 10909580110 2 09.00191 ৬৪.) 100 9৬০1১ 08 
17 20. 01101550017 109101001, 

০110 £810109০৯-- প্রথমেই প্রাচীন বিধির বিরুদ্ধে যে পাঁচটি আপত্তি 
উত্থাপন কর! হয়েছে তাদের খণ্ডন করবার চেষ্টা করেছেন । তারপর নাটকের বিষয়বস্তব 
এবং বৃত্ত সম্বন্ধে তিনি উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। প্রথমেই স্মরণ করিয়ে 
দিয়েছেন যে প্রত্যেকটি সুন্দর কাহিনীকেই সুন্দর নাট্যে পরিণত করা সম্ভব নাঁও 
হতে পারে--006 15 206 00 00101 6026 21] 016 560115 216 7 €0 2019621 
10) 5000959 0001 1০ 50266) 001: 215 01620 00০ 02800001155 


১ ৭ 00059 00. 0098601-056 10০]3 2৮ ০৫ 009 96589 165? 


৮৬ নাট্যতত্বমীমাংসী 


7916 0£ 01010 0201)05 01010 50016 01107217050)06 51911) 06 61০৪.0০ 
০2101)06 570061-***-* ”। অতএব বিষয়বস্ত (501016০0) নির্বাচন করার সময় এই 
তিনটি বিষয়ের একটির দিকে লক্ষ্য রাখতেই হবে-_(১) কাহিনীটিতে মহৎ ভাবাবেগ 
(1)0016 70855109155 ) আছে কি না (২) কৌতৃহলোদ্দীপক জটিল ঘটনাঁময় কাহিনী 
কি না (10110265 2100. 70159251715 70106) (৩) অদ্ভুত দৃশ্যাত্মক ঘটন! কি না 
(109910060 007 30772 ০0901017915 50906901629 5100৬ ) এ বিষঙ্ে 
£১051 101 £9৮1808০-এব সিদ্ধান্তটি প্রণিধানযোগ্য--+0700817 ৪ 09220 098176 
106 60 702 ড710000 & 19106 1001 ৮7101001016 72591013 01 1701010 51১০00901০১ 
92৮ 00 1080 ৪. 9019160০0 ৮৮101 21৮ 0: 07610, 15 2, (10176 00 0০ 2৮০91000. 
অর্থাৎ নাটকে বৃত্তের জটিলতা, ভাবের মহত্ব এবং দৃশ্যের বিন্য়জনকতা৷ থাকা চাই বটে, 
কিন্ত তাই বলে মাত্র! ছাড়ালে চলবে না_আধিক্য বা আতিশয্য সর্বদাই বর্জনীয় । 
এরই ভিত্তিতে নাটককে তিন শ্রেণীতে ভাগ করার চেষ্ট। হয়েছে । প্রথম শ্রেণী-_ 
ভাবপ্রধান ব৷ ভাবপ্রাণ। দ্বিতীয় শ্রেণী__-ঘটনাপ্রাণ ; তৃতীয় শ্রেণী_ দৃশ্ঠপ্রাণ। 

এই সব শ্রেণীর ক্রটির দিকটাও দেখিয়েছেন__ঘটনা-কৌতৃহলপ্রধাঁন বৃত্ত একবাব 
দেখার পরেই পুবনো। হয়ে যায়, ভাবপ্রধান বুত্তের আকর্ষণী শক্তি অধিকতর স্থায়ী । 
অতএব ঘটনা, ভাব ও নৃশ্ঠেব সমন্বয় যেখানে ঘটে সেখানেই নাটকের আবেদন বহুস্থায়ী 
হয়। অবশ্য দর্শকের রুচির উপরেই যে শেষ পধন্ত সাফল্য নিভর করে সে কথ।ও 
স্মরণ রাখতে বলেছেন-_-4001 91] 010909010 7000005 00050 17০ ৫1610121 
8.000101176 6০ 0৩ 702099162 06016 ৮7101 0165 21৬ 1:210:5501)600 3 ৪110 
10100 61)2100০ 01621), 01002250021 1102 5000355 15 0101:2170 017005]) 
6196 10175 72 501] 60০ 59000.৮ 

লেখকের আর একটি উপদেশও মৃল্যবান। তিনি বলেছেন-__এ কথা স্বীকার্ধ বটে 
যে, রঙ্গমঞ্চ শিক্ষাস্থল, কিন্ক শিক্ষাদানের প্রচলিত রীতি অনুসরণ করলে অর্থাৎ কোন 
তন্বকথ। শোনাতে গেলে চলবে না। সত্য-শিব 4002106061615 01160 ০0 
1000 0১০ 0195? হওয়া! চাই। তিনটি উপায়ে সত্য বা নীতিবাক্য প্রচার করতত 
হবে :--€১) চরিত্রের আচরণের অঙ্গ করে তুলতে হবে-_অর্থাৎ যাতে চরিত্র এ সব 
বচনের কথা ভুলে গিয়ে-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য দেখানোর জন্য বাস্ত থাকে তা-ই করতে 
হবে। (২) কবি অলংরুত বাক্যে অর্থাৎ কাকু, বক্রোক্তি প্রভৃতির সাহায্যে এ সব 
সাধারণ সত্য ব্যক্ত করবেন। তাতে নীতিবাক্যের নীত্তির খোলস খসে যাবে। 
(৩) যেখানে সোজাস্থজি বলতে হবে, সেখানে অতি সংক্ষেপে বলতে হবে । কারণ 
তাঁতে রঙ্গমঞ্চ ঠাণ্ডা হয়ে যাবে না, (017০5 4০0 806 ০090] 03০ 508০ )1। লেখকের 
শেষোক্ত নির্দেশটি নাট্য-রচনা-বিধি হিসাবে খুবই মুল্যবান । 

নাট্যকার পিয়েরি কন্েই১__নাট্/-রচনায় প্রাচীনপস্থী বটে, কিন্ত নাট্য-চিন্তায় 
সম্পূর্ণ প্রাচীনপন্থী নন, বরং স্থানে স্থানে স্বাধীন এবং সাহসী । অনেক বিষয়েই তিনি 


১ “তিনটি আলে চনা'--0015০05৪৩, ভূমিকা এবং একজামেন্স দ্রষ্টব্য 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ৮৭ 


এরিস্টটলকে সমালোচনা করেছেন এবং নতুন সিদ্ধান্ত প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। 
তার হাত ও মন একযোগে কাজ করেছে_এ কথ! বল! চলে না। তিনি এক মুখে 
বলেছেন_-+702 0066 00050 00561৮০ 01015 0: 000100) 0006 ৪170. 019.0০১” 
অন্থমূখে তেমনি বলেছেন--“16 15 8. [78661 01 00 90081] 01001 00 
09101700176 9120 0110165 01 8001010 15 2100 00 1521152200০ ০6০00 2100 
11016 06 006 211096067 00165 01 0006 810 01206.” ভাষ্কারগণ যে ভাঙা 
রচন1 করেছেন তা-_1610961 05 11016 1021760 106 000 0186 106 0)01:0 
21511517661)60 25 10 610০ 20002] 1202210110. 

নাটকের উদ্দেশ্য নিছক আনন্দ দেঁওয়। অথবা! আনন্দের মাধ্যমে লোকশিক্ষা 
দেওয়া__এই ছুই পক্ষের বিবাদে করেই মধ,পন্থা অবলম্বন করেছেন__একদিকে 
বলেছেন__ 

+/১ 150060 ০৮ 01015 00162501010 ৮০910 0০ 0591053 100080150 10 19 
17000951015 [0 012252 20001017156 0০9 010০ 10105 /10)000 20 0102 59726 
(0106 30190151175 21:00:01] 0017999৩ (1101116 ) 01 50209 501৮. অন্যদিকে 
দেখিয়েছেন_ এরিস্টটল কখনও নীতির প্রশ্ন তোলেননি বরং আনন্দস্থষ্টিই যে নাটকের 
উদ্দেশ্য এই কথাই বার বার বলেছেন। যদিও হোরেস বলেছেন_নৈতিক উদেশ্ঠ 
না থাকলে অধিকাংশ লোকের মনোরপ্রন করা যায় না বা নৈতিক উদ) যার নেই 
তাকে গম্ভীর-প্রকৃতির লোকে বা বুড়োর! গ্রহণ করতে চায় না--তবু এ কথা বলতেই 
হবে--1 00০ [01:81 0001:0959 0065 1006 21062111700 16 10101659516 19 
0601590 00 11) [129,581 ১51০) 16 19 10010 0106 1953 17০9001 &ো)নু [0001 
1961) 2.3 ] 1796 2115205 5210) 60 217069৬০900 00 100. 1056 1790 01206 
10 91)01010 29১101106) [1521 00 56816 2 0301955 01910160---”” | 4006 1) 
£১1016790-এর মতো! কর্মেইও বলতে চেয়েছেন নীতিকথা বা তন্বকথা অবশ্ই 
থাকবে বটে, কিন্তু এমনভাবে থাকবে যাতে মনে হবে না নীতিকথা বা তনুকথা 
শোনানোর জন্যই কথাগুলি বল! হচ্ছে_মনে হবে লেখক_2০00020890৩ 000] 
(00 100001) ৮/1611071 21000151106 0116 £010018] 6০ 010০ [03105001417 ?” যাই 
হোক এ বিষয়ে কর্নেই নীতিবাদী অপেক্ষ। অধিকতর আনন্দবাদী। নাটকের উপসংহারে 
ধর্মের জয় অণর্মের ক্ষয় দেখানো-- প্রথ। বটে, কিন্তু শিল্প-স্থত্র (10 0100০600 ) নয় | 
পরবর্তীকালে, শিল্পে নীতির স্থান কী এ প্রশ্ন নিয়ে অনেক আলোচন। হয়েছে, তবে 
সমস্তাটি যে পুরা তনই এ কথা বলাই বাহুল্য। 

তারপর কর্নেই এরিস্টটলকৃত কমেডি-লক্ষণের অব্যা্চি-দোঁষ দেখাতে চেষ্টা করেছেন। 
বলেছেন, কমেডিকে 40010501012 010 200. 15119.5151) 00:50:2১ বল চলে না; 
রাজরাজড়ারাও বমেডির চরিত্র হতে পারেন--“ছা1)21) 0176 7005 01) 0172 506106 
৪. 5170016 1056 11001505 0০0৭ 5212 1017755) 2180 ৮1061) 01025 0) 190 1151 
৪101)217 01 1017 1166 01 01 00611 5096০) [009 1006 01010] 0080 ০৮1) 0100051, 


৮৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


[17০ 01797180625 2:০2 11105010015 10০ 80010 19 51000121015 10000109106 
$0 8,515 00 606 01219165 0৫6 0:25০05. 0106 01501 01 08860 17205 
30006 €6০20 56206 110621250 01 03551010 10010] 2100 177010 5০171120021) 
10০) 91101) 85 27015161010, 01 ড210502706 ড71)101) 16805 05 60 ০792০ 
51220612015 010006 [178 0102 1955 01 0. 17150955--*] 51081] £০ 10101001 
০৬০0 (1000151) 01)61:0 21:6016 50902 11002105059 2100 2 10581 01181806০1 
১০1]]151015 702551010-- 7? 16 070 0095 1700 107220 0112 1151 01 09901) 1995 
01 568055 01 1091015101000065) 1 00 1806 00110 0086 16 1085 ৪. 1161)0 00 £. 
17151)01 108705 6001 00760%.৮ এই জাতীয় কমেডিকে তিনি সাধারণ কমেডি 
থেকে পৃথক কবতে প্রস্তুত আছেন? নাঁম দিতে চান-_-1701010 000000%+ | 

চরিত্র সম্বন্ধে কর্নেইইএর বিশেষ বক্তব্য এই যে--£০০৭-বলতে অনেকে 
00119” বোঝেন এবং এই বোঝা তৃল বোঝা । ভাল চরিত্র বলতে বোঝায়__ 
41701117106 200 210ড2060 01787170061 0£ 01011010191] 01: 51160005 10901 
বৃত্তের গুকত্ব বেশী, ন! চরিত্রের গুরুত্ব বেশী ?-__এ প্রশ্নের মীমাংসা! করতে, তিনি স্পষ্ট 
ভাবেই সিদ্ধান্ত করেছেন--00201012215 21010060215 0) 10017096101), 0: 8.00108 
০৪150 ৩ £28.500106” বিন! চরিত্রে ট্র্যাজেডি হতে পারে কিন্ত বিন! বৃত্তে বা কার্ষে 
ট্্যটাজেডি হতে পারে না, কোন্‌ অর্থে এরিস্টটল বলেছেন তা-ও ব্যাখ্যা করবার চেষ্টা 
করেছেন 11061 0০ 5098153 0£ 8, 08690 10700 40781010015) 106 
12002105 ৪. 012:020% 11 19101) 01)6 9,06015 51001915 21010001700 61711 166111065 
€91 0850 61)920 0215 010 160.501711755 0121) 0010 900+2-7 

মলিয়ের (10115: ) যত বড় নাট্যকার, তত বড় নাট্যতত্বজ্ঞ নন। তিনি 
একটিমাত্র ত্র মেনেই চলেছেন এবং সেই সুত্র _ আনন্দ দেওয়াই শিল্পের মুখ্য উদ্দেশ্ট__ 
0০ 2580 910 15 60 70129.56? | 

ব্যাখ্যা করেও বলেছেন-_-“্1)াঠ [ 5০6 ৪. 0195) [1001 0215 ড11000]101 
102 10011065 90101106 100 7 800. ৮5106] ] 27) 211 01062191179) 1:00 100 
9910 স/11201127 [10৮2 10092 ড1:0106 01 চ11650161 6102 10155 01 4১115006016 
0410 0110 1706 00 19021)” | নাট্যতন্বের জটিল কোন সমস্তায় তিনি প্রবেশ 
করেননি। গণরুচিকেই তিনি নিকষপাঁষাণ হিসাবে গ্রহণ করেছেন । 

অন্যদিকে নাট্যকার রেসিন গণরুচি উপেক্ষা করে বিশিষ্টদের নাট্যসংস্কার 
মেনে চলেছেন-__এরিস্টটল-হোরেসের নির্দেশ এবং সফোক্রিস-প্রমুখ প্রাচীন নাট্যকারদের 
রীতিকেই তিনি শ্রদ্ধার সঙ্গে অন্ুদরণ করতে চেষ্টা করেছেন। 9.770০08105 
নাটকের ভূমিকায়, তিনি ৫০915 ?1০০-এর,_-এরিস্টটল যাকে ৫০51০ 
(220০, বলেছেন,_-তার, নিন্দা করেছেন ।৯ 40101001085, নাটকের ভূমিকায়, 


১ একটু লক্ষ্য রাখতে হবে-_8০819 01০৮ কথাটা রেসিন একাধিক বৃত্তের অর্থে--“5209: 
1০৮-যুক্ত ০1০৮-অর্থে, ব্যবহার করছেন না!। 


নাট্যশান্ত্রের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৮৯ 


তিনি “51707015 010৮ অর্থাৎ একদিনব্যাপী ঘটনার পক্ষ সমর্থন করেছেন । প্রচলিত ও 
জনপ্রিয় বহুদ্দিন-নিষ্পাগ্য ঘটনার নাটকের প্রতি কটাক্ষ করে তিনি লিখেছেন_“] 
00010 7050 925 61] 108৬০ ০1:0%090. 0112 ৬০ 52000 5015 ৮৮10 &| 
12101012102 11001001765 ড1101) ০0010 1706 2001911% 1702 17919061860 
10011 2. ড1)0162 1000100) 710 235 10111001001 0৫6 509,22-01015১ 25 
25010151311) 25 01795 ০9010 0০ 9152 60 179611১ ৮7101) 21011100001 01 
06012770601 109550205 চ৮1)01011 (1) 2.00015 ড৮07110 170021 002 ০39০ 
010095102 ০01 ৮71796 0005 00816 00 066০21:*--. 1) 215 01 07250 2:59 ] 
17115101002 58615900 €132. 61610117019. বহু ঘটনা তারাই আমদানি করে 
থাকেন ধাদের প্রতিভা কম, ধার্দের-__40০0০ €0 10621956 0161 2:0016015 
01010061) 112 2.005 01 51101915 10106 50050911760 705 0100 10106 0: 792.991018) 
70০৪00গ 0£ 10625 220 6125917020৫ 2য%01055101)১- | 
ব150145 0011990-1095215810 (বৈলু) লিখিত “আর্ট পোয়েটিক? (১৬৪৭ )- 
ছন্দে-রচিত নাট্যস্ত্র_এবং মূল্যবান নির্দেশে পরিপূর্ণ । নাট্য-রচনায় ধারা উদ্যোগী 
তার! আট পোয়েটিক পড়লে অবশ্যই উপকৃত হবেন। কয়েকটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত 
কর। যাক :-- 
(১) 10 21] 50101 ৮1162 010521%0 ৮৮161 0810 2100. 21 
110 1000 0170 72.55101)5 2100 1100111)0 0106 10291. 
(২) ৬০01 ০010. 0150070152 0০901) 17০51 7770৬ 0100 10110 
(01 8. 56০01) 0101010১108 001:911 01101017)00, 
(৩) 11778 01015 0: 2001017. [10029 2170 [910০09 
[০610 67০ ১৪০ 011) 210 911 00৫11810015 51200. 
(৪) 4১ 0901151) ড/017001 0008006 01062105911) 
1৬15 170117075 10011700ড6:0 16 50111 01500101156 102 ৪11). 
(৫) ৬০০1779৮10০ 100500 05 ০৬০1৮ 055 11 00) 
[1106 10101511550 15 10005100101 10916-8-010ভ্যাত, 
(৬২ 32 529৮১ 0199.5000, 50110 2170 70101001010. 
(৭) ১০05০ (09 102 109012] 10 211 500. ৬1166. 
(৮) ঞ11-502051105 0100 0025 8150 01791520100 1701100 
4৯100 010010100 2595 01061206 [01289701059 9100. 
(৯) ৬০০] ৮10 10090 106 010529.50189015 [185 
306 00110%5 1005107555 16৬০1 1680. 6106 ৪. 


বল! বাহুল্য-_বৈলু প্রাচীন রীতির সমর্থক। 
58170-5,550)00এ্-মহাশিয়ের হুর অন্থরকম। প্রাচীন এবং আধুনিক ট্র্যাজেডি 





১.8%90109-এর ভূমিকা! 


টি নাট্যতন্্মীমাংস। 


বিষয়ক আলোচনায় তিনি স্বাধীন চিন্তারই পরিচয় দিয়েছেন । 4১0০০ 10 
১0018080-কে 40০00০,এর রাজকুমার রসিকত! করে যে কথা লিখেছিলেন সেই 
কথ! দিয়ে তিনি আলোচন! শুরু করেছেন; অবিগনাকের সুত্রসম্মত অথচ নীরস 
নাটকের দিকে কটাক্ষ করে রাজকুমার লিখেছিলেন__“ম সিয়ে ছ” অবিগনা ক এরিন্টটলের 
সুত্র যথাযথভাবে অনুসরণ করেছেন-__এ জন্য তার কাছে আমর! বাধিত কিন্ক এরিস্টটলের 
স্তর মসিয়ে ছা" অবিগনাঁককে দিয়ে এমন একখানি অপকুষ্ট ট্র্যাজেডি লিখিয়েছে যে আমি 
কখনও এরিস্টটলের স্থত্রকে ক্ষমা করতে পারব না”। এভরেমদের আলোচনার মূলস্ুত্র 
এখানেই ধরা দিয়েছে । তিনি সাহসের সঙ্গেই বলেছেন__এরিস্টটলের পোয়েটিকন 
ভাল লেখা বটে কিন্ত কোন লেখাই এত নিখুত ভাল হতে পারে না যা সব যুন্গর এবং 
গব জাতির কাছেই সত্য এবং সম্পূর্ণ বলে গৃহীত হবে। এরিন্টটল সর্বজ্ঞ নন অতএব 
নখুতও নন | 

দ্বিতীয়তঃ, যুগ এত পরিবতিত হয়েছে যে পুরাতন বিশ্বাসের ভিত্তিই ধসে গেছে। 
11019001606 01101092180 10010817165” আজ অবিশ্বান্ত ; কারণ-+71)০ 035 
216 চ/810108 0005 2780 আটে 06 ৮/0120106 60 01) (3005 ধর্মমূলক বিষয়. 
বিশেষ করে যে বিষয়ে অতিপ্রারুত ঘটনার আধিক্য রয়েছে_আমাদের কাছে 0০৬2 
[16170 101081)00? । এই ধরনের বিষয় উপস্থাপনা করলে- পামিকরা আহত হন 'এবং 
অধামিকর।-_( ড/1)0 170151)6 110100116 17) 2 0000.00% 01)0952 ৮6াড 1311)15 
71101) 61055 1০০61%6 26 01)0101) ৮৮101) 8. 556071196 9010101591028---) ধম নিয়ে 
কৌতৃক করার সহৃযোগ পান। বিশেষত: 50116 01 001 10115100 19 
01120015 00009105 0০ 01296 0£7119£6545. 7010 17017711165 0100 1920121)00 
01 001 9217)5 ০2. 000 011600 218 09009516001 10 012096 1)৩10100] 
51170195 01086 216 90 13002559101 0106 010০206” অতএব-- প্রাকৃত অথচ 
অসাধারণ ঘটনা অবলম্বনেই নাটক লিখিত হবে--দ০ ০017৮ 00 ০0106206 0]- 
561569 ৮7101) 0131055 00615 1300012] 006 20 0100 52106 01100) 9001 03 2০ 
৫3:0:2010170%”-_-এক কথায়, মানব-সংসারের অসাধারণ ঘটনাকেই নাটকের বিষয়- 
বস্ত রূপে গ্রহণ করতে হবে। বলা বাহুল্য, এই লেখকের মধ্যে আমরা অতিস্পষ্ট 
অতিপ্রাকৃত-বিরোধিতা দেখতে পাই, যেমন দেখতে পাই পুরাণ'-সেবার বিরোধিতা 
এবং ধর্মমূলক বিষয়ের উপর বিরাগ । লেখক বলেছেন প্রাচীনকাঁলের নাট্যাভিনয়ের 
ফলশ্রুতি হিসাব করতে গেলে দেখা যাবে--“606 5090 %৪%3 5৬250 1) 2. 51110 
০0 501921:50101018 200 (01701 021091015 01 10005001106 1001017)0 10 & 





€1,010901) 0 ০0019 2100 061-%/170170116 (10610 5910) 17010010019 10150131565” 
__অর্থাৎ অভিনয়ের ফলে লোকের মনে কুসংস্কার ও ভয় বদ্ধমূল হয়েছে। মোটকথ! 
প্লেটোর আশঙ্কাই ফলেছে এরিস্টটলের আশা টেকেনি-_-601£8010 সুত্র নিরর্থক 
হয়েছে। অবশ্ত লেখক বলতে চেয়েছেন__এই তন্বটি কেউই এ পর্যন্ত বুঝতে পারেননি 
এমনকি এরিস্টটল হ্বয়ং-_-6৬০] 20115 ০0101761)615060+ | দর্শকদের মধ্যে 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা-_প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৯১ 


হাঁজার-করা ছ জন দার্শনিক-দর্শকের মনে চিন্তাভাবনা জাগতে পারে এবং জাগার ফলে 
মন প্রশাস্ত হয়ে উঠতে পারে; কিন্তু অধিকসংখ্যক দর্শকের মন গভীর চিস্তাভাবনার 
মধ্যে প্রবেশ করবে না । বার বাঁর বিশেষ ঘটনার উপস্থাপনা-_-11] 706 181] 2.6 
10175 1017) 60 700900002 1 013 2. 1021016 0: 00552 01000 [00610105,% 
প্রাচীনকালে ট্র্যাজেডি যে ভয় জাগিয়েছে- তাকে বল! যায়__ 401567506003 
6০:0১ আর আধুনিককালের ট্র্যাজেডি যে ভয় জাগায় তাঁকে বল! চলে_-8£166812 
01002511955 | শোচনা (015 ) জাগানোর ব্যাপারেও ছুয়েব মধ্যে পার্থক্য আছে 
_নতুন ট্র্যাজেডির “শোচনা” দুর্বলতা-মুক্ত এবং উদাঁর মানব-প্রীতিব ৫্রবণায় 
উদ্বোধিত | এখানে 1006101)01)01% 92170107006 0£ 0105”ব সঙ্গে 51£01055 
90101790107 যুক্ত হয়ে থাকে__ প্রাচীন ট্র্যাজেভিব কুস'স্কাব ও ভয়জনিত 180 
10625-এর ছায়া থাকে না । 

লেখকেব শেষ কথা- তাঁর নিজের ভাষায়-_4181106 00005170--%5 00817 
1) 02260, 19:01:26 21] 01)11)25 ৮71)21661 6০ 1901 21621 2. 2:2907555 01 
9011] ৮/০]] 00125560) ৮৪1)101) 5০1625 1) 03 2. €610001 2:010112101017, 13 
01515 5060 20170112101) ০00] 17011)0১ 41০ ১০1)91101% 19৬151760) 001 
00018.565 61690502190 001 30791509611 2০০0০. লেখক নিজে যাই বলুন 
তাব শেষ কথা একেবাবে নতুন কথ! নয়। প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডিব ধমবিচার 
প্রসঙ্গে তিনি যে সব কথা বলেছেন তাব কোন কোনটি নতুন বটে কিন্ত সত্য কি ন! 
অবশ্যই বিচার্ধ। তবে, অতিপ্রাক্কৃতকে অস্বীকার কবাঁয় এবং 4501615 04191-এব 
পক্ষ সমথন কবায়, অবশ্যই :4811106 01)00517৮-এব পবিচয় পাওয়া যায়। 


অগ্ঠাদশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্ত! 


সপ্তাদশ শতাব্দী পুবাতন চিস্তা এবং নতুন চিন্তাব ছুই যুগেব মধ্যে সন্ধি-পর্ক। এই 
শতাব্দীর বৈজ্ঞানিক গবেষণা শিক্ষিতদেব চিন্তাঁব মধ্যে যুগান্তকাঁবী পবিবর্তনের সুচনা 
কবে ১ মনীষী বাবট্র্যাণ্ড বাসেল মহাশয়ের ভাষায় বল! চলে--2 1700 0০ 1070170] 
00101901601 20002.060. 17061) 725 0010191৩661 00002100১ 1) 1600) 20০1১ 
21000100 2 চাস 1০৮৮১ 16 8.5 5611] 1910015 006010৬291.৯ 

এক কোঁপারশিকাসকে (১৪৭৩-১৫৪৩ ) বাদ দিলে, কেপলাব ( ১৫৭১-১৬৩০ ), 
গ্যালিলিও ( ১৫৬৪-১৬৪২), নিউটন ( ১৬৪২-১৭২৭), গিলবাট ( ১৫৪০-১৬০৩ ), 
[ ম্যাগনেট ১৬০], হার্ভে [ রক্তচলাঁচল ১৫৭৮-১৬৫৭ ]) লিবেনহোক [ ১৬৩২- 
১৭২৩-_স্পার্মাটোজ! ], রবার্ট বোয়েল (১৬২৭-৯১), লিপাঁরশে [ দূরবীক্ষণ, ১৬০৮ ], 
টোরিসেলি [ বায়ুচাঁপমানযন্ত্র ) গুরিক্‌ [ বাযু-পাম্পযন্ত্র ১৬৫৪ ], দেকার্তে ( ১৫৯৬- 


7718601চ ০0€ ড19866200 1001195005--010800, ৬1-70-8789 01390102000, 


৯২ নাট্যতত্বমীমাংস। 


১৬৫* ) প্রমুখ বৈজ্ঞানিকরা সপ্তদশ শতাবীরই লোক। এই সকল বৈজ্ঞানিকের এবং 
হব ( ১৫৮৮-১৬৭৯ ), দেকার্তে, ম্পিনোজা ( ১৬৩৪ ), লাইবনিজ ( ১৬৪৬-১৭১৬ ) 


জন লক ( ১৬৩২-১৭০৪ ) প্রমুখ দার্শনিকদের চিন্তার প্রভাবে যুগচিত্তে লক্ষণীয় পরিবর্তন 
ঘটতে থাকে। 


জ্যোতিবিদ্যা, পদার্থতত্, গণিত প্রভৃতি বিজ্ঞানশাস্মে যেসব নতুন চিন্তা প্রচারিত 
হয় তাতে শিক্ষিত মানুষের দৃষ্টিভঙ্গি বদলে যায়--জগতের ও সমাজ-জীবনের গতি- 
প্রকৃতির ব্যাখায় মৌলিক পবিবর্তন দেখা দিতে থাকে । রিনি দেকার্তের “ডিসকোর্স 
অন মেথড এবং “মেডিটেশানস্,, দ্বৈতবাদকে প্রশ্রয় ্রিলেও পরব্তীকালের বস্তবাদী 
এবং ভাববাদী চিন্তায় তার প্রভাব অসামান্ত | 

সপ্তদশ শতাব্দীর শেষপাদে জন লক তাঁব “এসে কনসানিং দ্দি অরিজিন অফ 
হিউমান আগ্ারস্ট্যাপ্ডিং (১৬৯০ ) গ্রন্থে, দেকার্তের বৈজ্ঞানিক চিন্তাকে সংগঠিত ও 
পরিবধিত করেন এবং দট্রটিজ অন গভনমেন্ট'-গ্রন্থে সমাজ-নীতিতে বস্তবাদী চিন্তার 
তাৎপর্য কি তা বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেন । অষ্টাদশ শতাব্দীর চিস্তায় লকের 
প্রভাব অসামান্য । তিনিই প্রত্যক্ষবাদ (এম্পিরিসিজিম )-এর প্রতিষ্ঠাতা । এবং যাকে 
বল! হয় 40101109501017108] 11021811512) তা! লকের মধ্যেই স্ুষ্পষ্টাকারে পাওয়া যায়। 
সমাজ-বিধান যে মাহ্ষেরই বিধাঁন--সামাজিক মানুষেরই স্বার্থরক্ষার চেষ্টার ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার ফল-_সমাজের সকলের সম্মতিব ব' চুক্তির ভিত্তির উপরেই রাজা দাড়িয়ে 
আছেন, রাজা দৈবনির্বাচিত কেউ নন, দশের অধিকার ও স্বার্থরক্ষা করাতেই তার 
অস্তিত্বের সার্থকত1-__এই ধরন্রে চিন্তা গণ-অধিকারের সংস্কারকেই যে পুষ্ট করেছে এ 
বিষয়ে কোন সন্দ্হে নেই। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর বস্তববাদী চিন্তাঁধারা--বিশেষ করে ফরাসী দার্শনিকদের চিন্তাঁধার। 
_-লকের চিন্তাধারা বিশেষভাবে প্রভাবিত । ভলতেয়ার, দিদেরো, এলামবা্ট, 
হেলতেপিয়াস্‌, হলব্যাক প্রভৃতির যে চিন্তার আগুনে ফরাসী বিপ্লবের বারুদ উত্তপ্ত 
হয়ে উঠেছিল তা! সপ্তদশ শতাব্দীর বৈজ্ঞানিক ও বস্তবাদী দার্শনিকদের মন্তিফেই 
আহিত হয়েছিল। ক্রমবর্ধমান সাম্য-মৈত্রী-স্বাধীনতার আবেগ এবং জগৎকে ও 
সমাজকে কার্ধকারণতত্বের নিয়ন্ত্রণাধীন করে দেখার আবেগ, অন্যান্ত চিন্তার ক্ষেতে 
অর্থাৎ সাহিত্যতব্বের ক্ষেত্রেও যথাসম্ভব সংক্রামিত হতে থাকে । সাহিত্যের বিষয়বস্তরতে 
অধিকতর বাস্তবতার এবং উপস্থাপনায় অধিকতর বাস্তবিকতার চাহিদ বৃদ্ধি পেতে 
থাকে । স্মাজ-সমস্ত! বিশেষ করে মধ্যবিত্তশ্রেণীর জীবনের স্থখ-ছুঃখের কাহিনী 
সামাজিক চিত্তে শ্রদ্ধেয় ও সমাদৃত হতে থাকে । এক কথায় জনরুচির মধ্যে উল্লেখ. 
যোগ্য পরিবর্তন ঘটে। দিদেরো নতুন এক শ্রেণীর নাটকের--“সিরিয়াস ড্রামা'র_ 
সমাজসমন্তামূলক নাটকের কল্পনা করেন এবং তার পক্ষ জোরের সঙ্গে সমর্থন করেন। 
বুমারশেই “সিরিয়াস ড্রামা*র পক্ষ সমর্থন করতে নাটক রচন৷ করেন এবং ঘোষণা করেন 
_নারট্যকারের অবশ্ঠই ৭৪ 006])60] 0100012 0৫6 61১০ 20010159০0৫ 13010127 
১০1), দেখানোর অধিকার আছে। জার্মানীতে লেসিউও অন্থরূপ দাবি জানান 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে 


নও 


_ তার 59০15] 1621157) 200 00০ 0:68:01076176 0৫ 1)17701512 076177০9-এর 
দাবিকে তিনি নাটক “এমেলিয়। গেলোত্তি” লিখে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেন। এই 
সময়ে বাস্তবত। ও বাস্তবিকতার দাবি অন্যান্য দেশেও বেশী-কম লক্ষ্য করা যায়। 


(ক) ফ্রান্স 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে চিন্তাশীলের সংখ্যা যে অপেক্ষাকৃত বেশী হবে__এ কথা সহজেই 
অনুমান কর! যেতে পারে এবং সেই অনুমান মিথ্যাও নয়। তবে, যেমন সর্বত্র এবং 
সব যুগে সত্য, এখানেও ছু-চার জনের মাথা সকলের মাথ! ছাড়িয়ে উচু হয়ে আছে। 
তাদের মধ্যে ভলতেয়ার, দিদেরো! এবং বুমারশেই প্রতিনিধিস্থানীয়। অবশ্য, £060106 
[700091 06 [.৪ 1000০ একটি নতুন সিদ্ধান্তের জন্য বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে 
পারেন। এঁকা-বিধি আলোচনা করতে গিয়ে তিনি নতুন একপ্রকার এঁক্যের-_ 
£001গৈ 01 11106165৮-এর প্রস্তাব করেছেন । তার 12100101 101800015 50119 
0৪5০1০১ [019০0915 (৩টি ) এবং 3016 065 1:615য1005 5 18 0:82516 
প্রচলিত সাহিত্যন্থত্রের উপর আক্রমণের উদ্দেশ্য নিয়েই লেখা । যাই হোক ভলতেয়ার 
0০ [৪ 70006-এর 4070165 0£ 10601০9৮-মতবাদটিকে তীব্রভাবে সমালোচনা! 
করে তার এঁতিহাঁসিক গুরুত্ব আরে! বাড়িয়ে দিয়েছেন । 40015 0£ 8061017, এবং 
পৃযাগতে ০0৫ 172০9৮-এর যে ছন্দ এখানে পাঁওয়! যায়, কার্ধ-এক্য-বিধির আলোচনায় 
তাঁর গুরুত্ব অবশ্যই স্বীকার করতে হবে। উক্ত ছুই এ্রক্য কার্ধতঃ অভিন্ন কি না__ 
বিশেষভাবে আলোচনা কর! দরকার ।+ 

ভক্ষতেয়ারের ( ৬ ০165167 ) নাট্য-চিন্তা তাঁর নাটকের উৎসর্গ-পত্র ও ভূমিকার 
মধ্যে (সংখ্যায় ৪ হবে) নিহিত আছে। অবশ্য [26019 717119507917101109, 
[)10010101)9112  0101105010101002) €0100177210091125 9011 0০01079111০ এবং 
পঞ্জাবলীতেও (সংখ্যায় ১০ হাজারের মত ) নাটক সম্বন্ধে নান! মন্তব্য পাওয়া যায়। 
প্রথমতঃ দেখা! যায়, নাট্য-গঠনে ভলতেয়ার প্রাচীনপন্থী। প্রাচীন এক্য-বিধির 
তিনটিকেই-__স্থান-এঁক্য”, “কাল-এঁক্য”, “কার্ধএঁকা_তিন এঁক্যকেই তিনি মেনে 
চলতে চান। ফরাসীরা যে এই “130 1015 0£ 06 07:8072-কে উদ্ধার ও 
অবলম্বন করেছে এ জন্য তিনি গবিত। আর অন্যান্য জাতি এঁক্য-বিধির মাহাত্ম্য 
ক্রমে ভ্রমে উপলব্ধি করতে পারছে এবং “816 ৮০611310560 00051061 ৪5 
79102101005 01)0956 2569 ড/1)61) 0176 10105 ৮/21:2 151)0190 05 011০ £162653€ 
5617019565১ 5001) 23 1,002 0৪ ৬০৪৪ ৪10 9130155306816 1২ যে যুগে এ বিধি 
লঙ্ঘিত হয়েছে সে-যুগ বর্বর যুগ--আদিম অবস্থা । এর।প একাস্তিক এক্যাগরাগ নিয়েই 
ভলতেয়ার মসিয়ে মোত্বের ৭0105 0 10651250 মতবাদটির সমালোচনায় প্রবৃত্ত 
হয়েছেন । মোত্বে পাকি মনে করেন--002 ০8212 1140 210৮০ [112 10165 ৮9 
নস আররহীরালের "0015 01 10001057020 এব৭ ৮৮ 01 20৮%09৮একউ লিষয় 

২.:].0৮667 60 78056] 7০9 এ 090৮১ 10 260100 17909 


৯৪ নাট্যতত্ব্মীমাংস। 


01092151176 2 0101 ০৫ 11661656 এবং এই 00165 0£ 162169৮ তারই 
আবিফার। আসলে এ কোন নতুন তত্ব নয়; ভলতেয়ার মনে করেন,_-0015 ০: 
10702125৮ 00105 0£ ৪০6100+-এরই নামাস্তর । ভলতেয়ার অকাট্য প্রমাণ-প্রয়োগ 
করে ধোত্তের মতবাদ খণ্ডন করেছেন এ কথা বল। না গেলেও এ কথ। অবশ্য বল! চলে 
যে মোত্তের উক্তি “[£ [7005 01701806613 21০ 11 0100 ৮72 2400 217061)61 
11766125660 1) 016 58106 ০৮০1) 200 1 01025 281] 099591৮2 10986 1] 51)0010 
1100001296 1055011 11 011০011 70955101055 [1.2] 0100০ 195 11315 0: 20007) 8100 
[106 0015 0 1762:596.৮--উদ্ধৃত করে, ভলতেয়ার মোত্তের বন্তব্কে আমাদের 
সামনে উপস্থিত করেছেন। 

এঁক্য-বিধির সমর্থন করতে ভলতেয়ার যেমন একাস্তিকতা দেখিয়েছেন তেমনি 
একাস্তিকতার সঙ্গে তিনি গ্রচলিত একটি 42121471090. 07171012, সংশোধন করতে 
চেষ্টা করেছেন । এবং প্রচলিত তুল বিশ্বাসটি এই যে "00776960906 081 
[002৬৩ 70০ ৪. 70002 99101506101 ৪. 08০০5” পারিবারিক ছন্দ ট্র্যাজেডির 
উপযুক্ত বিষয়বস্ত হতে পারে না_এ কথা ভলতেয়ার মানতে চান না। “&]] 0816 
015095 ৪:০৩ 00090 9161)61 02. (10 11006615565 0: ৪, 11801010. 01 01) 0176 
[08101090181 107061629 0: 01170৩5--যেমন জাতির বা সমাজের স্বার্থ ট্র্যাজেডির 
উপযুক্ত বিষম, তেমনি ব্যক্তি-বাসন! নিয়েও ট্র্যাজেডি লেখা যেতে পারে । সার্বজনীন 
আবেদনের প্রশ্নই বড় কথা--"01)0 ড/1)012 06192100501 7095510115 ৬1101) ৪16 
20081151510 05 8]1 172101100 2100 000 11071500 15 25 [01010] 001 
007760% ৪5 01: 7:08£০ণ$.৮ তারপর ঘটনার চেয়ে বড় কথা__-ঘটন৷ থেকে শ্রষ্ট 
যে রস স্থষ্টি করতে চান সেই রসের দৃষ্টির বৈশিষ্ট্য । একই ঘটনা দৃষ্টি-বৈ শিষ্ট্যে কমেডি 
ব। ট্রাজেডির উপার্ান ভয়ে উঠতে পারে--]1055 01)8050 0010011 17910)0 
805010116 00 05 90006918170 ০5 216 01806 10.৮২ 

আরে! ছুটি সযন্তার দিকে ভলতেয়ার দুষ্ট আকর্ষণ করতে চেষ্ট। করেছেন। একটি, 
ট্যাজেডিতে প্রেমের ব্যাপার থাকতে পারবে কি না সেই প্রশ্ন; অন্যটি, দৃষ্ঠ-প্রাধান্ত 
(50500800107 613011)6-এর প্রাধান্ত ) ট্র্যাজেডির গুরুত্ব কমিয়ে দেয় কি না_- 
সেই প্রশ্ন । 

প্রথম প্রশ্ন সম্পর্কে তার পিদ্ধান্ত--[,0৮০ 15100610016 23521610115 2. 09016 
1)1125205 (1890 16 19 11) 0102 £১90610. 1615 00017 00 02105012 01219 
1121 16 19 0195590 17 ০00৮ 0 582,500. 200 008000690 ৮/10018 


দ্বিতীয় প্রশ্ন সম্পর্কে তার বক্তব্য এই যে--য)6 27015 108169610 2100 69709] 
2. 01:72010 200100) 00০ 00016 11551100093 16 06001006 71921 1019 


১:7791508 6০ 17000 800 $1%0180009--1795 
হ1১29%09 /0 [79707 509 1১1901910006-৮1195 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা- প্রতীচ্যে ও প্রাচো ৯৫ 


01210 121099150.-**-*, 1712 07012 0106 01817721056 ড7151)25 60 2010621 60 016 
25০ 1161) 5001001075 5021099 0% 0015 9010 072 £1:59061 09001765 017০ 
176025510 00 58516 50011006 6151055.” 
ভলতেয়ারের পরে বিশেষ উল্লেখযোগ্য চিন্তাশীল দেনিস দিদেরে। (1061013 
[010:0--১৭১৩-৮৪ )। “10০5 ০10৭1-র জম্পাদক-_এই একটিমাত্র কথাতেই 
দিদেরোর যথেষ্ট পরিচয় দেওয়া যায়। ১৭৫৭ খৃষ্টাব্দে দিদেরোর প্রথম নাটক-_.০ 
919 1320016], এবং তৎসহ নাট্যকারের নাট্যবিষয়ক চিন্ত। প্রকাশিত হয়। ১৭৫৮ 
থুষ্টাব্ধে নাটক-__.০ 7151০ 06 8171116 এবং বিখ্যাত নাট্য-চিস্তা__092 19 00০91 
01:210)901001, প্রকাশিত হয়। তারপর--]২০965109 921 '[2121)০6 (1762), 
00090:৬8610205 501 3817710 (1770), 715001191722. 01:8786101009 ( ২১টি 
প্রবন্ধ, পত্রাবলী, ভূমিকা প্রভৃতি )। 406 18 00519 0:97780100,-এর ইংরেজি 
অনুবাদ 401 1078709110 7০605 অবলম্বন করে দিদেরোর নাট্য-চিন্তার সামান্ত 
পরিচয় এখানে দেওয়া যাচ্ছে। প্রথম পরিচ্ছেদে দিদদেরে! বিভিন্ন প্রকার নাটক সম্বন্ধে 
আলোচনা করেছেন। আলোচনার মুখবন্ধে প্রথার দাসত্বের প্রসঙ্গ এবং নতুন কিছুর 
প্রতি মানুষের সহজ অরুচির প্রসঙ্গ উত্থাপন করতে গিয়ে যা লিখেছেন তা৷ উল্লেখযোগ্য 
_জতে 821০ 60০ 519%0250৫ 00.5001705, [66 2. 1702) ডা10]) ৪. 90811 ০01 
£010105 200722 10 00110701050 10] 2. 10৮ 011]. 71156 0 21] 10০ 
0925105 05 2100 0877505 01500100 81000106 0106 03110110510011005, 01:2009115 
0০ £2011015 0102] (0£001)6] 7 9000. 86601) 17010901017, 10110 7 01095 212 
50010160 7 10195 2162 10170119060) 81 15 8. 00170 8291] 92100 111715 1%90 
0010, 2120 16015 1079.1100911020 01790 ০৬০15010100 01000 0009 1001 1911 ৮/1010117 
67০ 50010০ ০0: 01065০ 1170165 19 10152270810 1090.” গ্রচলিতের রাজত্বে 
অপ্রচলিতকে চালানে! খবই কঠিন কাজ । 
দিদেরো “কমেডি ও '্রঢাজেডি'র মধ্যে সিরিয়াস ড্রামা” নামে নতুন এক শ্রেণীর 
নাটক কল্পনা এবং রচনা করেছেন €],০ 1]5796915]) এবং সিরিয়াস ড্রামা ও 
কমেডির মধ্যে আর একটি শ্রেণীর (যেমন, [,০ 0০:০6 £8101116 ) নাটকও যে 
সম্ভব তও প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন। ট্র্যাজেডি ও “সিরিয়াস” ডামার মধ্যেও যে 
আর একটি শ্রেণার নাটক লেখা চলে--তাঁও প্রমাণ করার ইচ্ছা! পোঁষধণ করেছেন। 
দিদেরোর হিসাবে নাটকের শ্রেণীবিভাগ দীড়াচ্ছে : 
(১) গে-কমেডি (885 5010000) ৮1056 70056 1615 60911010016 2130 
0188,50150 ৬০010 ) 
(২) সিরিয়াশ কমোড ( 0010106 ৮1100 2100 0176125 0: 109 ) 
(৩) পারিবারিক উ্র্যাজেডি --( ০010০617790 আ16 0৫: 0017795610 0:০00163) 
(৪) সাথাজিক ট্র্যাজেডি-__( ০0180617700 ৮৮10) 000110 58850:0101)69 
8100 17715:01601065 0: 610০ £:০70 ) 


৯৬ নাট্যতত্বমীষাংস। 


ধার-তীার পক্ষে এই ধরনের পারিবারিক ও সামাজিক জমস্তা নিয়ে নাটক লেখ! 
সম্ভব নয়। এই ধরনের নাটক যিনি লিখবেন তিনি--10050 1১6 ৪ 71711950701961 
10 125 10016011060 1715 ০0৬7], 10100 2100 5001) 1০ 00050 1000%/ 10017)0) 
[9.0015) 176 1010756106৪. 5000106 0 005 509018] 5556212) 2100 1000 /৩]] 
105 10170001010 200 1101901691702) 105 20591708265 ৪170 0159021702595. 
কোন শিশুচিত্ত নাট্যকারের পক্ষে সমস্তামূলক নাটক লেখা সম্ভব নয়, কারণ-_ 
16021093105 20 2010) 2 100019059) 52. 2৮15 2100 100০1 01 
106611606-ত ধার! মহৎ নাট্য রচনা করতে অভিলাধী দিদেরোর এই নির্দেশ 
তাদের কাছে শিরোধার্য। অন্তর্লোকের ও বহিলোকের ( মনুষ্া-চরিত্র+ সমাজ-ব্যবস্থা ) 
পরিপাটি জ্ঞান ধার নেই তাঁর পক্ষে মহৎ কিছু সৃষ্টি কর! সম্ভব নয়_দিদেরোর এই 
সিদ্ধান্ত চিরন্তন সত্য। দিদেরোর চিস্তায়ই প্রথম- নাট্যকার বানার্ড শ'-গ্রচারিত 
“ডিসকাশান ডামার সম্ভাবনাব কথ! স্পষ্টাকারে ব্যক্ত হয়েছে । “06555192911 ] 
11070951076 0120 0106 006906 111 02 ৪. 01.506 আ1)61০ 017০ 10050 10190169176 
[0018] 01010121005 ছ্1]] 1702 015005520. 10006 1100611011105 101) 016 
৩7106 2100 ড10161)6 20001000116 019%.”-_দ্িদেরোর এই আশা ও চিন্ত| 
অক্ষরে অক্ষরে সফল হয়েছে । পরবর্তী যুগে, ইবসেন ও বানার্ড শ' দিদেরোর কল্পনাকে 
অনেকাংশে কাষে পরিণত করেছেন । 

সমন্তামূলক আলোচনা-প্রধান নাটককে দিদেরো “মরাল ডামা” নামে অভিহিত 
করেছেন। অবশ্য 'মরাল ড্রামা" বলতে শুধু নৈতিক সমস্তার আলোচনাই পুঝায় ন1। 
আলোচনা, নাটকীয় গতি ও উদ্দীপনা__এই তিন উপাদানের নিবিরোধ সমাবেশ ক! 
সমন্বয় হওয়া চাই। 

এই নীতি-সুলক নাটকেরই এক বিশেষ প্রকার সম্ভব। তাকে বল! যায়-- 
দার্শনিক নাটক বা ফিলসফিকাল ড্রামা । এই জাতি কল্পনা করে, দিদেবোই পরবর্তা 
যুগের বহু-আলোচিত ্ট্যাটিক ড্রামার কল্পনার হত্রপাত করেছেন। এই জাতীয় 
নাটক লেখ! খুবই কঠিন কাজ এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বিচারকদের "অনেকেই 
এর অন্তনিহিত শক্তি উপলব্ধি করতে পারবেন না । যে বিচারক এই নাটকে 
“আযাকশান' খুঁজে পাবেন না, বুঝতে হবে তার 5051801) ০: 50017, 1062. ০ 
06 61001021500”) 45019101115 এবং 4517818006 নেই । ধরা যাক নাটকের 
বিষয়বস্ত--“সক্রেতিসের মৃত্যু । এ নাটকে প্রচলিত ক্রিয়ার বিশেষ অর্থাৎ স্থূল রূপ 
কিছুই পাওয়া যাবে না। ক্রেতিসের অন্তিম অবস্থাটি রূপ দিতে গেলে-_“ছা1)0 
০1000.00706 15 15001:20 1 ডা109 00916010190 01011099011) 1 %/1200 000) 
00 60151 71186 55561062] চে] 1? এই নাটক দেখে যদি কোশ 
সমালোচক মনে করেন_-এ নাটক নয়)-০7616]5 ৪. 50716 06 ০010 
0171109010171021 0155001565--দিদেরো বলেন--100জ্ঘ] 0105 02০ 00০0] 
ড৮/2001)25 1 1801 1 10105 1” 


নাট্যশান্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ্ 


এখানে দিদেরো! নাটকীয়ত্ের মুল সমস্তার দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং দেখাতে চেয়েছেন, নাটকের প্রকৃতির উপরেই নাটকের গতি নিভর করে-__ 
000০10612০৫ ৪ 0185 ৪165 2000:7106 (0 0106 010612130 57০5--, | 
যে নাটকে দ্রুতগতিতে ঘটনার পর ঘটনা ঘটতে থাকে বা যেখানে ঘটনার জট 
পাকানোর দিকে নাট্যকারের লক্ষ্য বেশী, এক কথায় যাকে 0791272. 04 171010078€ 
বল। যায়, তার গতি এবং যে নাটকে নৈতিক সমস্তার আলোচনা! করা হয় ব! 
দার্শনিকের শাস্ত-সমাহিত ভাবগভীর জীবন উপস্থাপিত করা হয়, তার গতি নিশ্চয়ই 
একরকম হতে পারে না। এ সম্বন্ধে দিদেরোর নিদেশও “1 50৭. 8811) 170667950 2770 
[80101 05 ৪. 12010100] 0৫ 10010610765, 500 ড1]] 1126 100 01500101528, 
[0] 5001 01081900575 ভ1]] 17950 100 01006 00 5799210, 005 আ1]] [719161% 
80 1705058.0 ০04 ৫6৮০1০.৮--প্রণিধানযোগ্য । তবে, নাটকের প্রকৃতির উপর 
নাটকের গতি নির্ভর করলেও এ কথাও মনে রাখতে হবে-__গতির মধ্যে কোথাও ছে? 
পড়তে পারবে না, অবিরাম ও ক্রমবর্ধমান গতিতে কার্কে এগিয়ে যেতে হবে। 
4১1000610 006 090৮2092100 01 2. 0195 52195 8.0001081)5 €0 01)6 01001012 
765১ 006 9০000 10098053965 1] 07০ 90016. 0010101)01 101) 2]]) 101০৮1 
560105১ ০৮1 00111060196 01)000555.. 16 25 11105 2. 10959 01 1001 5০ 
19096 1707) ৪. 03072100917)-6019 চ01)0956 97১০0 10002956993 16 065091)3, 
0০091001175 175901005 70950 ০৮০15 010509.016. 

তারপর, বৃত্তের গঠন এবং সংলাপ রচনা_-এই ছুটি ব্যাপারের মধ্যে কোন্টি 
অধিকতর দুঃসাধ্য ?--এ প্রগ্নটি উত্থাপন করে দিদেরো মামাংসা করতে চেষ্টা করেছেন । 
বলেছেন__ভাল বৃত্ত, ভাল সংঙাপ রচনা করতে অবশ্ঠ শক্তিমান অরষ্টা চাই; ভাল 
বৃত্তের জন্ত চাই কর্নাশক্তি, ভাল সংলাপের জন্ত চাই প্রকৃতি পযবেক্ষণ ক্ষমতা । তৰে 
এ কথাও নাকি ঠিক-_৮06165 275 00016 ৮০]11-11166তা) 0091) /০]- 
50250780060 01955. 10156 5016 01 09161)0 ৮৮10501) 001 017:91066 2. 501109 
0: 11001007005 50670518167 020 0020 10151) 11005 2. চে0০ 21501090750] 
91০2017, 

বৃত্ত বড় কি চরিত্র বড়__এ সমস্তা পুরাতন | দিদেরোর সিদ্ধান্ত যে বৃত্ের সমথক 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। দিদেরে! দেখিয়েছেন-_চরিত্র হষ্টিতে বেশ হাত আছ 
এমন অনেক লেখক অনেক সময়ে ভাল ভাল চরিত্র এবং উপযুক্ত পরিস্থিতি, কন! 
করতে হয়ত পারেন, কিন্ত পরিস্থিতি, চরিত্র ও সংলাপার্দির স"যোগে একটি পরিপাটি 
বৃত্ত রচনা করত্তে ঠিক পারেন না । তারা--1091 0130 10196 110 050 5০০95 
1901727 03218 0139 950810996১০ 20100. বলা বাহুল্য, দিদেবো এখানে বৃত্তের 
প্রাধান্তের দিকেই অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। 

নিখুত বৃত্ত গঠন করতে হলে কি কি বিষয়ে নাট্যকারকে সতর্ক থাকতে হবে-_- 
তাও দিদেরে! বলে দিয়েছেন ।--]12 15000151069 107 00250000106 ৪ £০০0 


নাট্যতন্ত্রমীযাংস। [৭] 


৯৮ নাটাতত্বমীমাংসা 


[71096 21০ :-110025108610109 0102 21011165 00 0052152 010০ ০0052 ০7 
52065 2100 012 16190101075 1০৬ ০217 03210 7 0106 50019£2 60 ৫6৮6101 
1006 ৭০০13০৭ হা] 10 01] 1810) 60 2602.010 8. 50120 8 02 ৮102] 
[00106 3 (0 1702 21016 00 9০০ ০590015 17012 5০01: 50015 0251105 ৪)0 
[000৬৮ 170৮ [00101) 0 151659602 0০ 010০ 70256) ৪00. €0 16200210159 0106 
[00950 8600110 506170৭1001 12707290109010] 01. 019 50960 ৮ 

যোট কথা পববর্তাকালে নাট্য বচনা (15-791005 ) সম্বন্ধে আলোচনা ও 
গ্রন্থ-বচনা কবতে গিয়ে সমালোচকেবা যে যে সমস্তাব কথা তুলেছেন, দিদেরোর 
উক্তিটিব মধ্যেও সেই সেই জম্‌শ্তাৰ কথা পাওয়া যায়। 1165, 00001000105, 
[01092129510 ০0095101010 বা 00106 01 200201) 00115860]15 5০125 ব 
£5561)65 ৪-91-_-সব বিষষেই দিবে! সচেতন । দিদেরোর নিয়লিখিত নির্দেশও 
নাট্যকাবেব পক্ষে স্মবণীয় (১) 16 ৮০০ 17856 ০৮ 11000100105 500 11] 
119৮০ 16৮৮ 01391870018 (২) ট্ব০৮০  1100900.02 ৪ 5010০10001০ 
017919062 (৩) [73৮০ 67০ 09210600105 11155 1066৬ ০1) 5001 ১০6])95 
17515110129 (৪) ০৮6 10000001062 2 01162200120 15705 100%51)016 
(৫) [05809955216 11৩06 [109.0105. আব একটি মূল্যবান নির্দেশ উদ্ধৃত 
কবে দ্িদেবোর চিস্তাব পবিচয় শেষ কবছি। এই নির্দেশটি “প্রচাব'-সম্পর্কে 116 
101] 11010016 7৩0101৬) এ] [15001071091 1023 100 107010110 2৮€1065, 
1০6 1)10) 110501000 2110 [019956) 01:09৬19650 1) 0025 1706 €131)10 20001 10, 
[0173 800121)09 06665065 1)1১ 0010050) 1003 11] 91] 60 2:01)10ড65 10১ 176 
০08,525 00 110০ 019009. 2100 01015 10169. 0105 

অষ্টানশ শতাব্দীব চিন্তাশীল সমালোচকদের মধ্যে দিদেরো শুধু অন্যতম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ব্যক্তিই নন, তিনি এমন একজন চিন্তানাল যাব চিন্তা পরবর্তী যুগেব 
চিন্তাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছে। 

দিদেবোৰ পবে উল্লেখযোগ্য চিন্তাণীল নাট্যকাব-সমালোচক বুমারশে 
€ 069.012987:01)8$9 ) তার সিবিয়াসনাটক সম্বন্ধে প্রবন্ধ__5:5581 50 16 15০171:6 
012780006 951150৮ ১৭৬৭ খ্রীষ্টাব্দে প্রথমে ঢ:8০1)1-নাটকেব ভূমিকাকপে 
এবং পরে স্বতন্ব আঁকাবে প্রকাশিত হয়। “সিবিয়াস' নাটকেব পক্ষ সমর্থন করবাব 
জন্যই, যে নাটক “106610006ণ1থ15 06৬ ০2া) 00015010105 69£6ণ5 200. 0৩ 
01685106 (091290”-_তাব বিরুদ্ধ সমালোচনা! খণ্ডন করার জন্যই নাট)কার প্রবন্টি 
লিখেছেন । তার প্রথম প্রশ্ব-%[5 16 06100155111 00 10621650 ৪ 60620৩ 
200121002 200 1709106 16 51060 6591:5 0৮21: 2. 51001901010 ছা1)101)) 11 10 
0০০08106017 25615095116) 0010 17০৮21 21] 00 0:0900:০2 010০ 51006 
295০6 01012 5801) 17901510891 11) 00৪0 200167)০6--”১ এবং উত্তর--0: 


১:৪৮ 00৮ অনুদিত 


" নাট্যশান্ত্রের ধারা-প্রতীচো ও প্রাচ্য ৯৯ 


01১90 10 7006) 15 076 01160 0 /০11-17621)0101060) 92110051012. 
এই জাতীয় নাটকে আমাদের গার্স্থ্য জীবনের শোকাবহ দৃশ্ঠ “00০10৫ 599০8০1০ 
01001095610 0101100701009১-- দেখতে পাই। এই ধরনের দৃশ্য 'হিরোয়িক 
ট্যাজেভি'তে- বা 'লাইট কমেভি'তে পাওয়৷ সম্ভব, নয়। হিরোয়িক ট্র্যাজেডিতে 
পাওয়া জভ্ভব নয় এই কারণে যে-06 006 16216 10166106550 0106 168] 
12190101051)10) 15 71259 10265/0]) 1001 2100 10011) 000. 1101 02৮60) 
1081) 200 00106 

4১100 50) 81 000] 11001585116 00 10091650111 00০ 01091706215 ০01 
7182905) 0০17 ০9100019101 1861001 010710151)99 10.10106 1068161 
(5০ 51001011006 10911 19 (0 1079 50201010107 1100) 001০2002501 15 1015 01217 
000 [05 55100810])5 1৮ বুমারশেই,র আসল বক্তব্য এই--সমসাময়িক এবং সাধারণ 
'জীবনের অমস্তাব আবে'ন প্রাচীন শ্রীন-রোমের রাঁজ-রাজড়ার কাহিনীর আবেদন 
অপেক্ষা অনেক বেণী; “সিরিয়াস ড্রামার মধ্যে সমসাময়িক এবং সাধারণ জীবনের 
সমন্তা-সংকটের রূপ ব্যক্ত হয় বলে হরোয়িক ট্রযাজডি অপেক্ষা “সিরিয়াস ড্রাম!” 
অধিক চিত্তাকর্ষক 70170 995010618] 01906 ০ 076 9610003 [07909 19 
(0 01771513 2. [1010 011206 0100 71079981178 1176১1৩50 ৫ 11019110 10101) 
15 110176 2001108016 61521) ০210) [১০ 10000 10 1001:910 [98605 ) 2100 
০0106 6156 1১106 ০0021) ৪. 00012 [0000130 1110:295101) (001) 
1151) 00100" প্রাচীন ট্র্যাজেডিতে দেবতার নিষ্ঠুর রূপ এমনতাংব প্রকাশ 
পেয়েছে যে বুমারশেই'র মনে 4621106 01 190150091 11001508010 2:5811751 
07০ 0101 2005” না জেগে পারেনি । এ সব নাটকের অব কিছুই তার কাছে 
গ210105009+ মনে হয়েছে | [0 211 00০৭০ 009£০0165 ৮৪ 0755 11010061) 
[0010196 7006 10175) 00০85 01 10100016915 01 51911) 0100 81116 2 
(০ 086950:001 00]5 15 ছা? 01 00150121176, 100011067 110250, 270 
081710100.” দেবতার ইচ্ছাই যেখানে সব, নিয়তি যেখানে নির্ধারিত, সেখানে 
নৈতিক সংগ্রামের অবকাশ কোথায় ?-410651091010 0960103 01 05011050161 
7.0 70101 90:1£810. দেবতার ইচ্ছার সামনে দীভিয়ে কাপা এবং চুপ-করে-যাওয়া 
দাঁড়! যেখানে অন্ত গতি নেহ, সেখানে কে কি ভাঁবতে যাবে আর ভেবে ফলই বা কি 
পাঁওয়া যাবে? অবৃষ্টবাদে বিশ্বাস মানুষকে হীন করে, কারণ অদুষ্টবাদ মানুষের ব্যক্তিগত 
ইচ্ছার অধিকার হরণ করে। ব্যক্তিগত স্বাধীন ইচ্ছা বা পুরুষকার যেখানে নেই সেখানে 
ব্যক্তিকে তার কাজের জন্য দায়ী করা চলে ন।-:560010 15 00110101165 1] 1715 
৪০ বুমারশেই'র অভি প্রায় এখানে স্পষ্ট এবং বক্তব্য তাৎপযপৃর্ণ। 

তারপর, 'প্যাথেটিক ড্রায়া, ও ট্র্যাজেডির মধ্যে মৌলিক পাথক্য সঙ্বন্ধে__কেন 
8180:2956ণু 101061761) 108008590 ডা16) ৪. 0150080620 91১০] 01 2 
01517561766 507/-এর জীবন কথা ট্র্যাজেডি বলে গ্রাহ হয় না-এ সব্স্ধে বুমারশেই 


১৭০ নাট্যতত্বষীমাংসা 


যে আলোচনা করেছেন তার মূল যুক্তি হয়েছে-_-0)616 15 00 00681) 2: 1১6 ০৫1) 
50100605 ৪150 ::88605-_শুত্রটি | এই শ্থুত্রটি তিনি মানতে চান না এবং চান না 
বলেই নায়কের বংশমর্ধাদাকে পার্থক্যের ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করতে তিনি গররাজী । 
সাধারণ লোকের দুঃখ-ছুর্ভোগের দ্ৃশ্ঠ হলে প্যাথেটিক এবং অসাধারণ অর্থাৎ রাজরাজড়ার 
ছুঃখ-ছুর্দশার কাহিনী হলে ট্র্যাজিক এই প্রচলিত বিভাগ 'লেখক' মানতে চান না । 


(খ) জার্মানী 


লেসিউ থেকেই জার্মানীর নাটকের এবং সাহিত্য-চিন্তার শুত ও প্ররুত আরম্ত। 
এর আগে যা হয়েছে তা উল্লেখযোগ্য কিছু নয়। তার সময়েই শেকুসপীয়রের নাটকের 
পঠন-পাঠন-অভিনয়ের প্রভাবে, জার্মানীতে নাট্য-আন্দোলন দেখা দেয়। ৬/1619190 
(১৭৬২-৬৬) চার বছরের মধো, শেক্সপীয়রের ২২ খানি নাটকের অনুবাদ কবেনঃ 
এবং বহু নাটকের সমালোচনা লেখেন । ]0188107) ৫3০9600016৭ 61৭০-এর স্বাধীন 
সমালোচনার দানও কম নয়। ১৭৭৩ খুষ্টাব্দে হার্ডার শেক্সপীয়র সম্বন্ধে, একটি 
প্রবন্ধ লেখেন এবং ফরাসী সমালোচণা-বিধিকে তীব্রভাবে আক্রমণ করেন । 50০70) 
2100 [07216 আন্দোলন জীবনের ও শিল্পের ক্ষেত্র থেকে সমস্ত যে প্রাচীন প্রথার 
বাধা অপসারিত করতে উপস্থিত হয়েছিল তার শচন| হয় হার্ডার ও গ্যেটেব 
সাক্ষাৎকারের ( ১৭৭০-৭১ সাল) সময় থেকেই। গ্যেটের উপরে শেক্সপীয়রের প্রভাব 
অসামান্ত। তার প্রথম পর্বের নাট্যরচন! শেক্সপীয়রের প্রভাবেই স্থষ্ট হয়েছে। নাট্য- 
বিষয়ে গ্যেটে বহুদংখ্যক প্রবন্ধ রচনা করেন। গ্যেটের পরে উল্লেখযোগ্য শিলার । 
তার নাটকের ভূমিকাগুলি নাট্য-আলোচনায় মুল্যবান সম্পদ। তার না্য-প্রবন্ধ__ 
বিশেষ করে ট্র্যাজেডি-বিষয়ক আলোচনা! বিশেষ দৃষ্টি দাবি করতে পারে। 

00060010 11010191171,2551105  €(1729-81 )-কৃতি--170701010116150179 
[01877801516 (1769 ) অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মান নাট্য-চিন্তার সর্বাপেক্ষা উল্লেখ- 
যোগ্য নিদর্শন । ১৭৬৭ খ্রীষ্টাব্দে লেসিউ হাঁমবুর্গের জাতীয় থিয়েটারে সমালোচক হিসাবে 
যোগদাঁন করেন এবং ছুবছর ধরে নাটকের ও অভিনয়ের সমালোচনা করেন। এই 
ধণ্ড সমালোচনাসমূহ একত্রে 770100161501)6 [1207900161০ নামে পূনমূর্্রিত 
হয়। এই সমালোচনার ভিতর দিয়ে লেসিউ এরিস্টটলের সংকীর্ণ ব্যাখ্যার বিরুদ্ধে-_ 
ফরাসীদের সংকীর্ণ এঁক্যাদর্শের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেন এবং জার্ধান নাট্যকারদের দৃষ্টি 
ইংলগ্ডের নাট্যার্শের দিকে আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেন। এই গ্রন্থথানি পাঠ করলে 
সকলেই বিশেষতঃ নাট্যকাররা উপকৃত হবেন। এই আলোচনার প্রথম সংখ্যায়, 
লেসিউ গল্পকে নাটকে রূপান্তরিত করার সমস্যা! সঙ্গন্ধে নাঁট্যকারের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
পিয়ে লিখেছেন“ 1711000685৮ 60 ০0৮০1 2, 60000151755 11006 36015 1040 
2. 01010101176 012002.1100 16 09565 1166162 0০0015 (0 11052100 00% 
0000101158610175 210 00 010191:50 5010812.06 21006010175 1110 9021765. 73001 
60 0161) 00652 100৮ 0011101102:610179 11010 %76891:67)116 6116 110.616 01 


নাট্যশান্ত্রের ধার- প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১০১ 


11121121106 দ/10) 01008901115) 6০ 0:81588661 01065611 11012 10167901171 
01 ৮167 01 8৪118178601 1060 0106 1:28] 50810090115 01 9801) [00150185 
0 156 10825510105 21152 109012 61)০ 2595 ০0৫ 06 90206801 1 1160 01 
06501010116 0102100 0170 00 166 61210 01:0৮ 00 10180000000: 110 5001) 
111019015 00110110165 01120 106 1101756 55100102,01)196) 1000116110০ 11] 01 
090% 01৭ 115 17101) 15 0০60101.*৮ এতে নাট্যকারের কর্তব্য অতি স্থন্দর- 
ভাবে নির্দেশিত হয়েছে | 00 02175161 0095610---৮, থেকে 259010] পর্যস্ত যে 
কয়টি কথা বলেছেন, তাঁতে পন্তাসিকের ও নাট্যকারের মৌলিক পার্থক্য পরিফার 
করেই বলা হয়েছে । 

উর দ্বিতীয় নির্দেশ এই-ণা101010 5217017821005 210 60 00056 2:0107179- 
01019) 006 7009০ 70015 1000 170 €00 1951917 01 11)010--” অর্থাৎ কোন ভাবাদর্শ 
ব! আবেগ নিয়ে বার বার বাগাড়ম্বর করতে নিষেধ করেছেন। 

ত্বতীয় নিরেশ__শ্ীষ্টধর্মমূলক ট্র্যাজেডি ( 01015097118£০ণুস ) সম্পর্কে এবং 
নির্দেশটি খুবই মৃল্যবান। এই জাতীয় ট্র্যাজেডির শায়কর! গাধারণতঃ শহীদ? | কিন্তু 
যে যুগে ০1০৩ 06176916)5 158507৮ প্রবল সে যুগে, ধর্মাদ্ধের নিবুদ্ধিতা ও সমাজের 
দাবি উপেক্ষা করে অকারণ আত্মোৎসর্গ খুব একটা গভীর আবেদন স্ট্টি করতে পারে 
ন1। এদের নিবুদ্ধিতাপ্রন্ুত আত্মোধ্সর্গ আমাদের মধ্যে শুধু 10619100170] 16815-ই 
জাগায় ট্র্যাজেডির %৪৪: জাগাতে পারে না । সুতরাং এই ধরনের শহীদকে নায়ক 
করে নাটক লিখতে হলে লেখককে কয়েকটি বিষয়ে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে-_"€? 
117) 102 52120100215 609 1015 20010105 016 [0211:650 2180 170051 10012- 
0০৮০1011016 0061505১126 1)]) 01906 10170 10 21) 0109166191016 17206395105 
0 091005 005 5090 01086 00565 117 000275211০6 117 1006 51001 
17177 60 99০]. 06961) 02161695915 01 17750127715 01721121956 1.৮ এই ধর্মমূলক 
ট্র্যাজেডি স্ঘন্ধে আরো! একটি সতর্কবাণী তিনি উচ্চারণ করেছেন। সতর্কবাণী এই যে 
লৌকিক জীবনে যাই হোঁক না কেন, নাটকে অতিগ্রাকৃতকে প্রশ্রয় দেওয়। অন্গুচিত। 
রঙ্গমঞধে- 75৮21500105 60980108500 00 ৬10 006 01081806201 0196 
[01790172505 17056 21150 1:01] 1390181 020929,***** 1106 01001525101 
৪৬০1৮ 1250152১101 ৪৮০1: 01001166 01 010101010 01 ০৬০1) 01000121005 1005 
06০ ০8161001195 102100000 25911156 52.01) 001০1 509 25 00 100 11) 0,500109000 
101) 0.০ 1)5100017601021 01397190627 2100. [0056 106০ 1010400€ 1001৩ 
ঢ9]) 6০৮ ০000]0 07000০9 1) 20000910০6 710 50006 0:0195111- 
লেসিঙ প্রশ্ন তুলেছেন- খাঁটি শ্বীশ্চিয়ান চরিত্র__অর্থাৎ শাস্তরসের চরিত্র অনাটকীয় নয় 
কি ?--1005 206 015০ 2100] 061051৬017695) 01)০ 00017850901 10661007655 
086 215 1715 699216191 16260165১ 2 100) 00০ ডা15015 0051)655 ০ 
08869 0286 5001525 60 700 08.55101)9 0গ 78,5510705 ? খাঁটি শ্রীশ্চিয়ানের 


১০২ নাট্যতত্ত্মীমাংসা 


আচরণ এবং আশা--পরলোকে পুরস্কার পাওয়ার আশা- নাটকীয় জীবনের ছন্ব- 
সংঘাতকে আমরা যে নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে দেখতে চাই, সেই নিরপেক্ষতা ব্যাহত করে না 
কি? প্রশ্নটির তাৎপর্য হ্দুরপ্রসারী । পৌরাণিক ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব সম্ভব কি না__এই 
প্রশ্রেরই উত্থাপন । 

তারপর, এতিহাঁসিক ঘটন! থেকে নাটক তৈরি করতে হলে নাট্যকারকে বিশেষ 
করে যে বিষয়ে সতর্ক থাকতে হবে তা-ও লেসিউ আলোচন! করেছেন। ইতিহাস ও 
এঁতিহাসিক নাটক যে এক বস্তু নয়, এতিহাসিক নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য যে নাটকের 
সাহায্যে এতিহাসিক সত্যের উপস্থাপনা নয়) আরো--০98115 01612170210 
0010167 2110, তার থাকে- এরিস্টটলের আলোচনাঁর ধারা! অনুসরণ করে লেসিউ 
বিচার করেছেন ( ১৯নং-_-২৪নং )। 

এবিস্টটলের মতো! তিনিও সিদ্ধান্ত করেছেন--07০ 01০০6 ০0 07£995 15 
11016 101)11095010101021 01800 002 00120 01 101501%. যে নাট্যকার বিখ্যাত 
ব্যক্তির বা জাতির কীতিকলাপ প্রদর্শনের উদ্দেশ্তেই এঁতিহাসিক নাটক (ট্র্যাজেডি ) 
লিখতে যান, ইতিহাসকে ভাবপ্রকাশের উপায় হিসাবে ব্যবহার না করে লক্ষ্য হিসাবেই 
গণ্য করেন তিনি কাব্যের অবমাননাই করেন কারণ৯ নিখুত ইতিহাস রচন! করা 
নাট্যকারের উদ্দেশ্ত নয়__ইতিহাস তাঁর কাছে লক্ষ্যে পৌছনোর উপায়মাত্র। লক্ষ্য 
ভাব ও আবেগকে চিত্তাকর্ষক করা । ইতিহাস থেকে নাট্যকার কতকগুলি নাম ও 
ঘটন1! সংগ্রহ করেন এবং তাদেরই সংগ্রহ করেন যারা তার অভিপ্রায় সিদ্ধ করতে 
সমর্থ । ধারা ট্র্যাজেভিকে জাতীয় অভিমান চরিতার্থ করতে বা! ব্যক্তিগ্রশস্তি ও চরিত্র- 
রচনায় নিযুক্ত করেন তার! ট্র্যাজেডির প্রকৃত গৌরব খর্ব করেন। 

ঈশপের গল্পের সঙ্গে নাটকের মূল পার্থক্য কোথায় তা-ও লেসিউ নির্দেশ করতে চেষ্টা 
করেছেন-উঈশপের মুখ্য উদ্দেশ্ত নীতি-স্ত্র প্রচার করা । নীতি-হুত্র প্রচারিত হলেই 
গল্লের উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হয়। নীতি-মূলক গল্পের লেখকের দৃষ্টি ব্যক্তি-চরিত্র বা রসের উপর 
নিবদ্ধ থাকে না, আবদ্ধ থাকে_উপদেশেব উপরে । তিনি আমাদের 41:21:05 স্থষ্টি 
বা আনন্দিত করেন না, 479000০৮ করেন--শিক্ষা দিতে চান। তার আবেদন-_ 
বুদ্ধির কাছে, হৃদয়ের কাছে নয়। অন্যপক্ষে নাটকের উদ্দেশ্ট--কোন নৈতিষ্ষ উপদেশ 
দেওয়| নয়-_নাটক স্থট্টি করতে চায়--4095510103 ৮1910] 0176 00090 8100 €৬61705 
0% 165 9016 21000508700 0:০০৮--অথবা। 0198501:6 2.00091060 05 0:০০ 210 
৬1510. 06011772910101) 0৫6 01021906519 ৪70 1)910105+ | 


১5111560108] ৯০0০02৮0538 2006 1038 107 0006 01215 0৩ 20005105095 দ101015090300)৩3 
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না্্যশান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ১5৩ 


ইতিহাস ও নীতিমূলক গল্পের সঙ্গে রসাত্মক রচনার মৌলিক পার্থক্য কোথায়, 
এরিস্টটলের নির্দেশ অন্থপরণ করে লেসিউ অতি হুন্দরতভাবে আলোচন! করেছেন। তাঁর 
আলোচনায় ট্র্যাজেডি এবং কমেডি লেখ! নিয়ে যে যে সমস্তা তখন দেখ! দিয়েছিল-_ 
বিশেষ করে ট্র্যাজেডিতে হাম্তরসের দৃশ্ঠ এবং কমেডিতে করুণ রসাত্মক ঘটনার উপস্থাপনা 
করায় যে সমস্ত! দেখা দিয়েছিল সেই সব সমস্তার উপরে আলোকপাত করার চেষ্টা 
করেছেন। তিনি প্যাথেটিক কমেডি” “কমিক ট্র্যাজেডি? শ্রেণীর রচনার ওঁচিত্য সম্বন্ধে 
প্রশ্ন তুলেছেন এবং বাস্তবতার দোহাই দিয়ে হাসির সঙ্গে চোখের জল মিশিয়ে নতুন 
নতুন স্বাদের রস তৈরি করার চেষ্টা সর্বান্তঃকরণে সমর্থন করতে পারেননি । তারপর, 
কমেডির স্বরূপ আঁলোচনাতে ৪ তিনি প্রচলিত মতের সমালোচন'-প্রপঙ্গে স্ক্গ্রাহী 
ৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন । 

এই আলোচনার ভিত্তি অবশ্য এরিস্টটলের কমেডি বিষয়ক সিদ্ধান্ত 082- 
(12106 076 10915:00৭"1 য| হান্টোদ্দীপক তাই যে হেয় বা বিকৃত এ কথা লেসিউ 
মানতে চাঁন না। তাঁর মতে উপহাসেব আখাত দিয়ে বিকৃতির সংশোধন করা কমেডির 
উদ্দেশ্ট নয়। কারণ-_হেয় হলেই হাস্তকর হবে অন্য কিছু হলে হবে না এমন কথ! বল 
যাঁয় না। ধরা যাক__অন্তমনস্ক একটি ব্যক্তির হান্তোন্দীপক আচরণের দৃষ্টান্ত । ব্যক্তিটি 
হেয় বা অসৎ--কোনটিই নয় অথচ তার আচরণে আমর! হাসি । লেসিঙের সিদ্ধান্ত 
০ ০22 19051) 26 2:19) 000985101091]5 17061) 21000610170) 1008 
11) 07০ 16256 011017)6 1)170,- অতএব কমেডির উদ্োশ্ 4০501051505 ঠা! 1810510661 
105210 17. 0102 01806106000 00/21:5 00 01501) 006 11010010905) 10 
01500170 1629.5115 2100 001101015 00021 211 0108159 0:1 109.95101) 100 19.51)1012) 
1) 211 20111156015 0 108 200 £000 0790110165১ ০৮০1) 11) 0106 71117010159 
01 90101771) 0 29179560095, (২৯ নং )। 

লেসিউের পরে, গ্যেটে ( ১৭৪৯-১৮৩২) এবং শিলার ( ১৭৫৯-১৮০৫ ) দুই শক্তিমান 
নাট্যকার এবং সমালোচক । এদের রচিত ণাটকের ভূমিকাগুলি খুবই চিন্তাপূর্ণ এবং 
চিত্তাকর্ষক । অষ্টাদশ শতাব্দীর দশম দশকে শিলার দর্শন ও শিল্পদর্শনের দিকে ঝুঁকে 
পড়েন এবং ট্র্যাজেডির স্বরূপ সম্বন্ধে নান! বক্তৃতা করেন১। শিলারের পদস্থ ( রবার্া) 
নাটকখানির জার্মানীর নাট্য আন্দোলনে একটি এতিহাপিক গুরুত্ব রয়েছে। নাটকের 
ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন__নাটকখানি নাট্যবিধি যথাযথভাবে অন্থসরণ করেনি__ 
এবং সেই হিসাবে--2215]5--.8. 0121012610 1217-2619,) “নাটকাকারে উপন্যাস? । 
তিন ঘণ্টার মধ বহুরকমের এবং বহুকালব্যাপী ঘটনাকে ঠেসে দেওয়! হয়েছে । কাজেই 
নাটকখানি আয়তনে অপেক্ষাকৃত বৃহৎ। নাটকথানির প্রতি যে বিশ্প মনোভাব দেখ! 
দিয়েছে তার কারণ-_-নাটকের অপ্রচলিত বিষয়বস্তু । দস্থ্দের জীবনকে এতখানি 


১ শিলারের গ্রন্থাবলী ৭ থণ্ড বন সংস্করণ__ষষ্ঠ খণ্ডে নাটাচিস্তা-_-শিল্পবিষষক ও দার্শনিক প্রবন্ধাবলী 
রয়েছে এবং দ্বিতীয় খণ্ডে গ্যেটের লেখা পত্রাবলী। 


১০৪ নাট্যতত্ব্মীমাংস 


মর্যাদা দেওয়ায় অনেকেই অসন্থষ্ট হয়েছেন_নীতির অবমাননা আশঙ্কা করে ক্ষুব্ধ 
হয়েছেন। এই সব সাধারণবুদ্ধির বুঝতে পারেননি যে পাপের পরাজয় এবং ধর্মের ও 
স্থনীতির জয় দেখাতে ঘিনি ইচ্ছা! করেন তাঁকে পাঁপকে সবরকম বিক্ৃতিসহ লোকচক্ষুর 
সামনে ম্পঞ্রীকাঁরে তলে ধরতে হবে--%1০ 20850 01116010015 ০0936 165 09101 
178229--” | পাপের উৎপত্তি ও বিবুদ্ধিকে এই নাটকে উজ্জল আলোকে দেখাঁনে। 
হয়েছে, শয়তানকে শক্তিব চড়ায় বসিয়ে নিরীক্ষণ কর! হয়েছে এবং সত্য ও ন্যায়ের 
পরিপ্রেক্ষিতে দাড় কবিয়ে তার জীননের ও কার্ধের মূল্য বিচার কর! হয়েছে_'41 1095৩ 
[07106০ণ 00601৩0000০ 110০ প্থখিয়েছি দ্য বলেই কোন লোঁক সর্বতোভাবে 
হীন বা দীন *য়। দ্রনীতিপরায়ণের কোমল হৃদয়বৃত্তিগুলি মরে যেতে পারে বটে কিন্ধ 
তাই বলে বৃদ্ধিতে বা শক্তিতে ও সে হীন বে এমন কোন নিয়ম নেই। মন্দের ষোল 
আনাই মন্দ হবে_এ শিয়ম কোথাও নেই-নিধাতার স্ষ্টরতেই যখন নেই শিল্পের 
জগতে ও থাকতে পারে না ।--ণিভঠোছি 1020, 2৮০) 011০ 10050 02101200 0০915 
17 50106 0060০ [016 11719125501 0102 £৯170151)65795 1109850 0100 721:179,5 
61760 £1096556 ৬1111701500 [0110179116]070৮60 0) 61০ 17056 91017151)6 
17191) 089 015 700665 076067”" প্রত্যেক মানুষেরই দোবধগুণ আছে। সম্পূর্ণ 
নির্দোষ এবং সম্পূর্ণ শিগুণ ব্যক্তি কল্পনার সামগ্রী-বাস্তবিক মানুষ নয়। শয়তান 
ব্যক্তি শয়তানি শক্তি দিয়ে একই সঙ্গে আমাদের মধ্যে ঘৃণা এবং বিস্ময় উদ্রেক করতে 
পারে। মিলটনের শয়তান? গ্রীক নাটকের নায়িকা “মিডিয়া”, শেক্সগীয়রের “তৃতীয় 
রিচার্ড যুগপৎ দ্বণা ও খিশ্ময় উদ্রেক করে। মান্ঘকে যথাযথভাবে রূপ দিতে গেলে 
দোষের সঙ্গে সঙ্গে তার গুণকেও দেখাতে হবে । মানবসমাজকে যদি বাঘের বিরুদ্ধে 
সতর্ক করতে হয় তবে বাঘের গায়ের কোমল ও স্থুন্দর কালো কালো দাগ ভি 
চাঁমড়াটাও দেখিয়ে দিতে হবে যাতে বাঘকে দেখলেই সকলে চিনতে পারে । পাঁপকে 
ঢেকে-রেখে দেখালে চলবে না পাপের কুটিলতা ও জটলতাকে উলঙ্গ করে দেখাতে 
হবে। 

শিলারের এই মনোভাবে এঁ যুগের প্রগতিশীল মনের বাস্তবপরায়ণতা € ৩ 
€0179001০ ) সুন্দরভাবে প্রতিফলিত হয়েছে । 

্রযাজেডি-নাটা-কলা”-নিবন্ধে (১৭৯২) শিলার বর্ণনাধ্মী রচনার সঙ্গে দৃশ্ঠধ্মী 
রচনার পার্থক্য নির্দেশে করতে অনেক কথা বলেছেন এবং প্রত্যক্ষ উপস্থাপন! 
বলতে কি বুঝায় স্বন্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন; বলেছেন-_বর্ণনায় বস্তকে দূরে সরিয়ে 
দেওয়া হয়, প্রত্যক্ষ উপস্থাপনায় বস্তুকে চোখের খামনে দাঁড় করিয়ে দেওয়। হয় 
--/110217980150  0010005 07015 01 006 10:280176 010011176 70957 
81] 01277961000 10001550৫ 61০ 0256 ৪. 0165019৮--অর্থাৎ বর্ণনাধমী 
শ্রব্য রীতিতে বর্তমানকে অতীতে পরিণত করা হয়, আর নাট্যরীতি অতীতকে 
বর্তধানে পরিণত করে। ট্র্যাজেডির সন্বন্ধে শিলার যে আলোচনা করেছেন তাতে 
কয়েকট উল্লেখযোগ্য বিষয় রয়েছে। প্রথমতঃ তিনি ট্র/াজেডির “কার্ধে'র নৈতিক 


শটাশান্ত্রের ধারাস্প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১০৫ 


ুরুত্তবের দিকে বিশেষভাব দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন-_-বলেছেন ট্র্যাজেডির উপস্থাঁপ্য হবে-_ 
77019] 2061012 3 61726 15 217 80610]. 50101101171060 11) 07০ 9০10 01 2:০6 
১111” 1 দ্বিতীয়তঃ: ট্র্যাজেডি শোচনাঁজনক (10165 ) ঘটনার অন্ুকরণ--70০০61০ 
[01000:017. 01 20 10010] 0550151716 0 0165 | লক্ষণীয়, এরিস্টটলের 4215 
00 [7০07-এর স্থলে শ্রধু 20ে-র কথ! বল! হয়েছে । প্রসঙ্গতঃ শিলার, ইত্তিহাসের 
নক্ষে ট্রাজেভিব মৌলিক পার্থক্য কোথায় তা-ও আলোচনা করেছেন-_11510110 
11010961078 এবং [0০61০ 10010716101 এব পার্থক্য এই যে 15156011০ 220--যেখানে 
সেখানে তথ্য জানানো বা তথ্যের কাবণ জানানো তথা শিক্ষাদদানই মুখ্য উদ্দেষ্য ; 
যেখানে 1১০০61০ 041 সেখানে বস স্থষ্টুই মুখ্য উদ্দেশ্ত-_সেখানে ঘটনা উপস্থাপন! 
কবা হয়--60 1200০ 125 2100 10 01781] 01001 50102]9 0৮ 010০ 17700110171 01 
0019 01000010.৮ এতিভাসিকের লক্ষ্য “তিহাঁসিক সত্য, কবির লক্ষ্য__“কাব্যিক 
সত্য (7099610 €00)। এরূপ অবস্থায়--416 15 01701210916 1০68,51106 ৮6] 
1010 10009 010 09610 210, 011270101 00990:5 10 21012] 00 01:96 €186 
00910 7০9০6 7900০ 0176 01100001 0: 10151015 2.0 6০01০010116 1105610- 
(101) 01 600 17721) ৬10 70% 115 ০1 0016 15 02015 700100 [0 010৮০ ৪10 
০1817) ৮0. ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে আর যা বলেছেন তা খুবই মামুলী। 

মহাকবি গোটের নাটকের ভূমিকাগুলিও নাট্যচিস্তার উল্লেখয্যোগ্য নিদর্শন । 
অবশ্য পত্রাবলীতেই গ্যেটের সমালোচক-সত্বা'র সুন্দর পরিচয় ফুটে উঠেছে । উনবিংশ 
শতাবীর নাট্য-চিস্তার পরিচয় দেওয়ার সময়ে গ্যেটের চিস্তার বিশেষ পরিচয় 
দেওয়। হবে। 


(গ) ইংলগু 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে ইংল্যাঁড নাট্য-চিন্তার নির্শন পাওয়া যায় নিয়লিখিত লেখকের 
রচনায় : 

(ক) জর্জ ফাকুহার (১৬৭৮-১৭০৭)-রচিত নাটকগুলির ভূমিকায় বিশেষত: 
তার_-“এ ডিসকোর্স আপন কমেডি ইন রেফারেন্স টু দি ইংলিশ স্টেজ” নামক পত্রে 
১৭০২ তরীষ্টাব্দে এই আলোচনা লেখা হয়েছিল । 

(খ) জোসেফ এডিসন (১৬৭২-১৭১০ ) ও গ্রীল সম্পাদিত “স্পেকটেটর, 
পত্রিকাঁয় লিখিত এডিসনের নাট্যবিষয়ক নিবন্ধাবলী (১৭১১-১৪)। 

(গ) স্যামুয়েল জনসন (১৭০৯-৮৪ )-রচিত--(ক) 'লাইভস্‌ অফ দি 
পোয়েটস্, (রো, কউগ্রিভ, ড্রাইডেন, ওটওয়ে, এডিসন, গে প্রমুখের জীবনী ) 
(খ) “দি র্যামবলার' পাত্রকার ১২৫, ১৩৯ এবং ১৫৬ সংখ্যক নিবন্ধ (গ) প্রিফেস্‌ 
টু শেক্সপীয়ার ( ১৭৬৫ )। 

(ঘ)ট অলিভার গোলভস্মিখ (১৭২৮-৭৪ )-রচিত (ক) ঘ্যান এনকোয়েরি 
ইনটু দি প্রেজেপ্ট স্টেট অফ পোলাইট লারনিঙ ইন ইয়োরোপ' (১৭৫৯) (খ) গুড 


১০৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নেচার্ড ম্যান'-এর ভূমিকা (১৭৬৮) (গ) '্যান এসে অন দি থিয়েটার; অর এ 
কম্প্যারিজন বিটুইন লাঁফিং এ্যাও সেন্টিমেপ্টাল কমেডি” (১৭৭২ )। 

জর্জ ফাকুরহারের 'ডিমকোর্স আপন কমেডি' সমালোচক কোলিয়েরের কঠোর 
সমালোচনার প্রতিবাদে লেখ। এবং প্রাচীন এঁক্যবিধির বিরুদ্ধে সমালোচন।। তার 
প্রথম প্রশ্র--+05 ৮7196 806100015 5150010 4১115001675 10155 ০0: 00০0 
50210 30 7%60 200 1001711091010 ?০০, 

ছয়ে ছুয়ে চার এমন কোন সনাতন নিয়মের উপরে ভিত্তি করেই যদি এরিস্টটল 
লিখে থাকেন১ তবে তার কাব্যশাস্্ব হাজার বছর আগে যেমন উপযোগী ছিল আজ 
তেমন উপযোগী নয় কেন? তবে কাল-এঁক্য_ স্থান-এক্যযুক্ত সরল বৃণ্তের নাটক 
'লিনকন্স ইন-ফিল্ডস' মঞ্চে আজ আর চলে না কেন? আসল কথা এই-ফাকুহার 
মনে করেন যে- সব পণ্ডিতই তার অতীত ও অমসাময়িক রচন। বিচার-বিশ্লেষণ করে 
স্থত্র তৈরি করেন এবং এরিস্টটলও তাই করেছিলেন। আজ প্রাচীনকালের স্থত্র 
আধুনিককালের রচনায় সর্বাংশে প্রযুক্ত হতে পারে না- পারে না বলেই__ আজ 
এরিস্টটলের সুত্র এবং বিধিনিষেধ সর্বক্ষেত্রে এবং সবতোভাবে প্রযোজ্য নয়। ফাকুহারের 
বিশেষ বক্তব্য এই যে জাতীয় রুচি এবং যুগ-রুচি শিল্পের রূপ-রসকে অনেক পরিমাণে 
নিয়ন্ত্রিত করে খাকে। তবে এ কথাও সত্য--সমস্ত রূপবৈচিত্র্ের অন্তরালে মুখ্য 
উদ্দেশ্টের কেন্দ্রটি প্রায় একই থাকে। 

কি দৈবিক হ্ষ্টি, কি মানবিক হৃষ্টি-__সব ক্েত্রেই_4730] ০8456 19 006 7100০ 
[00৬7৮-_-এবং এই “81591 ০9456ই স্যর সমগ্র ব্যাপার নিয়ন্ত্রিত করে থাকে। 
যেমন ধরা যাক কম্ডির কথাই। কমেডির উদ্দেশ গোড়াতেও যা ছিল এখনও তাই 
আঁছে--0010605 15 00 17016 20 7019১606009. 2. %/০11-6087060 6216 
1)810507061% 0010 85 2 2.1592.019 1)1019 101 00096] 0: 1219:090£.” 
প্রত্যেক জাতির এবং যুগের বুদ্ধি ও রুচি ভিন্ন, স্থৃতরাং তাদের কমেডিও ভিন্ন হতে 
বাখ্য। বিধিসম্মত হওয়া সত্বেও অনেক রচন। রুচিসম্মত না হওয়ায়, আনন্দ দিতে বা 
রসন্ষ্ট করতে পারে না। 

'এক্য-বিধি' সমালোচন!| প্রসঙ্গে ফাকুহার উল্লেখযোগ্য কয়েকটি কথ! বলেছেন। 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন_-নাঁটকের অভিন্য়-কালের ব্যাপ্তি এবং ঘটনার কালের ব্যাপ্তি 
সমান করতে গেলে, চবিবশ ঘণ্ট! ব্যাপী বা! বার ঘণ্ট। ব্যাপী কার্য উপস্থাপন! কর! সম্ভব 
নয়। চব্বিশ ঘণ্ট| ব্যাপী বা! বা বার ঘণ্ট। ব্যাপী কাধকে তিন ঘণ্টায় অভিনয় করলে 
যদ্দি কাল-এঁক্য বজায় থাকে, তবে-%০00. 279৮ ৮৮10) 25 101701) 1529.5017 28110ড 


১:711)19 19163 0 [00017 /09:0 01918 10020] 99210 2110. 111017)069%1)10 [01710031195 
2770 7590 00 610০ 09518 01 1095070, 1) 30000107006 1815 4৯৪ [996108 100 53 01110861003 
20 &৪ 16 ঘ%৪ 6০ 02008800 ৮0208 200? 4১120. চা] 5170010 20৮ & 9170019 10196, 160 
791ধ৫8 80165 01 01009 100 01909 00 2৪ দা91] 2৮ 1171001))+3 17010-9109 8৪ &ট 0129 701%-1)036 
০0 4৯106105 ? 


নাট্যশান্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ১৭৭ 


0106 [0195 006 262) 0: 2. 51)01০ 5281 7 200 1 500. £1:91)6 1016 2. 62. 
500. 7085 81০ 116 56512) 2:30. 50 60 ৪. 6170005878.৮--ছু মিনিটকে এক 
মিনিটে পরিণত করার চেয়ে হাজার বছরকে তিন ঘণ্টার মধ্যে উপস্থাপনা কর! বেশী 
অসম্ভব ঘটনা নয়। স্থান-এক্য সম্বন্ধেও একই কথ প্রযোজ্য । কাল-ব্যাপ্তির সঙ্গে স্থান- 
বৈচিত্র্যের অবিচ্ছেছ্য সম্পর্ক রয়েছে । কার্ধের ব্যাপ্তি যেখানে পাঁচ বছর, সেখানে স্থান 
কন্ট্টান্টিনোপ্ল থেকে ডেনমার্ক, ডেনমার্ক থেকে ফ্রান্স_ফ্রান্দ থেকে ইংলগ্ডে 
পরিবতিত হবে তাতে আর বিস্ময়ের কি আছে! 

জোসেফ এডিসনের ধাত একটু বিপরীত । ফাকুহার যেখানে রোম্যান্টিক 
গঠনের সমর্থক, এডিসন সেখানে ক্লযাসিক্যাল গঠনের সমথক ; যেমন--ট্র্যাজি-কমেডি, 
শ্রেণীর রচনাগুণি তিনি পছন্দ করেননি, তেমনি সমসাময়িক ইংরেজি ট্র্যাজেডি গুলিতে 
নৈতিক স্থরের অভাব লক্ষ্য করে ক্ষোভ প্রকাশ না করে পারেননি । ইংরেজ নাট্যকারদের 
'পোয়েটিক জাগ্টিস'-প্রবণতার নিন্দা করে তিনি লিখেছেন_ ইংরেজ ট্র্যাজেডি- 
নাট্যকারদের ধারণ! হয়েছে_-নাটকের ভিতরে সংলোকের দুঃখ ছুর্গতির রূপ যত তীব্র- 
ভাঁবে দেখানে। হোকি, পরিণামে ছুদশা গ্রস্ত ব্যক্তিকে তুর্গতির কবল থেকে মুক্ত কর! 
দরকার- ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখিয়ে নাটকের উপসংহার করা উচিত। কার মাথায় 
এই নিয়ম জন্মেছে জানিনে কিন্ত এ জানি যে এর কোন বাস্তব ভিত্তি নেই, যুক্তি নেই 
এবং প্রাচীন সাক্ষ্যও তেমন নেই । এরিস্টটল প্রমাণ কারছেন-__510179005 00106 
5 [17০ 1151)6 20015” 1 বহু ভাল ভাল নামকরা! নাটক এই রীতিতে লেখা। 
অবশ্য 49075 ০150106,-এর ভাল ট্র্যাজেডি যে অসম্ভব ব1! কোন কালে হয়নি ত! 
বলছিনে। এই ধরনের একাধিক ভাল ট্র্যাজেডি লেখ! হয়েছে এবং শেকৃ্সপীয়ার এবং 
আরো অনেকের বিয়োগাস্ত পরিণামের নাটককে মিলনান্ত করা হয়েছে । স্ুত্রা* 
পোয়েটিক জাঠিস না থাকলে ভাল ট্রাজেডি হতে পারে না_এ ধারণা ভূল। 
এডিসনের মতে ইংরেজি থিয়েটারের ভীষণ মারাত্মক আবিষ্কার ০৮1০ 70056 
08011500015 17521701012 ট্র্যাজি-কমেডি? । এর চেয়ে 65010” কিছু কল্পন। কর! 
যায় না। এডিপনের “কেটো”র মতো! নীরস আর কি আছে ? 

একাধিক বৃত্তের ট্র্যাজেডিগুলিও আপত্তিজনক | উট্রাজি-কমেডির মতো! এখানে 
রসের বিপর্যয় ঘটে ন! বটে, কিন্তু অবান্তর বিষয়ের অবতারণায় রসের গতিবেগ ও 
নিবিড়তা। ব্যাহত হয়। যদ্দি একাধিক বৃত্ত রাখতেই হয় তবে এমন বৃত্ত রাখ! উচিত 
ঘা প্রধান কার্ষের সঙ্গে খুব ঘনিষ্যোগে যুক্ত, য। প্রধান কার্ধকে পরিপোষণ করবার জন্যই 
যাকে এবং একই উপসংহারে যার উপসংহার ঘটে । 

স্যামুয়েল জনসনকে বসওয়েল যতখানি স্মরণীয় করে রেখে গেছেন তার 
নজের রচনা ততখানি করেছেন কিনা-_সন্দেহের বিষয়। তার নাট্য-চিন্তায় মোটামুটি 
রাঁমান্টিক প্রবৃত্তিই লক্ষ্য করা যায়। এক্যবিধি সম্পর্কে তিনি যা বলেছেন ত| ফাকুহা'র 
ঘাগেই বলেছেন। তিনি বলেন 01076 0£ 9০6107 এবং 0106 0£ 6%115100 
কাছাকাছি থাকবে--এটাই ওচিত)বোধের স্বাভাবিক চাহিদ1 বটে কিন্তু-51700 1 


১৬৮ নাঢাতন্মামাংসা 


11] £600217015 1090100) 00৪6 50109 06105100005 102 201016060১1 
010 006 ৮5176120172 1170165 0£ 10025172101 ০2072. 7:20.” ছুই অঙ্কের 
মধ্যে কত সময় যাচ্ছে তা নিয়ে সাধাব্রণ লোকে-_অর্থাথৎ এঁক্য-সচেতন পণ্ডিত ছাড়া 
আর উই মাঁথ। ঘাঁমাতে যায় না। সহজ অনুমানে ভর করে এক নিমিষে বহু নিমিষ 
অতিক্রম কর! যাঁয়। যিনি তিন ঘণ্টাকে গুণ কবে বার ঘন্টায় বা চন্বিশ ঘণ্টায় পরিণত 
করতে পারেন তিনি অবশ্য আরে! অনেক বেশী ঘণ্টায় পরিণত করতে পারবেন । 

তাঁবপর ট্র্যাঙ্গি-কমেডি বিষয়ে জনসনের বক্তব্য একটু বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে 
পাঁরে। জনসন বলতে চেয়েছেন যাঁরা বাস্তবপ্রিয় তারা ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেভি 
মেশানোঁকে অপাংক্তেয় বলে নিন্দা! করতে পারবেন না। বিশেষ করে ট্র্যাজি-কমেডি 
নিজেই নিজের জয়মালা আদায় করে নিয়েছে । নাটককে যদ্দি 2017010116০ বল! 
হয়, তাহলে লঘু ঘটনা ও গুরু ঘটনাকে অবিমিশ্র রাখ! সম্ভব নয়। রসনিষ্পত্তিতে 
ব্যাঘাত ঘটে নলে যে যুক্তি দেওয়া হয়েছে তাও বিচার করে দেখ! দরকার । একট 
আবেগধার! চড়ান্ত পর্যায়ে পৌছানোর আগে অন্য প্রকার আবেগ এসে উপস্থিত হলে 
পূর্বোন্ত আবেগের গতি ব্যাহত হয় অথব1! অবান্তর বিষয়ের অবতারণায় চিত্ত বিক্ষিপ্ত 
হয়--এ কথা কতখানি সত্য? ট্র্যাজি-কমেডি শ্রেণীর নাটকগুলির অভিনয় কি সাক্ষ্য 
দেয় ?--115 101706 061917 0086 006 08510 2100. 001710 876001005 17956 
09621) [70520 91661790615 10) 20018110106 2100. 01080 10 01855 19৩৩ 
9:121061 61100 00০ ০5৩ আট) 2215 200 610০ 1080 101) 109110162,0100) 
61091 0005০ 10101) 216 ৬2112586650 আ160 10665010095 01 10101)?” 

তারপর কমেডির প্রচলিত সংজ্ঞাগুলির বিচারেও জনসন বিচার-বুদ্ধির পরিচয় 
দিয়েছেন । কমেডির সংজ্ঞা দিতে সাধারণত: বল! হয় যে কমেডি হচ্ছে 45101) ৪ 
01917090010 10191:5৭21626102 01 1701001) 116) 251025০016০ 1771101 কিন্ত 
কি উপায়ে উ ৭16 (আনন্দ) জাগাঁনো হয় সে সম্বন্ধে কোন মতৈক্য নেই। 
(ক) কেউ বলেছেন--কমেডি হীনচেতারদ্দের (27621) ) উপস্থাপনা (খা কেউ 
বলেছেন-_মন্দলৌকের উপস্থাপনা (গ) কেউ বলেছেন-কমেডি লঘু বিষয়ের 
( ৫171001017080৮) উপস্থাপনা (ঘ) কেউ বলেছেন-_কৃত্রিম ঘটনার উপস্থাপন! 
€(8০61610051955 )। জনসন বলতে চান--কমেডি উপাদান উল্লিখিত বস্তগুলির 
মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়। কমেডির উপস্থাপনা হীন বা মন্দ, লঘু ব1 কৃত্রিম হবেই এমন কোন 
কথ] নেই। 


কবি-নাট্যকার অলিভার গোৌলভ.স্মিথের নাট্য-চিন্তা অষ্টাদশ শতাব্দীর-_ 
মিশ্ররসের নাটকের বিশেষতঃ “সেন্টিমেপ্টাল কমেডি'-নামে-চিহিত নাটকের 
সমালোচনার মধ্যে সীমাবদ্ধ। গোল্ভম্মিথের বক্তব্য এই :_-অন্যান্ত আমোদ- 
গ্রমোদের মতো! থিয়েটারেরও কতকগুলি শ্রথা ও সংস্কার থাকে । কোন বিষয়ে 
পরিতাপ্ক এসে যাওয়ার পরে-যে-কোন পরিবর্তনকেই মান্য উন্নতি বলে মনে করে 
খাকে। আগে ছিল ট্র্যাজেডির আধিপত্য, এখন চলছে কমেডির সমারোহ । 


নাষ্যুশান্ত্রের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১০৪ 


ট্টাজেডির সেই সব জকজমকপূর্ণ ঘটনা, কবিত্বপূর্ণ ঘটনা, কবিত্বপূর্ণ গাল-ভরা৷ কথ! 
এবং কৃত্রিম বাগবিন্াঁসের স্থান অধিকার করেছে আঁজ কমেডির অতিবাস্তবিক সাধারণ 
জীবনের তুল-ভ্রান্তির ও দোষগুণের দৃশ্ঠাবলী। ট্র্যাজেডি-কমেডির আগের সংজ্ঞা এখন 
প্রায় অচল। এরিস্টটলের মতে- ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য- _ধনী-মানাদের ভাগ্য বিপর্যয় 
(1701560160172 ০0 06 262) এবং কমেডির উপস্থাপ্য-_-%9 08০601:6 ০0£ 0176 
98116155 01 017০ 1021 7021: 04 08101190৮”- নিয্বশ্রেণীর লোকদের বিকৃতি ব! 
ক্রুটি বিচ্যুতি । কিন্তু এখন নিয় ও মধ্য শ্রেণীর লোকের বিকৃতি বা ক্রটি-বিচ্যুতির 
পরিবতে, তাদের ছুঃখ-হুর্দশার করুণ কাহিনী উপস্থাপিত কর! হচ্ছে-_হাশ্তরসের কমেডির 
স্থলে করুণরসের কমেডি_-“006 ড০20108 961701000010621 ০0:00” রচনা করু 
হচ্ছে। এইসব সেন্টিমেপ্টাল কমেডিতে-__“6])০ ৮110065 0 [75812 1166 216 
05101010620) 1901761 €1)01) 0106 51005 20909590200. 610০ 015059969 12,01067 
61)91 006 90165 01 10790101170 10708156 001 11)661250 11) 6106 01200.5 

মোট কথা, এই ধরনের “সেন্টিমেপ্টাল কমেডি'তে নিয়শ্রেণীর ও মধ্যশ্রেণীর লোকের 
ছুঃখ-ছুর্দশার দৃশ্য দেখিয়ে দর্শকের সহানুভূতি উদ্রেক করার চেষ্টা কর! হয় বটে, কিন্ত 
“2015 09017০0০১ কিছু স্থাষ্টি করা হয় না। এই জাতের “জাজ ট্র্যাজেডি (0290810 
0:95 ) নতুন কিছু বলেই কি আদর পাবে? এদের কমেডি না বলে আর কোন 
নাম দিলেও, মূল দোষ থেকেই যাবে-_খচ্চর স্বভাব” (1001151) 009001০0107) ) 
ঘুচবে না। কমেডি কারাতে চাইলে যদি দোষ না হয় তবে ট্রাজেডি হাঁপাতে চেষ্টা 
করলে দোষের কি হবে? বল! বাহুল্য, অলিভার গোলভস্মিখ “কমেডি, কথাটাকে 
তার আলোচনায়_-নিয়শ্রেণীর লোকের বৃত্ত' বুঝাঁতেই ব্যবহ্থর করেছেন। তান! 
করলে, “০6106 ০00065 কথাটার কোন অথ্থই করা যায় না। নিয়শ্রেণীর ও 
মধ্যশ্রেণীর জীবন নিয়েও ষে ট্রাজেডি লেখা সম্ভব এ কথাটা! গোল্ড শ্মিথেণ মাথায় ধর! 
পড়্েনি। 


(ঘ) ইতালী 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পার্দের ইতাঁলীতে আমরা পাই ক্রেসিম্বেনি, গ্রেভিনা, 
মুরাতোরি, এবং কোয়াড়িয়ো এই চারজনকে । তারপর দেখা যায় ফ্রান্সিস্কো 
মেরিয়া জেনোত্তি, জিরোলেমো তিরেবোশী এবং নাট্যকার স্ষিপিয়োনি মাফৈই 
পযালেসি, এপোস্টোলো জেনো, কার্ণো গোলদোনি, কার্লো গোজ্জি, পিয়েত্রো। 
মেতাস্থাশিয়ো, ভিত্বোরিয়ে! আলফিয়েরি প্রভৃতি সমালোচকদের । 

উল্লিখিত চিন্তাশীলদের বিভিন্ন রচনার মধ্যে- গ্রেভিনার “দেলনা ট্রযাজেডিয়া' 
লুপ্তই রিকোবনির_ ইতালীয় ও ইয়োরোপের অন্যান্ত দেশের থিয়েটার বিষয়ক লেখ! 
এবং “দেল্ল আর্টে রেপ্রেজেপ্টেটিভা” (১৭২৫), গোলদোনির-_-“তিয়েত্ো! কমিকে। 
(১৭৫১) এবং 'মেমোয়রিজত (১৭৮৭) বিশেষভাবে উল্লেখযোগা। গোলদোনির 
'ত্রিয়েত্রে। কমিকো? (কমিক থিয়েটার) এবং 'স্বৃতিকথা"য় কমেডির ক্রমবিকাশ 


১১০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


এঁক্যবিধি, “কমেডিয়৷ দেল আটে" অভিনয়ের রীতি, প্রকৃতি এবং ধরারবাধা পাত্র-পাত্রীর 
পরিচয্র প্রভৃতি বিষয় জন্বন্ধে অনেক তথ্য পাঁওয়া যায়। এক্য-বিধি-সম্পর্কে 
গোলদোনির অন্ধভক্তি নেই। এঁক্যবিধি যেখানে ওচিত্য-বিরোধী, সেখানে তিনি 
এঁক্য ছেড়ে ওচিত্য রক্ষার পক্ষপাতী । কমেডিকে গোলদোনি দু-শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন_(ক) বিশুদ্ধ কমেডি (0516 ০0005 ) (খ) “কমেডি অফ ইন্দ্রিগ 
(০01060% 0: 100001806 )। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তাঁর সংক্ষিপ্ত পরিচয় এখানেই শেষ করছি। পাঠকর! 
অবশ্যই লক্ষ্য করবেন এই শতাব্দীর চিন্তায় ট্র্যাজেডিব এবং প্যাথেটিক ড্রামা বা 
সেন্টিমেন্টাল কমেডির বা সিরিয়াস ড্রামার পার্থক্য নিরূপণের চেষ্টা আকর্ষণীয় স্থান 
অধিকার করেছে এবং এঁক্য-বিধিকে কেন্দ্র করে পুবাতনপন্থী ও নতুনপন্থীদের মধ্যে 
জোরালো ছন্দ দেখ! দিয়েছে । 


উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তা 
(উ) জান্নানী 


উনবিংশ শতাব্দীর নাটা-চিন্তাঁব "সংক্ষিপ্ত পরিচয় গোটের চিন্ত! দিয়েই শুরু কর! 
যাক। আগেই বলেছি যে গ্যেটে থিয়েটার প্রসঙ্গে বু লেখা লিখেছেন বিশেষত: 
একারম্যান এবং সোরেতের সঙ্গে যে আলাপ-আলোচনা করেছেন ( কনভারসেশানস্‌ ) 
তাতে সমালোচক গেটে সুন্দরভাবে আত্মপ্রকাশ করেছেন। প্রথমত: দেখা যায়__ 
গ্যেটে সমপাঁময়িক নাটিকেব প্রাণবত্তার অভাবের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। 
নাটকের মধ্যে জীবনের (লাইফ ) চেয়ে তত্ব ( আইডিয়া) প্রধান হয়ে উঠছে__ 
নাট্যকাররা 585৮ 11115 1219:09017676101 দিতে পারছেন না_-এ অভিযোগ 
জোরগলায় প্রচাব করেছেন । 

দ্বিতীয়তঃ “এক্য-বিধি-স্ন্ধে তার ধারণ আঁধুনিকপন্থী__য! ওচিত্য-বিরোধী তা 
যত প্রাচীনই হোক বর্জনীয়। গ্রীক নাট্যকারগণ সবক্ষেত্রে স্থান-এঁক্য মানেননি। 
ইউরিপিদিসের 427)9100৮ নাটকে মান! হয়নি । 

তৃতীয়তঃ, মোলিয়েরের পণ? (1152) নাটকের আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
ট্র্যাজেডি-বোধের উপরে একটু নতুন আলোকপাত করবার চেষ্টা করেছেন। পিতা- 
পুত্রের স্বাভাবিক সম্পর্ক ধীরে ধীরে নষ্ট হয়ে যাওয়া_-তার মতে 4৫0 & 10181) 521786 
0৪210” | তার ধারণ1--“5/18 15 08510 01216 01 100920 21)571)216 2%.02196 
1720 15 £7%01272%16 ? অর্থাৎ তা-ই ট্র্যাজিক-__যা' আমাদের মনে অসহ্‌ বেদন! 
সষ্টি, করে। অসহা বেদনাকে ট্র্যাজেডির লক্ষণ রূপে গণ্য করা--০16-কেই মূখ্য 
লক্ষণ বলে স্বীকার করা। যদিও, এরিস্টটলের সুত্র %521 270 17315 সন্বন্ধে গোটে 
সচেতন এবং ভয়কে তিনি ভাগ করে--ৈহিক ক্ষতির আশঙ্কা” (8785) এবং 


নাটাশাস্ত্রের ধারা-প্রতীচো ও প্রাচ্য ১১১ 


মানসিক আতঙ্ক (13977518110 ) ছুই শ্রেণীতে পৃথক করেছেন, তবু 1১105কেই যে 
ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ লক্ষণ বলে মনে করেছেন তা বুঝতে কষ্ট হয় না। তিনি বলেছেন__ 
“ভয়' শুধু যে ট্র্যাজেডিতেই উদ্রিক্ত হয় ত! নয়, অন্তবিধ রচনাঁতেও হয়ে থাঁকে স্থতরাঁং 
ট্র্যাজেডির বিশেষ লক্ষণ বলতে অবশিষ্ট থাঁকছে-_40801795 | মহাকাব্য ও নাটক" 
প্রবন্ধে ট্রাজেডি ও মহাকাব্যের বিষয়বস্তুর এক্যনির্দেশ করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন-_ 
€170 57010150650: 2010 70090058129. 01 608.£90% 5170010 706০ 91605601061 
11017710) 01] 0 51511709000 ৪100 7990)095” | বলা বাহুল্য, এখানে প্যাথোপ' 
বা শোচনীয়তাঁকেই বিশেষ লক্ষণ বলে শির্দেশ দেওয়া হয়েছে । ট্রাজেডির উদেশ্ 
4০1:0017507160 950206110£" উপস্থাপনা করা_এ কথাটিও একই লক্ষ্যে অঙ্গুলি 
নির্দেশ করছে। 

চতুর্থ তঃ, ট্রাজেডির নায়ক অবস্থ। বিশেষে নিক্ষিয়ও যে হতে পারে, 'ইভিপাস ইন 
কোলোনোস” এবং 'িলকটিটিস, নাটকের স্থবির, নিরুপায় এবং দুর্বল নাঁয়কই তার 
প্রমাঁণ__এহ সব নায়ক 40995 206 9০6 0৮6 900215--অর্থাৎ 1085515০৮ । 

গ্যেটের পরে উল্লেখযোগ্য নাট্যচিন্তাশীল__অগাস্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল 
(১৭৬৭-১৮৪%)। অগান্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল এবং কার্প উইলহেল্য ফ্রিডরিক গ্লেগেল-_ 
ছু ভাইয়ের যুগ্ম সম্পাদনায় “এথেনিয়ুম” পত্রিকা প্রকাশিত হয় এবং দুজনের চেষ্টায় 
সাহিত্যে রোমান্টিক আন্দোলন তাব্র বেগ লাভ করে। দু-ভায়ের নামে প্রকাশিত 
'ক্যাবাক্টারিষিকেন? (-৮০১) গ্রন্থ বহু প্রগতিপন্থী রচনার জন্য বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । অধ্যাপক প্লেগেলের নাট্য-চিন্তার সর্বাগ্রগণ্য নিদর্শন--“নাট্য কল! ও সাহিত্য- 
বিষয়ক বক্তৃতা,* বহু ভাষায় বক্তৃতাবলী অনুদিত হয়েছে। 

নাটকের সংজ্ঞা, নাটকায়ত্ের স্বরূপ, কমেডির ও ট্র্যাজেডির স্বরূপ প্রভৃতি বিষয়ে 
শ্লেগেল মূল্যবান আলোচনা করেছেন। প্রথমতঃ, নাটক কি কি গুণে হ-অতিনেয় হয় 
__“থিয়েট্রিক্যাল' হয়-_এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে শ্লেগেল 15259104165) 181010165 
৪0 570৩16% এই তিনটি ধর্মের কথ] বলেছেন; অবশ্ঠ জাতীয় চরিত্র ও দর্শকরুচির 
প্রকৃতির উপরেও যে রদনিষ্পত্তি ব্যাপারটি "্মনেক পরিমাণে নির্ভর করে সে কথ। উল্লেখ 
করতে ভোলেনান। দ্বিতীয়তঃ, নাটকের গণরুচিসাপেক্ষতার মাত্র! সবচেয়ে বেশী বলে 
শ্লেগেল মনে করেন_-1705 00050 490105015 08152 0816 ৮710) 0100 0: 061861 
01 0106 1220106 10৬5 0৫ 17111021116 270 50115012.1 1015 2.00101)06 2150 
09 09106010806 হা) 000 51702 6০11775.” তৃতীয়ুতঃ শ্রেগেল কমেডির এবং 
ট্র্যাজেডির মূলভাব বা প্রকৃতি দার্শনিক দৃষ্টিতে বিশ্লেষণ করবার চেষ্টা করেছেন 
দেখিয়েছেন কমেডির উত্স লঘুমনো ভাব--45০:৮ এবং তার ভিত্তি-_জীব-সত্ব 
(81010091081), আর ট্র্যাজেডির উৎস--গুরু মনোভাব (5210)656), তার ভিত্তি 
নৈতিক সত্ত। ( 08015] 02 )। 08510 6006 01 00100-ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে শ্লেগেল 
যা বলেছেন যদিও ট্র্যাজেডির অধ্যায়ে বিশেষভাবে তা আলোচিত হবে তবু এখানে তা 


১.:1,9০৮:9৪ 05107907800 4৯৮ 200 [71601%601০-নামে ইংরেজীতে অনুদিত 





নর নাটযতত্বমীমাংসা 


উদ্ধত করার লোভ সংবরণ করতে পারছিনে। স্লেগেল লিখেছেন-_মাহ্ষই একমাত্র 
প্রাণী যে অতীত ও অনাগতকে দেখতে পারে । এই মহান সুযোগের আনন্দ তাকে 
অনেক মূল্য দিয়ে লাভ করতে হয়। [.9:650)955-_ব্যাপক অর্থে বিশেষ উদ্দেশ্য 
লাভের জন্য মানসিক শক্তির নিয়োগ । কিন্তু উদ্দেশ্টকে উপলব্ধি করতে গেলেহ দেখ! 
যায় দিগন্তরেখার মতো। উদ্দেশ্যে রেখ! উচ্চ থেকে উচ্চতর অর্থে সবে সরে যায় 
এবং শেষ পযন্ত পরমাথে যে পৌছয়--অনন্তের কামনাবপে দেখ। দেয়। আমাদের 
সীমাবদ্ধ অস্তিত্ব অনস্তের উপলব্ধিকে ব্যথ করে দেয়। আমাদের সব কিছু অনিত্য ও 
ক্ষণভঙ্গুর। জীবনের পিছনে মৃত্যু দাড়িয়ে আছে। তার হাত এড়ানোর শক্তি 
কারে! নেই। এমন মিলন নেই যার মধ্যে বিচ্ছেদ লুকিয়ে নেই, এমন আনন্দ নেই যার 
সঙ্গে হারাশোর বেদনা! মিশে নেই। ট্র)াজেডিতে আমব। জীবনকে এই দাশ'নক পরি- 
প্রেক্ষিতে রেখেই দেখতে চাই*-_যে রচনায় উল্লিখিত “08610 6006 0 111)0 
থাকে তাকেই ৰল। হয়--0:2£10 7000৮ । ট্র্যাজেডিকে এক বথায় বললে এভাবে 
বল। যেতে পারে_-০%1005500655 17 0100 10151219০8০ 15 06 25900০ ০0৫ 
(0910 1501556100906102. এই 4581:06500955,-এর বিপরীত কোটিতে রয়েছে 
01500516100. 0৫ 1001701)”- যা হচ্ছে “01560001555 01 81] 210010% 0001910019- 
00075 17 01১০ 0158.527)0 169110)8 ০01 00650100 1780017)৬--সব [কছু তুলে 
গিয়ে বতমান সুখে আনন্দে মেতে থাকাব মনোবুত্তি। 

এই মনোভাবের কাছে--মানুষেব ক্রটিবিচ্যুতি ব! বিকৃতি ঘ্বণার বা অন্রকম্পাৰ 
বিষয় নয়, এ দব বিকৃতি তখন অন্তনিহিত অসঙ্গতিব দ্বারা বুদ্ধি বা কল্পনাকে 
উদ্দীপিত করেই ক্ষান্ত হয়। ঘ্বণ! ব। অন্ুকম্প। যেখানে জাগে সেখানে 'আনেন্টনেস, 
এসে যায়। স্থতরাং যিনি কমিক-কবি হতে চান, তিনি, ঘ্বণ। ব। অন্ুকম্পা ন| জাগে 
পেদিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখবেন । 

আগেই বলেছি--অতিসংক্ষিপ্ত এই পবিচয়। বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া সম্ভবও 
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নাটাশান্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ১১৩ 


নয়। কারণ তা করতে গেলে প্রত্যেকটি আলোচিত বিষয় এবং আঁলোঁচন! উল্লেখ 
করতে হয়। এখন থেকে পরিচয়ের বহর আরো! ছোট করতে হবে । দিগদর্শন করাতে 
যতটুকু উল্লেখ দরকার শুধু ততটুকুই উল্লেখ কবে ক্ষান্ত হব। হশ্লেগেলেব চিস্তার 
পরিচয় এখানে শেষ করছি । 

শ্রেগেলের পরে জার্মানীর নাট্য-চিস্তায় বিখ্যাত ক্ুরশিল্পী রিচার্ড ভাগনাবের 
| ২০৮2 ৬881০ ১৮১৩-৮৩] নাম অবগ্তই উল্লেখযোগ্য। তিনি হুলতঃ 
নাট্যকার এবং নাঁট্যস্ত্রকাঁর। তাঁর জংগৃহীত রচনা | দশ খণ্ড) পাঠ করলে একট 
কথাই বার বার চোখে পড়বে-কথাটি এই :--ভবিষ্যৎ নাটক রচিত হবে গীতি ও 
নাটকের সমবায়ে। “অপেরার উদ্দেন্ঠ (১৮৭১) প্রবন্ধে ভাগনার অতিত স্পষ্ট ভাষায় তার 
সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত করেছেন। অভিনেতা, গায়ক এবং যশ্ুসঙ্গীতকার প্রভৃতির পান 
সম্মিলিত হয়ে যেদ্নি নতুন স্ষ্টি হবে_ স্থষ্ট-_-+0171000610101751021] 1011010129110]7 
0 7021০06০0 [006৮10 ৬০110 01000901090 110 2 11200 101] 1) €1)০ 1)121)096 
71015610 01709017৮-এ পরিণত হবে, সেই দিন এক নতুন যুগের সুচনা হবে। ভাগনার 
বলতে চেয়েছেন- আবেগের বিশুদ্ধ রূপটিকে ব)ভ্ত বন্ার শমত! রাখে- শুধু সঙ্গীতেই। 
একমাত্র স্থরই পারে কথাকে বিসয়ভাব থেকে মুক্ত কবে আবেগের বিশুদ্ধ উদ্ধা্ে 
পরিণত করতে । 

ভাগনারের বক্তব্যের তাৎ্পধ নিম্নলিখিত উত্তির মধ্যেই নিহিত রয়েছে : 

যে বিষয়কে শ্বধু বুদ্ধির দ্বাবা ধারণ! কর খায় তাকে বাক-ভাষাঁতেও গ্রকাঁশ কর! 
সম্ভব। কিন্ধ বিষয়টির ধারণা যত আবেগ-গর্ভ ভয়ু তাঁর সম্পূর্ণ তা ব)ভ করতে তত 
'শব্ব-ভাষাণ' প্রয়োজন হয়।* 

শব্দার্থ বা ভাষ! সম্কেতের বা! প্রথার সঙ্ধীর্ণ সীমায় আবদ্ধ; শন্দ বা ধরন সক্কেতের 
উর্ধ্বে সর্বজনের অন্যরের ভাঁষা__সর্বজনীন ভাষা । এই কীরণেই সঙ্গ'তেব সঙ্গে যুক্ত 
হলে নাটা তার স্বাভাধিক অপূর্ণতাঁর উর্ধ্বে উঠতে পারবে । ভাঁগনাবেৰ আর একটি 
সিদ্বীস্তও উল্লেখযোগ্য বলে মনে করি। নাটকের নৈশিষ্ট্য সম্ন্ধে আলোচনা করতে 
গিয়ে তিনি লিখেছেন--8701 [070 911 105 00101 ৬210০ 16 15010172560 036 
01953 01 1010005 10101) 21010 916 ০900০01৮০11) 1100 011220০--0016005 [170 
1০ 00011) 711:017500 ০2500195515 101 010০ 010922098. 01002116 10011009, 
12৬0010০০90 000 110৩ 0179900 0 1:0900 20011015 ৫691001106 17 
0110206 0010)10011)1096101)0 101) 16 
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(1))0101088] 01061), (10 200৮৮ 0৮৯ ৮ 11 10৮ 2 61)56১১01) 51710])1)) চি] 
8110 €১3০1)011 [0111৩১৯ টো, 1011৩ 10 07৮110০7000] 0110 10010080001 ১0010015115 
1])0 0১৭০৭১০০০01 6138 ড111015 01)0 551১] _(01)(-100৮ 1)৯ (0 ০১1)11, 1091011৮076 105 1৮৮0117 


1৮15 00০ 100701% 11711770000 0০, ৮11 0০000706107, 


নাচ/তন্থমীমাংস| [৮] 


১১৪ নাট্যতত্বমীমাংন' 


থিয়েটারে ছাড়া নাটকের রস সম্পূর্ণ নিষ্পন্ন হয় না মুখ্যতঃ থিয়েটারের উদ্দেশ্টেই 
তাতে ঘটনাবিন্যাঁস কর! হয় । থিয়েটার থেকেই তার উৎপত্তি হয়েছে অথব। থিয়েটারের 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত যে গ্রন্থকার তার কলম থেকেই বেরিয়েছে । নাটককে এতখানি 
থিয়েটার-নির্ভর বলে মনে করা-__এই কারণেই উল্লেখযোগ্য যে এই যুগে অনেকেরই মুখে 
এই কথাটা শোনা যাবে । 

ভাগনারের পরে--গুস্তাফ ফেতাঁগ (১৮১৬-৯৬) বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পারেন । 
ফেতাগ একাধারে অহনেককিছু__অধ্যাপক, নাট্যকার, ওঁপন্তাসিক, পত্রিকা-সম্পার্দক, 
ব্রাজ-পার্খচর এবং নাট্যস্থত্রকার। ১৮৬৩ খুষ্টাব্দে ফ্রেতাগ “টেকনিক ডেস্‌ ড্রামাস” নামক 
নাট/স্থত্র বইখানি লেখেন। বইখানি বহুপ্রচিত। একজন পণ্ডিত নাট্যকার গ্রীক 
নাটক (সফোক্রিসের ), শে কস্পীয়রের নাটক, লেসিঙের এবং গ্যেটের নাটক বিশ্লেষণ 
কবে নাটক রচনা বিষয়ে কতকগুলি সুত্র তৈরি করেছেন । বহুকাল পর্যস্ত বইখানি 
একচেটে অধিকার ভোগ করে এসেছে । তবে উইলিয়াম আচার প্রসুখ রচিত “নাট্য 
রচন৷ কুত্র' প্রকাশিত হওয়ার পরে তেমন সমাদর আর নেই। পাট/-রচনায় মূলভাবের 
( আইভিয়ার ) গুরুত্ব এবং কেন্দ্রীয়ত্ব, নাটকের সন্ধিবিভাগ ( পিরাখিড-সদ্রশ আকার ), 
নাটকীয়ত্ব প্রভৃতি বিষয় সন্গন্ধে ফ্েতাগ উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। প্রত্যেক 
নাটকই একটি মূলভাবকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠে --"[115 100. 0115 ৮10 2 
[09৬/01: $1]1171 €0 010 5201000০5৮০ 01 0:৮56%1112201090.11010081) 001১ 
912 01015 01 2:06)010) 215])111071000 01 01001900015 0100 2615 016 101৩ 
50000077091 010 01710. 7919000০9০৮ | গঠন টৈশিশ্ট্য, নাটকীয়ত্ব এবং অন্যান্ত 
সমন্তা নিয়ে তিনি যে আলোচনা করেছেন যথাস্থানে তা উল্লিখিত হবে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে এবং বিংশ শতাব্দীতে নাট্য-চিন্তা শিরক্ষেত্রের বিভিন্ন 
মতবাদের দন্দের দ্বাব! প্রভাবিত । নাট্যকার ও নাটক সমালোচক-- প্রত্যেকেই কোন- 
না-কোন এক শিবিরে যোগদান করেছেন! বাস্তববাদ বা প্রাকৃতবাদ ( [২০911510 )) 
রোমান্টিক-বাঁদ ( 20178061515) ), সংকে তবাদ (95021501151) ) “এক্‌সপ্রেসানিজম্‌' 
(1:01958115 )__ প্রভৃতি মতবাদ বা! প্রবৃত্তির জোরালো ছন্দ চলেছে। ১৮৮৯ 
খুষ্ঠাব্দে সমালোচক ওট ব্রাহ্ম (0060 1311] 7১ ফরাসী আতোয়া প্রতিষ্ঠিত 
থিয়েতর লিবরে'র (70626161176) অনুকরণে, “ফিয়ে বুহনে (৮1515 1391)00 ) 
প্রতিষ্ঠিত করে, বিগ্নবী থিয়েটারের স্তত্রপাত করেন । ইবসেন, টলপ্টয়, স্ীপুবাগ, জোলা 
প্রমুখ বিদেশী নাট্যকারদের নাটক, এবং জার্মানীর আনজেন গ্র,বের, আন্ে'হোল্জ* 
গেরহাট হউপট্য্যান, হেরম্যান স্থদারম্যান (১৮৫৭-১৯২৮) প্রমুখ নাট্যকারে নাটক 
বিপ্লবী থিয়েটারের প্রচেষ্টাকে এগিয়ে নিয়ে যায়। ১৮৯ খ্ষ্টান্দে যে 25৪০ ভাত 
৬০0111)7০,- প্রতিষ্ঠিত হয়, তাঁর উদ্দেশ্য হয়ু এই নবনাট্য আন্দোলনকে 
শ্রমিকশ্রেণীর মধ্যে নিয়ে যাওয়া, অল্পমূল্যের বিনিময়ে শ্রমিকদের ভাল ভাল নাটক 


হোল্জের--“ভি ফেমিলি সেলিকে”--১৮৯* বিখ্যাত মুখপাত্র 


নাট্যশান্ত্রের ধারা প্রতীচো ও প্রাচো ১১৫ 


দেখানো । একদিকে এই বাস্তবতাপ্রিয় “ফ্রি থিয়েটার'-আন্দোলন, অন্যদিকে 
বাস্তবতাবিমুখ সাংকেতিক রীতির__বিশেষতঃ এক্স্প্রেসানিস্ট রীতির আন্দোলন । 
এক্স্প্রেসানিস্ট জর্জ কাইজারের €১৮৭৮-১৯৪৫ )--গ্যাস” নাটক (ছুই পর্ব, ১৯১৮, 
১৯২০), আনস্ট টোলারের (১৮৯৩-১৯৬৯ )-ম্যাসে-মেন্শ, (040459০-11012501) 
১৯২০), আর্নস্ট বারল্যাক্‌, ম্যাকূস মেল, ফ্রিংস্‌ ফন উরু প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক 
নতুন আন্দোলন, সঙ্গে সঙ্গে নতুন চিন্তাও এনে দেয়, নাটকের রূপ-রীতির নতুন সবত্র 
তৈরি করার চাহিদা কষ্ট করে। সঙ্গে সঙ্গে কার্ল মাক্স এবং মার্কসপন্থীদের এবং 
ফ্রয়েড ও ফয়েডপন্থীদের চিন্তার ও প্রভাবের কথাও মনে রাখতে হবে। ডাডাইজিম 
ও স্থররিয়েলিজমে যে শিল্পরীতি দেখ! দিয়েছে তা যে ফরয়েডায় চিন্তারিই এক বিশেষ 
পরিণতি একথা বললে মিথ)! কথা বলা হবে না। একদ্রিকে ব্যক্তিকে শ্রেণীগত করে 
দেখবার চেই'_-ন'টককে শ্রেণীদ্বন্বের বাস্তব ক্ষেত্রে পরিণত করার-ব্যক্তি নায়কের 
বৃন্তেব স্থলে শ্রেণী-নায়কের বুত্তে পরিণত করার চেষ্টা, অন্যদিকে বাক্তির সংজ্ঞান- 
আসংজ্ঞান-নিজ্ঞাঁন মনেব জটিল ক্রিয়া প্রতিক্রিয়া দন্বরহস্তকে ব্যক্ত করার চেষ্টা 
ব্যক্তিমনের আবতগুলিকে দ্রশ্তায়িত করবার চে । একছিকে ব্যক্তির অর্থনৈতিক 
সত্তার উপরে জোর দেওয়া হয়েছে অন্যদিকে ব্যন্তিব মশস্থাঙিক রহস্তা উদ্ঘাটন করার 
চেষ্ট! প্রাধান্য লাভ করেছে৷ এই ছুই প্রবণত! শিমের রূপ-রীতিকে নানাভাবে প্রভাবিত 
করেছে। বিংশ শতাব্দীর নাট্যচিন্তায় জানানীর “বিয়েলিষ্টিক এব” এক্সপ্রেসানিষ্টিক? 
থিয়েটার”এর প্রভাব বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পাবে । হউপউম্যান বচিত-_-তাঁতি- 
সম্প্রদায় (ছি উইভার্স) নাটকে বৃত্ত-রচনার নতুন ধরন লক্ষ্য করা যায়। এই প্রথম একক 
নায়কের স্থলে একটি দল নায়কের স্থানে প্রতিষ্ঠিত হয় এবং ঘটনা-বিন্যাসেও প্রাচীন 
রীতি লঙ্ঘন করার প্রবুন্তি দেখ! যায়। জর্জ কাইজের, আনন্ট টোলার প্রমূখ নাট্য- 
কারের এক্স্প্রেসানিষ্টিক রীতির নাটকে নতুন গঠনগত বৈশিষ্ট্য দেখা দেয়। এ 
সম্পকে অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় লিখেছেন-- 
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১১৬ নাটাতত্বমীমাংসা 
(খ) ফ্রান্স 
নাট্যচিস্তাশীলদের এক্টি সংক্ষিপ্ত তালিক! সামনে রাখলেই খোটামুটি একট! 
ধারণ! হবে । 
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( আলেকঙ্জান্দের ছুভাল-_-কমেডি-নাট্যকলা-বিষয়+ চিন্তা ১৮২০ ) 
].1,. 000170৮--000019 0০ 11660101010 11217101010 
( জে. এল. জিওকফ্রয়-_নাট)সাহিতোর ধারা *.৮১৯-২০ ) 
13৮11971110 0507907176-1২0110101295 ৪0117 ঢ 21110 ০০. (১৮২৯) 
বেঞ্জামন কনন্ট্যান্ট- ট্র্যাজেডি-তন্ব চিন্তা 
_-শিলারের নাটক 


জামান নাটক 
1105 0551০ (36010001771) (1783-1842)-7২20106 ০6 91501509]0019 
হেনরি বেল (স্তাঁধাল ) _রাসিন ও শেকস্পীয়র (১৮২২ ) 


১21170-1360৮০ ( 1804-1869 ) 


(ক) ৭12101020 1156011000 06 07161000 4৩ 
10. [000910 10210029150 2 00 [17020 
1121700.15 21 2৬] 5121010--1828 
(নাহ বুভে) (ফরাসী কাবা ও নাটকের এতিহাপিক 
ও 1বচারসূলক আলোচনা) (১৮২৮) 
(খ) 6০০৮501105 ৫0 1,000 (১৮৫১-৬২) 
(গ) 10108101100981055  (১৮৬২-৬৪) 


(খ) 15016 10501 (১৮৪০-৬০) 
(উ) 1২00৮০27210001 (১৮৬৩-৭২) 
৬7০60117760 (1802-85) 13191700 0 0০0970৮৮011 (182%) 
ভিকটর হিউগে! ( ক্রমওয়েল-এর ভূমিকা ) 
অন্থান্য নাটকের ভূমিকা (১৮২৭-৪০) 
উইলিয়ম শেকপগীয়র (১৮৬৪) 
4৯109010010 1)0109১- 1৬1০7701:০5---1853 54-- (স্মৃতিকথা) 
আ.লেকজানোর ভূম। [71919 005 ( ভূমিকাবলী ) 
901 011119 01817700100655 (16868) 
৯1060. 06 ৬129 [2268065 00 00100501001 26571" 
আলফ্রেড হয ভিগশি [617 55: 020) 01017011009 (1834) 
11090101011 03306101-- 71569176 না] 070001576 (1874) 
থিওকফিলে গোতিছে [71001150005 01809610106 


(811-72) ৪৮০, (1858-59) 


নাট্যশান্ত্রের ধারাঁ-প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১১৭ 


বনু কবি-ওপন্তাসিক, প্রবন্ধকার থিয়েটার বিষয়ে বু কথা লিখেছেন | তাদের মধ্যে 
নম়লিখিত কয়েকজনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করা যেতে পারে-_-০৫11, 
301200) 111907210)210170156106) 15810১ 11০110700) (5066) 9270, 
(1804-76), ঢ12012170) (1831-86)0781176) (1828-93), 31 0619176 (1821-65). 
এ ছাঁড়া সমালোঁচনাঙ্তীবী নাটাসমাঁলোচকবাও আছেন যেযন :-- 


1013০ 01001 17156010006 19. 11065190010 
01711101101773 (1853-59। 
921) 71710 (31120777-- (0015 0০ 11660120070 01077701000 
(1843) 
[081 00 9911)6 ৬1001 [65 0010৮ 10193900105 (1867) 
010০107৮700 07 £১110৮111%- [21171707610 00700012]9012117 
(1887-92) 
]. 0. ৬০15 -- [7015 211100০০১0৩ 01)0260 
(1892-96। 


[1.০ 0176197010০ ০ 165 77709210715 (1889) 

[,০:01700 13156710010 0 10 01-9719 

[70289310101] (1894 ০০. ) 

[71201701500 ৯2:0৩ (00021000075 0 01)9265 (1900-2) 
10০ ০541 07006 03012061012 06 

0110200 (1676) 

শিল্পতববিদ এবং শিরেব ইতিহাঁস-রচয়িতাদেব মধ্যেও অনেকে, বিশেষ কবে 

হিপ্সোলাইট তেইন ( [71001501106 ), ক্রিপেখ (009৩6), ফোরনিয়ে 

(100177101-), মন্তেগ্ (01106206), চ্যাজলে (017991০5 ), ম্যাগানন (1৬1021017 ) 

শেরে (90101) প্রমুখ নাটকের তত্র ও ইতিহাস শিয়ে আলোচনা করেছেন। 

নাট্যকারদেব মব্যে আলেকজান্দের মা ফিলস বিভিন্ন নাটকের ভূমিকায় এবং স্বতন্ত 

পুস্তিকায় (১৮৬০-৯০), এমিলি অগিয়ে, জর্জ স্তাঁঞ্চ গৌঁকু-হ্রাতিবর্গ ((3910001:6) 

হেনরি বেক্‌, ওঁপন্যাসিক এমিলি জোল1১ এবং ভমিকাসমূহ নাট্যত্৯ নিয়ে অনেক 

চিন্তা করেছচেন। জা] জলিয়েন (0০21 70110 )--][.০ 7010০20:5 ৬1৬27 

| 1892-96- ছুই খণ্ডে] গ্রন্থে 29110601116 মতবাদ নিয়ে বিচাঁব-বিশ্লেষণ 

করেছেন । ফাগ্িনাণ্ড ক্রনেতিয়ের ( চ61:0100100 70017262016 ) নতুন নাট্যস্থত্র 

প্রচার করেন২__নাটকীয়ত্রে বিচারে নতুন সুত্র “কনফ্রিকৃট থিওরি” প্রবর্তন করেন। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ তিনচার দশকের নাট্য নিবন্ধগুলি সংকলিত করেছেন__] 0195 


সি শশী শসা পপ পাপা 


১170 96019119170 27 61926791881] 
09 4১০6০০.9 918708010 005 1881. 
২ 18 101 00. 00056:9 1894 





১১৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


[.9172160- [00065510159 06 0)6206১ 71106 080০--৩*/৪০ খানি থিয়েটার 
বিষয়ক গ্রন্থ দান করেছেন । তাদের মধ্যে-1012106 8170121)) [18176 1000.611)0 
-1896, [01003 0৫ 0]1990:--1803-10 উল্লেখযোগ্য । 088116 740070০5-- 
১0 210 00620:০, [ তিন খণ্ড--১৮৯৭-১৯০০ ] [২0706 [0010016--17০866 
0300200 ( ১৯০৮), 06 90192 ৪, [060 (১৮৯৩), [53219 9] 16 01)০806 
০000621000101]) (১৮৯৬ )১ £৯00101)6 01159010--],০ 006806 (১৯০৭ ), 
(01502৮2 [.80091066-1:00005 0 10150016 600 10000 01201901006 
(১৮৯২ )১ 08৮০1165 ০000০5 (১৮৯৯ )। 
নাটকের মনস্তবমূলক এবং দার্শনিক আলোচনার ক্ষেত্রে আমরা পাই : 
311509৬০ [,6 701)-],0, 05501010510 069 60019 (1895) 
17601 03616501010 7২116 (1900) (হাশ্ততন্) 
7001 13001:6০--1২010য10105 50112 07090 
নাটা-ইতিহা'সকারদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য : 
[0519০ [,101১0০--প্রবন্ধীবলী 
00300৬ [.011301-_- নাট্যকার ও নাটক বিচার 
/159500, 511077-10 10010095 2. 7২0909100 (1898) 
£১0001105 130170156-885215 0০ 011610000 07910006 (1898) 


4১101702056 ১০ ০৩ ] [, 75010101018 00. 02206 50120000021) 
01651301001) ] 


(1908) 
প্রমুখ এবং আরো অনেক নাট্যসমালোচিক--45020016 ঢা0০৩ (1.9 1০ 
10061816 (1888-94 ), 0৪] [7120 06৫17 [07656 0180155, 090116] 
[0609 49019) £:000000 ১০০১ 0607805 016) 7২010817 
[0112170, 171910110 [20065017৫ (উভয়েই 0601651০80৪ প্রতিষ্ঠার চেষ্ট,* 
করেছেন এবং ],৩ 00০৪0: এএ 26০1০, নামক তত্গ্রন্থ লিখেছেন )। 
14010100 1$19,6061011701016 [15501 055 1001015165 (1896) 


(1862-- 1949) [0 30£60552 2 18 005011)6৫ (1898) 

[.০ 00001678101 (1904) প্রভৃতি প্রবন্ধ 
তায 7386811 ভূমিকা ও প্রবন্ধ (গ্রন্থাকারে প্রকাশিত ১৯১৭ ) 
( ১৮৭২-১৯২২ ) 
£১1060 08005-- [,2710028006 (1912) 


18০02 0০00621) ( 1978-1949 ) 
1681) (0০06৪ (1892-) 


১. ০1৪ 110, 1888-1898-এ প্রকাশিত 


নাটাশান্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১১৯ 


1০810 180] 99105) 15210 4১100811 প্রমূখ নাট্যকারদের নাটকের ভূমিকা বা 
নাট্যনিবন্ধ ফরাসী নাট্য-চিন্তার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন | 

বলা বাহুল্য, তালিকাটি সংক্ষিপ্ত এবং অসম্পূর্ণ । গ্রন্থকার এবং গ্রন্থের নামাবলীর 
চেয়ে নাট্য-চিন্তায় নতুন নতুন প্রবণতা কি কি দেখা দিয়েছে সেই দিকেই দৃষ্টি রাখতে 
হত এবং প্রবণতাগুলি অন্তসরণ করলেই নাট্য-চিন্তার গতি প্ররূতি সম্যক উপলব্ধি কর! 
সম্ভব হবে । আমরা দেখতে পাব-_নাটা-চিন্তায় এমি'ল জোলা, ফাডিনাগু ক্রুনেতিয়ে, 
ফাঁনলিঙ্ক পারসি এবং মরিস মেতালিঙ্ক বিশিষ্ট প্রবণতার জন্য মুখপাত্রের মর্ধাদালাত 
করেছেন । বাস্তববাঁদ বা প্রাকৃতবাঁদের পক্ষ নিয়েছেন__ জোলা, ফাডিনাগু ক্রনেতিয়ের 
ছন্দবাদের প্রবর্তক হয়েছেন, ফ্রানসিন্ক সারসি নাটকের দর্শক-সাপেক্ষতাকে জোরের সঙ্গে 
প্রচার করেছেন এবং মরিস মেতালিক্ক বাস্তববাঁদের বিরুদ্ধে সংকেতবাদ তথা অতীন্দিয়- 
বাদ স্থাপন করতে চেষ্টা করেছেন । মোট কথ! বাস্তববাদ, রোমার্টিসিজম, সিম্বলিজম, 
ইন্প্রেসানিজমূ, ভাডাইজম্‌ ও স্তবরিয়েলিজম, পোপুলিজম, ইউনানিমিজম্‌ প্রভৃতি মতবাদের 
ছন্দ নাট্য-চিন্তাকেও যথেষ্ট প্রভাবিত করেছে । 

ভিকটর হিউগো। (১০০২-৮৫) ক্রিমওয়েল” নাটকের ভূমিকায় (১৮২৭) 
সাহিত্যের ইতিহাসকে এবং সভ্যতাকেও তিম পবে ভাগ করেছেন । ভিউগো বলেন__ 
সভ্যতার আদিম যুগে কাব্যের_গীতি (লিরিকাল ) পর্ব, প্রাচীন যুগে-আখ্যাযিকা ব! 
মহাকাব্য-পর্ব এবং আপুনিক যুগে_ নাট্য-পব। আপুনিক নাটকের বড় বৈশিষ্্য_ 
“পাঁবলাইম” ও “গ্রোটেম্ককে_ ট্রযাজেডি ও কমেডিকে একাধারে স্থান দেওয়ার চেষ্টা। 
শুধু সাবলাইম, শুপু গ্রোটেস্ক আর যাই হোক বাস্তবিক কিছু নয়। 'ড্রামা” দুয়ের সময় 
এবং লেই কারণেই বাস্তবিক এবং সম্পূর্ণ। রঙ্গমঞ্চের অনীশ্বর ( 07০ £০৭ ০৫ 00০ 
5098০ ) শেকস্পীয়র এই কারণেই পূর্ণ প্রতিভা । তার মধ্যে আমাদের কনেই, মোলিয়ের 
এবং বুমাঁরশেই প্রতিভার এক মহাসমনয় দেখা যাঁয়। হিউগো! স্থানএঁক্য এবং “কাল- 
একা, বিধি উড়িয়ে দিয়েছেন বটে কিন্তু “বৃত্ত এক,-এর অপবিহ্বাতা স্বীকার করেছেন। 
তবে বুশ-এক্য বলতে বৃত্তের 'সারল),--( 51700110165 00106) বুঝননি | বুত্ত- 
এঁক্যে প্রধানবৃত্তের সঙ্গে উপবৃত্তের অবস্থিতি অসম্ভব ঘটনা! নয় এবং এই শর্তেই নয় যে 
উপবৃত্ত হবে প্রধাঁনবৃত্তের পরিপোষক- প্রধান কার্ষের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্যযোগে যুক্ত। 
ভিউগোর বিদ্রোহী ঘোষণা_-“],০6 ৮৩ 6010 60০0 13900006710 000 011001155 
010 [906610 95506103126 03 0010 ৫0) 0100 010 10195001116 009 
001009219 0176 17.08062 01 216. 1110016210০ 106101061 100105 1701 1700619 ; 
01 1901)0]1) 010610 212 100 00100110125 010] 017০ £2176181 19৬৮5 ০01 
179012 ড/1)101) 5021 2190৮০ 612 01901 1210 0£ ৪. 210০০, ” প্রকৃতিকে 
অন্নুসরণ কর--পত্যকে অনুসরণ কর-_ স্বাভাবিক প্রেরণাকে অনুসরণ কর। এই 
নিয়মই চিরস্তন আর যা সব সাময়িক। তাই বলে নাটক তো সাধারণ সমতল 
দপণ নয়--নাটককে দর্পণ বলতে হলে বলতে হবে--0010062170901106 121001 
ভ/1101) 17750520 0৫6 72210210106) 001006116086655 2100 00100615523 0১০ 


১২০ নাট্যতত্বমীমাংস। 


০01091:30 1855) 19101) 0091595 0£ 2. 70616 £16210) 2. 11610 9100 01৪ 11617 
811810” | 

আলেকজাগ্ীর ডুমা ফিল্স্‌ (১৮২৪-৯৫ ) থিয়েটার এবং নাটক সম্বন্ধে বু 
নিধন্ধ পি“খছেন। তাঁর নাটকের ভূমিকাবলীতেও নামাচিস্তা ইতল্ততঃ বিক্ষিপ্ত হয়ে 
আছে। লমস্তামূলক শাটক রচণায় ডমা যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। এমিলি অগিয়ের 
এবং ডুমা সমশ্যামূলক নাটকের খ)াতি-প্রতিপত্তি বৃদ্ধি করতে যা করেছেন তার 
এতিহাপিক গুবত্ব অবশ্যন্থীকাষ। “প্রোডিগাল' ফাদার নাটকের ভমিকায় (১৮৬৮) 
নাটে)ব বৈশিষ্ট্য স্ধ-ন্ধ ডুমা যে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন তা থেকে ছু-চারটে 
কথ। এখানে ঈদ্ধীত করা যাক । 

ডু বলছেন__শিল্পে আর্দিকের গুকত্ব অবশ্য ব্বীকার্, এবং সেই গুরত্ব বেশী বলেই 

নেক সখয় শিন ও আর্গককে সমাথক বলে ভুল করা হয়। ভামাশিল্পের মণ্যে 

নাট)ই ভাঙ্ষধ প্রহ্ৃতি প্রান্তিক আটের সমগোএীয়। নাট্যশিল্পী হতে পারেন তিনিই যিশি 
নাট্যপ্রতিভা শিয়ে জ'ন্মচ্ছন -শিক্ষাভ)াসের ফলে চিন্রকর, ভাম্বর গায়ক সব হওয়া 
যায় হওয়া যায় না শুধু নাটাশিল্পী। তার জন্য চাই জীবন দেখার বিশিষ্ট দৃষ্টভঙ্গী, চাই 
কলমের এক আঁচড়ে ব্যক্তি, চরিত, আবেগ প্রভৃতিকে মৃত কবে তোলার বিলক্ষণ ক্ষমতা, 
চাই_কথ" দুষ্ট, অঙ্গভঙ্ষী প্রভ্রতিব অমবায়ে জীবন্ত সীবনালেখ্য তৈরি করার স্ুছুল 
শক্তি । এই কারণেই বড় নাট্যকার হতে গেলে বড় চিন্তাশীল, দার্শনিক, নীতিনিষ্ঠ এবং 
কবিত্বেৰ অধিকারী হওয়ার প্রয়োজন নেই। নাট্যকাত্রের আসল কাজ জীবনের 
ক্রিয়াণীল রূপ, আপাত পপ উপস্থাপিত করা । এই কাঁজ যিশি যত বেণী মাঞ্জায় করতে 
পাবেন তিনি তত বড় শাট্যশিল্পী | ধারা নাটক লিখে দার্শনিক বা! নীতিনিষ্ট বা কবির 
মর্যাদা পেতে ইচ্ছা করবেন তাদেৰ সকলের আগে নাট্যকার হতে হবে, জীবন্ত জীবনের 
মায়া তৈরি কবার কৌশল বা আদ্দিক শিখতে হবে| নাট্যকারের প্রথম গুণ_-মাত্রা- 
বোধ-_- ইচিত্যবোধ বা নৈয়ায়িক সঙ্গতির চেতনা । আদি থেকে অন্ত পর্যন্ত এই সঙ্গতি 
বঙ্ঞায় রাখতে হবে। দ্বিতীয় গুণ_বৈপরীত্য-বিজ্ঞনে (50101000 01 ০0120:2৫৮-) 
পটু তা, অর্থাৎ “139 012015, 0700 9112008) 00০ 19818170117 07০ 6010110 
0 0506 1)01)7017%”-_-এই সকলের পরিষ্কার চেতনা । তৃতীয় গুণ__ সংহতি-ন্থা্টর 
এবং উদ্দীপনাবৃদ্দিব কৌশল চতুথ গুণ__গাঁণিতিকের হিসাবী বুদ্ধি ও অবাস্তর- 
অপহিষু ঠা স্্ নর্ধাবিত মাত্রায় আদি থেকে অন্ত পর্যন্ত দৃশ্যের পর দুষ্, ঘটনার পর ঘটনা, 
অঙ্কের পর অঞ্চ সাজিয়ে জ্যামিতির মতো প্রতিপাগ্কে প্রতিপাদন করার ক্ষমতা । পঞ্চম 
গুণ__-শক্তি সীমার চেতনা যা পটের চেয়ে ছবি বড় করতে নিষেধ করে। 

ডুমা ফিল্স বলতে চাঁন__ সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার হবেন তিনিই যিনি বালজাকের লোঁক- 
চরিত্র অভিজ্ঞতা এবং জ্রাইবের থিয়েটার-চেতনা--এই ছুটি বিষয়কে একাধারে লাভ 
করঠে পক্ষম হবেন। অর্থাৎ বড় নাট্যকার হতে গেলে একাধারে চাই অভিজ্ঞতার 
ব্যাপকতা ও গভীরতা! এবং প্রবল থিয়েটার-সংস্কার। 

ফ্রানসিস্‌ সা্ি (১৮২৮-৯৯) : অধ্যাপক লমালোচক সারি ১৮৬০ খৃষ্টাব্ষ থেকে 


নাটাশাস্ত্বের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১২১ 


১৮৯৯ পর্যন্ত ফরাসী নাটকের ভাগ্যবিধাতা ছিলেন। উদার মতের জন্য অধ্যাপক পদ 
ত্যাগ করতে বাধ্য হয়ে সামি নাট্যসমাঁলোচনায় আত্মনিয়োগ করেন। প্রথম লা? 
ওপিনিয়ন ন্তাশানেল' পত্রিকায়, পরে “লে টেম্পস' পত্রিকায় নাট্যসমালোচন] লেখেন । 
তার নাট্যসমালোচন! ৮ খণ্ডে সংকলিত হয়েছে ।১ সাপির প্রধান বক্তব্য এই যে-_ 
চিবনস্তন আদর্শরূপ বলে কোন অক্ষয় অব্যয় পরাদর্শ নেই। সমালোচনায় এবং রচনায়, 
বিধি-নিষেধ বেশী কিছু করলে শুধু সতর্কই করতে পারে। সহজ রুচি ন| থাকলে 
কোন বিধিবিধানেই কিছু করতে পারে না। বড় কথা প্রেম থাকা চাই এবং প্রেম 
বিধিবিধান-সাঁপেক্ষ নয়। 

দ্বিতীয়তঃ, নাট্যের সংজ্ঞা দিতে “লোঁকবুত্তের উপস্থাপনা ( 1০0:05272696107 0৫ 
1710 ) বলা যথেষ্ট নয়, কারণ সব শিল্পকলাই জীবনের উপস্থাপনা । এক উপস্থাপনা অন্য 
উপস্থাপনা থেকে পুথক হয়- উপস্থাপন! রীতির বিশিষ্টতার ফলে-যে যে উপাদানের 

যোগে এবং অবস্থায় শিল্প গঠিত হয়, তাঁদের সমাবেশ, বৈশিষ্টের ফলে। এ অবস্থার 

হিসাব শিল্পের বৈশিষ্ট্য নির্ধারণে সবচেয়ে আসল কাজ । যে বৈশিষ্ট)টি শিল্পকে স্বতন্ত্র 
সত্তাব অধিকারী করেছে সেইটি খুঁজে দেখাই প্রথম এবং প্রধাঁন কর্তব্য । নাটোর বৈশিষ্ট্য 
খুজতে গেলে দেখা যাবে_-“6 1১ 0176 1010501000৫ 0])0 20101০170০৮ কারণ “০ 
01806 000001৬০ 0) 01012 ৬৮161700121) 2:00100০০৮--অভিনেয়ত্বই নাটকের 
সুখ) বম। অভিনয় দর্শকসাপেক্ষ বলে দর্শকের প্রকৃতিই নাটকের বূপরীতি নিয়ন্ত্রিত করে 
থাঁকে 17017112010 710 13 0100 51101 (0121 01 010 0010৮০10010175 010101591 
01 1901) [96170791101 01 62100100121) 05 006 219 01 ৮৮12101) 10 101016৭01)- 
(175 116 11) 017০ 06800) 006 20010170615 5101 01১0 11105101 01 00018. 

তৃতীয়তঃ সাসি, একাধারে হাসি-কানা মেশানোর রীতি সমর্থন করতে কু। প্রকাশ 
কবেছেন! ভিকটর হিউগো! 'ক্রমওয়েল” নাটকের ভূমিকায় প্রব্বতির দোহাই দিয়ে 
যে জোবালো সমর্থন করেছিলেন তা উল্লেখ করে সাধি বলেছেন_ আবেগময় বক্তৃত। 
বটে ক্িশ্ধ বড বড় কবির! সব সমস্্েই সৃষ্ট চিন্তা করতে পারেন না। প্রকৃতিতে হাঁসি- 
কনা পাশাপাশি থাকে__এখানেও যুক্তি অচল | এখানে, রসক্সষ্টর সমশ্তাই বড় কথা-_ 
বা গত দর্শকের মনে বিশেষ ভাব জাগাতে হবে-সেই সমহ্যা।। ভাবের বার বার 
পরবতনের-আকক্মিক বৈপরীত্যের__-ফলে উভয় ভাবই ছুবল হয়ে পড়ে নাকি? 

[0192 50010 000. 04101010010 17001595101) [00156 190 9111০”--সাঁপির 
স্থ্গষ্ট সিদ্বান্ত । 

সাঁপর পরে-এমিলি এডোার্ড চার্লস আতোয়া জোলা (১৮৪০-১৯০২) 
'নেচারালিজম্‌১আন্দোলনের প্রধান পাণ্ডা। জোলার “[1)91-0150 7২900117, (১৮৭৩) 
নাটকের এবং অন্থান্ত নাটকের ভূমিকা “নেচারা'লিজম” এর পক্ষে প্রবল সমর্থন । [০ 





১0991251069 0175 70 ৮0০৪6:০-৮))১ 48001101)9 131১5০1)71900-0 
[55981 70159 99619601059 09 (10989 1676 
[011)90[ 01 09 106৮৮০- নামে 17801062 নু ন£৩৪-কর্তৃক অনুর্দিত ১৯১৬ 


১২২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


19079115002 2] 67680০৫১৮৮১) এবং 203 &০০০০৪৫5 01817186006$ 
(১৮৮১ )--ছুই নাট্যনিবন্ধ সংকলনে জোলার নাট্য-চিন্ত! ব্যক্ত হয়েছে। জোলার 
আসল বক্তব্য, অতীত অতীত-_মৃত। দৃষ্টি নিবদ্ধ করতে হবে তবিস্ততের লক্ষ্যে 
আর সেই ভবিষ্তৎ মানুষের সমস্তাঁকে বাস্তব পরিবেশের আধারে উপস্থাপিত করার মধ্যেই 
নিহিত। সব রকম উপকথা বাদ দিতে হবে। পরিবেশের সঙ্গে বোঝাপড়া করছে যে 
মানুষ সেই পরিবেশ বেষ্টিত জীবন্ত মান্তষের কথা তুলে ধরতে হবে । তা করতে গেলেই 
দেখ! যাঁবে--নাটকের গঠন প্ররুতি বা ধাচ বদলে গেছে। প্রচলিত গ্রন্থিবন্ধন এবং 
গ্রন্থিমোচনের রীতি অকেজো হয়ে গেছে। এখন দেখাতে হবে-_-"9101]10 000 
0030 01০0910 0£ 0060 ?0ণনু 0011765”--কারণ নাটককে যদি বাঁচতে তয় 
আধুনিক এবং বান্তব হয়েই নাঁচতে হবে। যে উদ্দেশ্য সামনে বেখে তিনি তার 
উপন্তানকে নাটকে রূপান্তবিত করেছেন তার সম্বন্ধে বলতে গিয়ে বলেছেন :২-_ভীবন 
সমালোচনার দিকেই একমাত্র লক্ষ্য রেখেছি-_আর কোন কিছু দিয়ে মন ভোলাতে 
চেষ্টা করিনি। গল্প-উদ্ভাবন মুখ্য ব্যাপার নয়, মুখ্য উদ্দেশ হয়েছে--চবিত্রেব অন্ন, 
তাতেই নাটকের রসকেন্ত্র। ঘটন! বিন্তাসে কোন কাযকারণ নিয়মেব শৃঙ্খল! 
নেই কিন্তু সঙ্গতি রয়েছে__সংবেদনাঁৰ এবং ভাবের । উপসংহার-_-উপস্থাপিত সমস্তাব 
গাণিতিক সমাধান । 

এমিলি জোলার প্রগতিকামী এবং বিদ্রোহী মনোভাবের এঁতিহাসিক গুকত্ব 
বিশেষভাবে ম্মরণীয়। '্যাঁচারালিজম্ঠকে তিনি যে পরিমাণ এঁকাস্তিকতা দিয়ে সমর্থন 
করেছেন তাতে অতি ম্বাভাবিকতাবেই তিনি প্রবর্তকের মর্যাদা পেয়েছেন। প্রথার 
রউীন কাচ ভেঙে ফেলে সহজ দৃষ্টির ভিতর দিয়ে জীবনকে দেখার এই আবেগ যেমন 
অবশ্যই প্রশংসনীয় তেমনি শিল্প-বাজ্য থেকে প্রথার শাসন ঘুরিয়ে দিয়ে প্রকৃতির অন্ুশাদন 
প্রবতন করার ্ষ্ট অবশ্ঠম্মরণীয় ঘটনা । যুগের দার্শনিক দ্বন্দের পরিপ্রেক্ষিতে দেখলে, 
এমিলি জোলা প্রগতিবাদী শিবিরেরই একজন বলিষ্ঠ যোদ্ধা । 

ফান্ডিনাণ্ ব্রনেতিয়ে (১৮৪৯-১৯,৬ )। বিশ্ববিগ্তালয়ের উচ্চ ডিগ্রি লাভ 
করতে না পারলেও ক্রনেতিয়ে অধ্যয়ন এবং অধ্যবসায়ের বলে- বিখ্যাত 2০৬৪০ 


১:01 ০901১০11710 5৮ 1৮057 ৬৬০ 19007501901, 67 000 [0160 ৮110 0০ 0010119 
জ1]] 11950 10 00 1) 1171 11711)141) 1)101)10)2 51110700100 00 00110755010] 0 10101, 
০ 170১8 0৯১৮ 9১100 0001 05019 ০0৮৮ 100 00150 160 610৮ 11517100112 01 
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(থেরিস রেপুই-নাটকেব ভুমিকা) 

২. 07160 80 80900 017৮ ৮ 1)101% 10800] 5600), 100916 [0]0 2%01% 0৮1102 2016165, 
&100 60 ১6810106 9 61) 00116, ৮১০ 8০061010010. 7১০৮ 001151১6 10. 80 56075 11)5910600. 1০0 
$৮ 00688807) 00৮ 3]. 000 17)107 8৮60100 009 01051901055 7 6009 বিন 00 19810 01 
৮8069, 00৮ % 10510 01 8070526100 810 96206100610 7 5200 109 09+909,91200106 98 6129 
17900 612580108) 79৪01 ০01 006 0:0016200 89 70000360, [ 10110160. ঠ198 11056] 9091) 05 899), 


নাট্যশান্ত্রের ধারা প্রতীচো ও প্রাচ্যে ১২৩ 


069 020৯: 71077099 পত্রিকার সম্পাদক হয়েছিলেন এবং এককালে যে 'ইকোল 
নরমেল+-এর প্রবেশিকা পরীক্ষায় অকৃতকার্য হয়েছিলেন সেইথানেই শিক্ষকপদে নিযুক্ত 
হয়েছিলেন । তিনি বছ প্রবন্ধ এবং গ্রন্থ রচনা! করেছিলেন। যে নিবন্ধের জন্ত 
ব্রনেতিয়ের নাম আজ অবশ্য স্মরণীয় হয়েছে, সেই নিবন্ধ (১৮৯১-৯২) খ্ষ্টাব্খে তিনি 
ওভিয়োতে যে বক্তৃতা দিয়েছিলেন সেই বক্তৃতার জন্যই রচিত। “লোই ছু খিয়েতার, 
প্রবন্ধে ক্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত স্থনিদিষ্টভাবে উপস্থাপিত হয়েছে । এই ভূমিকাটি সম্পর্কে 
অনেকেই অনেক আলোচনা করেছেন । ব্র্যাপ্ডার ম্যাথিউস-ক্রনেতিয়ের্স ল অফ ড্রামা 
নামক ইংরেজী অনুবাঁদের ভূমিকায় লিখেছেন__ব্রনেতিয়ে যে মতবাদটি প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেষ্টা করেছেন তা সম্পূর্ণ মৌলিক আবিষ্কার না! হলেও এক হিসাবে ক্রনেতিয়ের 
নিজস্ব চিন্ত!। হেগেল ট্র্যাজেডির ছন্ৰে'র দিকে অনেক আগেই দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং হেগেলের অনুগামী হয়ে শ্লেগেল ও কোলরিজ ও ছন্দের প্রয়োজনীয়তার কথ! 
বলেছেন বটে কিন্তু ক্রনেতিয়ে এক বিষয়ে সকলকেই ডিডিয়ে গেছেন__ইচ্ছাশক্তির 
উপবে দ্বন্বকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন এবং দ্বন্দবকে নাটকের প্রাণবস্ততে পরিণত করেছেন-- 
দ্বন্দের মাত্রা ও প্রকৃতির ভিত্তিতে বিভিন্ন শ্রেণীতে নাঁটককে বিভক্ত করেছেন । এখানেই 
ক্রনেতিয়ের বিশিষ্টতা । “নাটকীয়ত্ কি? এই প্রশ্নের মীমাংসা করার সময়ে 
ব্রনেতিয়েকে বাঁর বার ম্মরণ করতে হবে। 
ব্রনেতিয়ের নাট্য-চিন্তা নিয়লিখিত রচনায় পাওয়া যাবে 
(১) মোলিয়ের-গবেধণার ধার! (১৮৭৭) 
(২) ভলতেয়ার (১৮৭৮ ) 
(৩) রাসিন ও সপ্তদশ শতাব্দী ( ১৮৭৯) 
(৪) মারিভূর কমেডি (১৮৮১) 
(৫) বিপ্রবযুগের থিয়েটার (১৮৮১) 
(৬) বাসিনের থিয়েটার (১৮৮৪) 
(৭) মারিভূ (১৮৮৪) 
(৮) তিন মোলিয়ের-শিষ্য (১৮৮৫) 
(৯) ভলতেয়ারের থিয়েটার (নাটক ) (১৮৮৬) 
(১০) ভিকটর হিউগে। (১৮৮৬ ) 
(১১) ভলতেয়ার ( ১৮৮৬ ) 
(১২) বোইলুর শিল্পতত্ব (১৮৮৯) 
(১৩) বাস্তববাদ ও নাটক (১৮৮৯) 
(১৪) আলেকজাগার হান্ডি (১৮৯০) 
(১৫) মোলিয়েরের জীবনদর্শন ( ১৮৯০) 
(১৬) নাট্য-আন্দোলন (১৮৯৯) 


41008199 00. 009৮0 ৫ট 08 1% 20719106--189-এর ভূমিক। 
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(১৭) ভলতেয়ার (১৮৯০) 

(১৮) সাহিত্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ (১৮৯১) 

(১৯) পিয়েরি কনেই (১৮০১) 

(২০) ভিকটর হিউগো (১৮৯১) 

(২১) ফরাসী নাটকের পর্ববিভাগ (১৮৯৯) 

*(২২) নাটকের মুলন্ত্র ( ১৮৯৪ ) 

(২৩) বিবর্তনব!দের পরিপ্রেক্ষিতে সাহিত্যের ইতিভান (১৮৯৮) 

(২৪) নাটকের প্রজাতি ও ট্র)াঁজেডি (১৯০১) 

(২৫) মেলোটঢ্রাম। ও ট্রাজেডি (১৯০৪) 

(২৬) মোলিংয়রের কহেডি-নাটকের ক্রমবিকাশ (১৯০৬ ) 

নাটকের মুলশ্বত্র-প্রবন্ধের সার-সংকলন এই :- প্রবন্ধের মুখবন্ধে তিনি বন্ধ 
নোয়েলের সঙ্গে দীর্ঘ কালীন পরিচয়ের উল্লেখ করেছেন_-১৮৮৭ খুঃ থেকে এক সঙ্গে 
থিয়েটার দেখার ইতিহাস স্মরণ করেছেন। কেন তিনি ভূমিকা লিখতে রাঁজী হয়েছেন 
তাও বলেছেন। বলেছেন_বক্ততার্চি যখন দিয়েছেন তখনও নাটকের মূত্র 
স্পষ্টাকারে তার মনে ধরা পড়েনি, 'এখন ধারণ! স্পষ্ট আকার পেয়েছে। এখন দেখ'ছ__ 
সবত্রটি অতি সরল। সত্যি কথা বলতে-_ বিজ্ঞান, শিল্প, জ'বন__ কোন কিছুই তেমন 
জটিল ৭য়, মানুষের ধারণা-বৈচিত্র্ের ফলেই সব জটিলত। দেখ! দেয়। নানা মুনির 
নানা মতের ভিড়ে ধাঁধা লাগে_মৃলস্ত্র হারিয়ে যায়। নাটকের সমস্ত বৈচিত্র্যের 
মধ্যেও-বিলক্ষণ লক্ষণ (059012010] 07910.06611১655 ) নিশ্চয়ই কিছু আছে। 
প্রশ্ন_কি সেই বিশেষ লক্ষণ? গাতি-কবিত থেকে, উপগ্তাঁস থেকে নাটকের মৌলিক 
পার্থকা কোথায়? 

নাটক ও উপন্যাস সমজাতীয় রচনা তো! নয়ঈ বরং বিপরীতধর্মী। নাটকে 
আমরা পাই10০ 506002016০0 0 ৮1] ৪0110607705 7 2091 0170 
00107910719 0£ 06172 1002103 17101 1 00110 কোন ব্যক্তির সক্রিয় ইচ্ছার 
দৃশ্ত বাঁ রূপ যা লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সচেতনভাবে চেষ্টা করছে। উপন্যাসের 
উদ্দেশ্য 41900 010 05 2. 01000100৫02 1011000৩ 1)101) 15 9/301560 
07500 05 1705 901] 08615 0805100 ০৫ 001১০1৮০$”--পরিতবেশ কি ও কত ভাবে 
ব্যক্তি জীবনকে গ্রন্ভাঁবিত করে তার ছবি একে দেখানো । অতএব--[1)6 100০] 
1572, (0০ 000100ঠ 0৫ 021079” 1 এই সিদ্ধান্তের অন্থসিদ্ধান্তও অনুমেয় । 


সপ সপ সপ অপ পাপ ৯৯ সপ 


১ কে) “ল। লোই ডু খিয়েতের'-( নাটকের মূলহ্ত্র) দি ল' এফ দি ড্রামা নামে ফিলিপ : এম: 
হেটেন-কর্তৃক অনুদিত হেনরি আর্থার জোন্স এই অনুবাদের ভূমিকা লিখেছেন ( ১৯১৪ )। 
(খ) ক্রনেতিয়ের্দ এসেস ইন ফ্রেঞ্চ লিটারেচার”--(সংকলন)_ডি. এন্‌ ম্মিখ কর্তৃক অনুদিত 
(১৮৯৮ )। 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১২৫ 


এই সিদ্ধান্ত থেকে পরিষ্কার বুঝতে পার! যাবে যে 'আযাকশান” মোশাঁন বাঁ এজিটেশান 
থেকে কেন স্বতন্ত্র; বুঝতে পার! যাবে--012016 15100 070০ 2০6107025০2 
61786 06 9. ৬7111 00175010705 01 10991, 0010510905 85 [ ৮29 50115) ০1 0136 
11100115 ড$1)101) 16 21070010959 01: [011111001069 0109 91010] 208705 (112177 
70 105 £091, 2100. 211 00100 01005 01 0.0610195 21:0 01015 110107610209, 
0010100166105 01 7991090165.5 মূল বিষয়ব স্কৃতে এক; থাকলেও নাটক এবং 
উপন্যাস রীত্তি-ভেদে বিপরাতপর্মী রচনা । দুয়ের রীতি শ্ুপু ভিন্নই নয়__বিপরীত। 
এই কারণেই খাটি উপন্তাকে নাটারূপ দেওয়া সম্ভব নয়। নাটকে রূপান্তরিত কর! 
যায় তাকেই যে দূলতঃ নাটক। কোন রচনা মূলতঃ নাটক সেই পরিমাণেই যে পবিমাঁণে 
তার নায়ক_715 ছাএ] 0100 20116500501 01610 0০১০1])%৮- নিজেহ শিজের 
ভাগ)বিধাতা। অনেকেই এই মৌলিক লক্ষণটি ধরতে পারেন না যেমন ফবাপীর 
ম্যাচারালিন্চরা ধরতে পেরে নাটক ও উপন্তাসকে গুণিয়ে ফেলেছেন। উল্লিখিত মৃণ্ক্থনর 
গ্রহণ করলেই তবে নাটকের বিভিন্ন জাতির বৈশিষ্ট্য সু্টভাবে নির্দেশ কর! সম্ভব হবে। 
কোন্‌ ধরনের বাধার বিরুদ্ধে ব্যক্তি সংগ্রাম করছে-এই হিগাব করাই শ্রেণা-বিভাগে 
একমাত্র অত্যাবশ্যক কাষ। বাধা যেখানে অলঙ্ঘ্য ব। তেনুরূপ কিছু_আীকরেব কাছে 
যেমন নিয়ার নিয়ম, অথব। খুষ্টভন্তদেম কাছে-দেববিধান, আমাদের কাছ যেমন 
প্রাকৃতিক নিয়মতন্ত্র বা মোহে-পরিণত ছাঁশবাব বাসনা যা াঙস্তরিক নিয়তি ভয়ে 
কাজ করে যায়__ সেখানেই থাটা ট্যাঙ্েডি; এই জাঁতীয় শাটকে ঘটশাগুলি সাধারণতঃ 
ভয়ংকর এবং উপনংহার রন্তক্ষয়া পরিণতির জন্য শোচনীয়; এখানে নিয়তির শিক 
মানুষ যে সংগ্রামে প্রবৃন্ত হয় সেঠ সংগ্রামে মাছ্ষ শেষ পযন্ত পমুদন্ত হয়। 

এবার মনে করা যাক এ দ্বন্দ তার জয়েপ সন্তাবনশা আছে, তার ভিতপকাঁর 
কামনাকে বা গোহকে জয় করবার মত শক্তি এখনও অবশি2 আছে । মনে কর! 
যাক-যে বাঁধ! সে অতিক্রম করতে চেষ্টা করছে সেই বাঁধা হৃষ্টি করছে তারই 
মতো! কোন মানুষ-যেষন__মামুষের কুসংস্কার বা সামাজিক কুপ্রথা এবং তা মানুষের 
হ্র-কর! বাঁধা বলেই লজ্ঘনীয় সেখানেই ভচ্ছে পডামা”-রোমান্টিক ড্রামা” বা সামাজিক 
নাটক। এবার দ্বন্দের ধরন বদলে দেওয়! যাক-_ যুযুধান পক্ষের মধ্যে সমত। হষ্টি কর! 
হোঁক--ছুই বিপরীতধর্মী ইচ্ছাকে মিলিয়ে দেওয়া হোক-_ এখানে নাটক “কমেডি । 
তারপর যেখানে বাধাকে সচেতন ও উদ্যমী ব্যক্তি ইচ্ছার মধ্যে অথব1! সমাজ-ব্যবস্থার 
মধ্যে অথবা নিয়তির ইচ্ছার মধ্যে স্থাপিত না করে, ভাগ্যের পরিহাসের (1:01) 0 
101017 ) অথব। সংস্কারের হাঁন্তোদ্টীপক রূপের মধ্যে আধ্য ও সাধনার আসঙ্গতির 
মধ্যে স্থাপন কর! হয়-__পেখানে শাটক “প্রহসন” । তবে এ কথাও ঠিক যে, সবক্ষেত্রে 
জাতির বিশ্তদ্ধ রূপ পাওয়। যায় না। বিশ্ু্ধ রূপ যেমন লৌকিক জগতে তেমনি 
অলেকিক শিল্পের জগন্তেও আদর্শ রূপ। সে যাই হোক, নাটকীয়ঙার মাতা শির্ভর 
করে ৪115 ০£ ছ1]-এর উপরে-_যে জাতির বা শ্রেণীর নাটক সেই জাতির 
উপযোগী দ্বন্দ যে ধরনের “111” আবশ্যক, সেই “111,-এর গুকৃতিন উপরে । চিন্তায় 
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বুদ্ধির আধিপত্য, কার্ষে ইচ্ছার ব! সংকল্পের আধিপত্য । ইচ্ছা-শক্তির তীব্রতার মধ্যেই 
কার্ষের শক্তি নিহিত এবং ইচ্ছার শৈখিল্যেই শক্তিহানি। থিয়েটারের ইতিহাস 
পর্যালোচনা করলেই দেখা যায় জাতির ইচ্ছাশক্তি যখনই উদ্দীপিত হয়েছে, তখনই 
নাটকের অ্যুপ্দয় ঘটেছে__“ুবণযুগ' উপস্থিত হয়েছে এবং যখনই সংকল্প ও উদ্যম 
শিথিল হয়েছে তখনই সঙ্কট দেখ! দিয়েছে। পুরুষাঁকারে বা স্বাধীন ইচ্ছায় (0০০ 
৫111) বিশ্বাস না থাকলে আর যাই হোক ভাল নাটক হয় না। 

ক্রনেতিয়ের পরে, ফরাসী নাটা-চিন্তাণীলদের মদ্যে মরিস মেতালিঙ্কের (১৮৩২-) 
নাম উল্লেখযোগা । একাধারে নাট্যকার এবং সমালোচক। বেলজিয়ামের অন্তর্গত 
€ঘেণ্ট' নামক স্থানে ১৮৬২ খৃষ্টাব্দে তিনি জন্ম গ্রহণ কবেন এবং আইনে উপাধি নিয়ে আইন 
ব্যবসায়ে নিযুক্ত হন। এ কাজে তার মন বসেশি। তাই ১৮৮৬ খৃষ্টাব্দে বেলজিয়াম 
ত্যাগ করে গ্যাবিসে যান এবং পারিসের সাহিত্যিক এবং দার্শনিক আন্দোলনে--বিশেষ 
করে এডামের (৬111105 0০ 1,17510 £১৭৪10 ) সংস্পর্শে আসেন । এই এডামেব 
প্রভাবেই মেতালিঙ্ক “301016801, 00০6০ 200 0)550011003 9106 01 0117১” 
দেখতে মনোনিবেশ করেন। ১৮০৯ খুষ্টা্ে, পিতার মৃত্যুর সময়ে দেশে ফিরে আসেন 
এবং কবিতা! ও নাটক প্রকাশ করতে থাকেন এবং অকটেভ মিরবুর (0০0৪৮৫ 
15০00.) কাছে-“বেলজিয়ান শেক্সপীয়র, আখ্যা লাভ কবেন। ১৮৯৬ খুষ্টান্দে 
আবার প্যাবিসে ফিরে যান এবং সাহিত্যসাধনায় আন্মনিয়োগ করেন । 

মরিস মেতাঁপিঙ্ক জঙ্গন্ধে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কথাটি এই যে তিনি মানুষের 
মনের অস্ফুট ও আপসংজ্ঞান ভাবাবেগকে, জীবনেৰ রভস্তময় পরিবশকে দুষ্ঠা 
করতে চেষ্টা করেছিলেন এবং তা করতে যেয়ে তথাকথিত “স্থিতিশীল নাটক" 
(9680০ 08708.) আবিষ্কাৰ করেছিলেন । এষ ব্যাপাবে মেতালিঙ্ক বিশেষ কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন । 

মেতালিঙ্ক একদিকে নাটকে জীবশের হাবিয়েযাঁওয়! অতিপ্রাকৃত রহস্ত ফিরিয়ে 
আনতে চেষ্ট' করেছেন, অন্দ্রিকে, অতিসংলাপ, ট্দহিক এবং মানসিক ক্রিয়ার স্থুলত। 
থেকে নাটককে মুক্ত করতে এবং অতিশম্ষ ক্রিয়ার (5001০ ৪০6০7 ) ব্যঞ্জনায় একটি 
অখণ্ড রহস্ত-পরিম গুল স্থষ্টি করতে চেষ্টা করেছেন। স্ট্যাটিক ড্রাম! বিষয়ে মেতালিঙ্ক, 
পরবর্তাঁকালে ব্যারেট এইচ, ক্লার্ক মহাঁশয়কে যে কথাটি লিখেছিলেন তা অবশ্ঠই 
প্রণিধানযোগ্য । তিনি লিখোছহিলেন-০৪ 10009501906 208.017) 600 10001) 
1101001691700 00 0103 %016951017 509610 7 16 2.3 010. 11750101010) 2. 011901% 
0: হাঃ 9011010) 010 ৮7120107050 1162101গ 01001199816 ০1:61)-- 0090 
19) 2177030 170010106, ৬৬1)611061 % 10185 102 309010) 05139817010, 5517750115610 
01162119010) 15 01 11661550105001191802,. ৬৬1700177906215 15 0190 10 06 
ভ০11-1160210) ৮০11-01)005106 000 1)010)91) 010 1 100951019 510192] 1017100912 
17) 0175 06672956 3167716021)02 0£ 0১০ 62100.” স্ট্যাটিক' কথাটির তাৎপর্য 
যাঁই হোঁক এ কথা অবশ্ঠই স্বীকার করতে হবে-_মেতালিঙ্ক নাটকে এবং নাট্য-চিন্তায় 
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উল্লেখযোগ্য কিছু দিয়ে গেছেন। নাট্য-বিবয়ে মেতালিঙ্ক নিম্নলিখিত প্রবন্ধ 
লিখেছেন : 
(১) চিঠি (১৮৯২) 
(২) ইবসেন (প্রবন্ধ ) ১৮৯৪ 
(৩) থিয়েটার বিষয়ক প্রস্তাব (১৮৯৯ ) 
(৪) আলফ্রেড সথত্রোর “দি কেভ অফ ইলুপাঁণ-এর ভূমিকা (১৯০০) 
(৫) থিয়েটার (১৯০১) 
(১) শান্ত ট্র্যাজেডি (লা ট্র্যাজিক কোতিদিয়েন ১০৯৬ ) 
(৭) লে ইতোইলে (১৮৯৬) 
(৮) লা রিভেইল ছ্য লা,আমে (১৮৯৬ ) 
(৯) ক্মিকাবলট 
(১০) লা সাজেস্সে এখ লা ডেমটিনি ( ১৮৯৮) 
(১১) লা ডেখ মডার্ন (১৯০৪) 
(১২) বাজ! লিয়ব প্রবন্ধ (১৯০৭) 
(১৩) “ম্যাকবেখ” অন্বাদেব ভমিক (5৯১০) 
উল্লগিত প্রবন্ধগুলি শিয়লিখিত সংকলন গ্রস্থে (হ*চবজি-অন্তবাদ ) অন্তুক্ত 
হয়েছে_(ক) দি ট্রেজাব অফ দিহান্বল (১৮৯৭) (খ) স্টইঙ্গভম ম্যাণ্ড ডেস্টিনি 
(১৮৯৮) (গ) দি বেবিড্‌ টেম্পল (১৯০২) (ঘ) 1” ডাবল গাড়েন (১৯০৪) 
) দি গেজার অধর্ণি আওয়ারস (১৯০৭ )। 
এখানে লা ড্র্যাজিক কোতিদিয়েন” থেকে যেতাপিঙ্কেব চিন্তা উদ্ধার কব! যাক। 
মেতালিঙ্ক বলতে চান- শারীরিক ক্রিয়া থেকে মানপিক ক্রিয়া উন্নততর, স্থক্মতর এবং 
মানসিক ক্রিয়া থেকে আত্মিক ক্রিয়! অর্থাৎ সেই অবস্থাটি যখন ব্যক্তি-আম্ম! 
বিশ্বপত্তাব সম্মুখে মুখোমুখি দাড়িয়ে আছে_ আরো উন্নততর-_আরো সুশ্মতর। 
ট্র্যাজেডির আসল রপধ--টজবিক প্রবৃত্তি ও সামাজিক খিধিবিধানের ছন্দের মধ্যে নিহিত 
থাঁকে না, আসল রস সেখানেই যেখানে জীবন বিবাট ও বিশ্ময়কর মহিমায় উদ্ভাসিত 
হয়, যেখানে জীবন অজ্ঞাত পরম শক্তির কাছে মাত্মলমপণে অবনত হয়ে যায়, যেখানে 
জীবন ভীষণ চুঃখছুর্গতির বিপাকে আবতিত হুয়। মেতালিক্কের ভাষায়-_0)০ 
01010 11701556001 02605 0025 1001 110 110 0100 50005510 ০ ড্/100993 
0০০90] 00110101175 2100 1059165) 0০0০0] 105০ 0 ০0105 18001: 0100 
122.0-5010206 101106. 7[1)012 15 10001:9 00500 ১ 101: 16 15 10081)+5 1010161 
05015001706 6026 15 1810 0212 00 015১১০০০০20 00100010095 00 95 
2. 91100017 12৮518.0101) ০0৫ 119 11) 105 50111921100115,£181000111) 11) 105 
570101551501765358 00 0065 001000৮5710 00%/01:5১ 10 165 21001955 9011010125১ 11) 
105 2.৬72-1050101100£ 1015215.৮ যে সমস্ত ট্রাজেডি প্রকৃত সুন্দর ও মহান তাদের 
সৌন্দর্য ও মহত্ব, ঘটনার মধ্যে নিহিত থাকে না নিহিত থাকে--সংলাপের মধ্যে। 
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যে সব সংলাপ ক্রিয়াকে ব্যক্ত করে বা ব্যাখ্যা করে শুধু তাদের মধ্যে নয় যাঁরা 
আপাততৃষ্টতে অপ্রয়োজনীয় বলে মনে হয়, সেই সমস্ত কথাগুলির মধ্যেও। এই সমস্ত 
আপাত-অপ্রয়োজনীয় কথায় সেই পরম রহস্ত, গভীরতর সত্য ব্যক্ত হয় যা একমাত্র 
আত্মারই উপভোগ্য--যা আত্মাকে গভীরভাবে নাঁড়া দেয়_-যা আত্মারই সিজেব 
ভান।। যে ভাষ! বাহ ক্রিঘ়াকলাপ ব্যক্ত না করে, আত্মার সৌন্দর্য ও সত্যের আতি 
ব্যক্ত করে--45০01-9080০-কে ব্যক্ত করে--দেই ভাষাতেই সৌন্দয ও সত্য আর্বকতব 
মাত্রায় স্ুরিত হয়। 

যে পরম রহস্ত জীবনকে থখিরে রয়েছে_যে সত্য এবং পৌন্দৰ চেতনাকে উপ 
করে রেখেছে পেই রহগ্তকে, দেই সত্যকে দেই পৌন্দর্ধকে উপলদ্ধি করার বাকল 
চেষ্টার ও বেদনার মধ্যেই কি সবচেয়ে ট্র্যাজেডি নিহিত নেই ? 

থিয়েটার-এর ভূমিকাতে মে তালিক্ষ লিখেছেন 

আমি মনে করিনে-নীতি প্রচার করবার জন্য কাব্যকে পসৌন্দঘ ত)গ কৰা 
উচিত। তবে আভ্যন্তরিক এবং বাহিক পৌন্দৰ অক্ষুপ্ণ রেখেও কাব্য কৌঁন মহৎ 
সত্য প্রকাঁশ করতে পারে । বন্ুযুগ ধরে আমরা জীবনের বৃথা! গর্ব, দুবার মায়। ও 
মৃত্যু, এবং শিক্ষল সংগ্রামের শৃন্ততার কথা বলতে বলতে এসেছি" এমন আব 
দুঃখ-দুর্গাতর কথ। বলেছি, যা যত পরম সতের আলোকে রেখে দেখা গেছে ত৩ তা 
গুরুত্ব হারিয়ে ফেলেছে-একঘেয়ে হয়ে পড়েছে । এখন, যে অনৃশ্যশক্তি আমাদের 
পরিবেষ্টন করে আছে, তার প্রকৃতি সঙ্গন্ধে ভিন্ন ধারণ| করতে হবে--জীবনধারণেৰ ও 
সংগ্রামের ঈ্ত নতুন যুক্তি গ্রহণ করতে হবে । অন্ততঃ এটুকু আমরা কব পা" 
দুঃখের সঙ্গে আমরা আশার উখান-প তন মিশিয়ে নিতে পাবি। 

আমাদের এই জীবনের সীমাবদ্ত1 শ্বীকার করে নিয়েও এ আশা ছাধণা 
করতে পারি যে আমাদের সব চেষ্টাই শিগ্ধল নয়। মৃত্যু, শৃন্ততা, অস্তিত্বের নিরথ " হা 
--এই সব আমাদের কাছে পরম সত্যের রূপ শিয়ে দীড়ায় এই কারণেই যে মানের 
চেতন! তাদের উর্ধ্বে উঠতে পারে না-মান্ষের বুদ্ধির দৌড় এ পর্যন্তই । মনে হয়-- 
এরাই একমাত্র নিশ্িত। কিন্ত একটু তলিয়ে দেখলেই দেখ! যাবে তার! তত পরিমাঁ.ণই 
নিশ্চিত, যত পরিমাণে আমর অজ্ঞ। অজ্ঞতার আবরণ অপসারিত হলেই দেখা যাঁবে 
জীবনের সব কতবয, সব বাসনা-কামনা নতুন তাৎপর্য লাভ করেছে। এ কথা 
অস্বীকার করবাব উপায় নেই--বিগত পঁচাত্তর বত্সরে-বিবর্তনবাদ এসে চিন্তাীজ্যে 
এক মৃহাপরিবঙন ঘটিয়েছে; প্রক্কতি, প্রাণ, মানুষের নিয়তি স্গন্ধে শিশ্চিত ধাবণ! 
আমদানি করেছে এবং কতকগুলি অনিশ্চিত ও রহস্তের গর্ব খব করে দিয়েছে। এই 
সব অনিশ্চিত রহস্তকে কেন্দ্র করেই এ পযন্ত মাঞষের সত্য বোপের এবং সৌন্দদ বো.াব 
আবেগ একাস্তিক তীক্রুতা নিয়ে উচ্ছৃঘিত হয়ে এসেছে । সেই পরিমাণেই শিল্পী মহন 
শিল্নী হয়েছেন যে পরিমাণে তিনি এ রহম্তময় সত্তার অতিব্যক্তিকে শিজের হষ্টব মূখে] 
ব্যক্ত করতে পেরেছেন । 

তিনটি উপাদানের সংযোগে মহৎ কাব্য-শিল্প রচিত। এক--বাঁক্‌-সৌন্দধ, দুই 


াট্যশাস্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১২৯ 


বাহ ও অন্তর প্রকৃতির- ধ্যানের ও প্রকাঁশের সৌন্দর্য এক কথায় প্ররুতির ও ভাবা” 
বেগের রূপ, তিন-_অদুশ্ঠ মহাশক্তি যার মধ্যে সব কিছু ঘটন! ঘটছে, যার প্রভাবে পাত্র- 
পাত্রীর জীবন-সম্পর্ক গড়ে উঠছে ও স্ুনিদিষ্ট পরিণামের দিকে এগিয়ে যাচ্ছে । এই 
শেষোক্ত উপাদানই সবচেয়ে প্রধান উপাদ1ন এবং প্রত্যেক মহৎশিল্পে এই উপাদানের 
মিশ্রণ চাই-ই চাই । এ কথ! অবশ্যস্বীকার্য যে শিল্পী £এণুচ 0৫ 10791) 12০11175 
17 00617 10865119122. 7055 01010981091 2০০0১-এর গণ্ডীর মধ্যে থেকেও 
শক্তিমান কাব্য রচনা করতে পারেন__-০স্ম€ন] ০7155 1] 0600561900৯ 
0855102. 2790 19001, স্যাষ্টি করতে পারেন, কিন্তু সেই কাব্যের সমীক্ষণশক্কি 
উদ্দীপকত এবং চিন্তাগভীরতা যতই থাক «“আনস্থ্যের ছ্যোতনা” থাকে না বলে, তা 
আনস্ত্যের ব্যঞ্জনাঁয় পরিপূর্ণ যে কাব্য তার মতো! গভীর ও মর্মস্পর্শী হতে পারে না। 

আসলে, মেতালিঙ্ক বলতে চেয়েছেন এই যে অনৃশ্ঠ মহাঁশক্তি বলতে যে কোন উশ্বর- 
পুরুষ বোঁঝাবে এবং সেইরূপ কোন শক্তিকে মানতে হবে__এমন কোন কথা নেই? তচ্শ্ 
মহাঁশক্তির প্রকৃতি যাই হোক তার অস্তিত্ব স্বীকার করতে হবে এবং ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ামস্ 
জীবন-লীলাঁকে সেই মহাশ্তির সঙ্গে যুক্ত করে দেখতে এবং দেখাতে হবে! ঠার 
সময়ের নাটকে মেতালিঙ্ক অদৃশ্য মহাশত্তি-রূপ “তৃতীয় চরিত্র পাননি বলে ক্ষোভ 
প্রকাশ করেছেন এবং যে নাট্যকার আবার নাটকে অবুশ্ঠ মহাশক্তির আবির্ভাব ঘটাতে 
পারবেন সেই কবির আবাহন করেছেন। তাঁর বক্তব্য উদ্ধত করা যাক--“২০৬০০০১৯ 
0100 01979. 21100956 ৪1ড/2,55 180105 [170 [10110 01091980061) 006 2101£1076 010১ 
105151016 006 ৫ড€1গ৬11016 01:250106) ৮/1)101) ০ 00151) ৬০1] 091] 006 
511011106 010217.0001 2170 ৮৮10101) 15021109195 100 00176] 01091) 006 1000) 
9070105 01)07151) 100ড/21:001 2100 01)001019012 00100০106 01 0102 00০05 1062 
0 0106 1110152156.-*৮*- 

বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তার বিস্তারিত বিবরণ দিতে বিরাট একখানি গস্থের 
অবকাশ আবশ্তক। বিভিন্ন না্্যকাঁর এবং নাট্য-আন্দোলন সম্বন্ধে যে সবল এন্থ এবং 
প্রবন্ধ লেখ! হয়েছে তাদের সংখ্য। অন্ন নয়। ভাদের তালিক! যে-কোন উল্লেখযোগ। 
“নাটকের ইতিহাস” বা নাট্যসমালোচনা-গ্রন্থে পাওয়া যাবে । এখানে আমি শুধু এই 
কথাটিই বলতে চাই যে বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তা, বিংশ শতাব্দীর জামাজিক এৰং 
দার্শনিক আন্দোলনের সঙ্গে শিল্পতত্বের বিভিন্ন আন্দোলনের সঙ্গে অবিচ্ছে্যযোগে 
যুক্ত। একদিকে রিয়েলিজমের একাধিক প্রবৃত্তি” অন্ঃদিকে রিয়েলিজমের প্রতিব্রিয়ায়, 
সিম্বলিজম্‌, ইত্প্রেশানিজম্‌। এ্কস্প্রেশানিজম, সৃররিয়ালিজম্‌ প্রভৃতি মণ্ডবাদ এবং এদের 
বিপরীত পক্ষের নতুন মতবাদ একজিস্টেনসিয়ালিজম-_এই সব. বিভিন্ন মত্তবাদকে কেন্ত্ু 
করে শ্টী এবং সমালোচবদের মধ্যে নানারকমের গ্রবুত্তি দেরী! দিয়েছ্ছ, ফলে নাটকের 
রূপ, রীতি ও রস সম্বন্ধে নতুন নক্ুন চিন্তাও দেখা দিয়েছে। যথাস্থানে এই সব চিন্তার 
পরিচয় পাওয়া যাবে । 


নাট্যভত্বমীমাংসা [৯] 


১৩, নাট্যতত্বমীমাংসা 


(গ) ইংলগু: 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের নাট্য-সমালোচকদের মধ্যে-কবি কোলরিজ, 
চালর্স ল্যান্ব, এবং হাঁজলিটের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । (ক) স্যামুয়েল 
টেলর কোলরিজের (১৭৭২-১৮৩৪) সমালোচনা-প্রবন্ধ খুবই মৃল্যবাঁন_তাঁর 
“লেকচার্স অন শেকস্পীয়র নাট্য-সমালোচনার এক অমূল্য সম্পদ । শেকস্পীয়রের 
নাটক, গ্রীক নাট্যকার ও নাট ক সম্বন্ধে এবং অন্যান্য নাট্যকার সম্বন্ধে তিনি যে সব প্রবন্ধ 
লিখেছেন__'দি লিটারারি রিমেইন্স? (৪ খণ্ড) নামক সংকলন-গ্রন্থে অন্তর্ভূক্ত রয়েছে। 
“নাটক' সম্পর্কে নানা মন্তব্য বায়ো গ্রাফিয়া লিটারেরিয়া (১৮১৭), টেবল টক ( ১৮৩৫), 
এনিমা! পোয়েট। (১৮৯৫) বায়োগ্রাফিয়া এপিস্টোলারিস (১৯১১), লেটার্স [ (১৭৮৫ 
--১৮৩৪) ২ খণ্ড--১৮৯৫ ] প্রভৃতি রচনার মধ্যেও পাঁওয়া যায়। নাট্য-চিন্তার মিদর্শন 
হিসাঁবে-শ্রীক ড্রামা (১৮১৮), প্রোগ্রেস অফ দি ড্রামা! (১৮১৮), দি ড্রামা জেনারালী, 
্যাণ্ড পাবলিক টেস্ট (১৮১৮), নোট্প অন দ্ধি টেম্পেন্ট (১৮৩৬), শেকৃদপীয়রস্‌ 
ইংলিশ হিস্টোরিকাল প্রন (১৮৩৬), নোট্স অন ওথেলো (১৮৩৬) প্রভৃতি প্রবন্ধ 
উল্লেখযোগ্য। (খ) চাঁলস্‌ ল্যান্ব (১৭৭৫-১৮৩৪ ) নাট্যকার হিসাবে উল্লেখযোগ্য 
না হলেও, নাট্য-সমালোচক হিসাবে উল্লেখ দাবি করতে পারেন। নাট্যতত্বে তিনি 
কোন স্থত্র যোজন! করতে প্রেননি এ কথা সত্য, কিন্ত তার প্রবন্ধগুলিতে স্বাধীন 
চিন্তার ছাঁপ সুস্পষ্ট । ১ 

১। অন্‌ দি ট্র্যাজেডিজ অফ শেকস্পীয়র (১৮১১) 

২। অন্‌ দি আর্টিফিশিয়াল কমেডি অফ দি লাস্ট সেঞ্চুরি (১৮২৩) 

৩। জন কেম্বেল এ্যাণ্ড গোড়ুইনস্‌ ট্র্যাজেডি অফ এ্যাপ্টোনিও (১৮২২) 

গ) উইলিয়াম হাজলিট (১৭৭৮-১৮৩০): প্রাবন্ধিক হাজলিট নাট্য 
সন্বন্ধে একাধিক প্রবন্ধ লিখেছেন। তার নিয়লিখিত গ্রবন্ধগুলি নাট্য-চিন্তাঁর নিদর্শন 
হিসাবে উল্লেখযোগ্য । 

১। অন্‌ মডান কমেডি ( ১৮১৫) 

২। শ্লেগেল অন দি ড্রাম! ( ১৮১৬) 

৩। এ ভিউ অফ দি ইংলিশ স্টেজ (১৮১৮) 

৪ | অন উইট এযাণড হিউমার (১৮১৯) 

£| অন দি কমিক রাইটার্স অফ দি লাস্ট সেঞ্চুরি (১৮১৯) 

৬। অন ড্রামাটিক পোয়েছি (১৮২০) 

৭। লেকচার্স অন দি ড্রামাটিক লিটারেচার অফ দি রেন্‌ অফ র্ইন 

এলিজাবেথ, (১৮২০ )। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে, আর্থার পিনেরো, হেনরি আর্থার জোনিস্‌, বার্নাড শ, 


১. নোর্টস ইন্‌ দি শ্প্সিমেন্স অফ ইংলিশ ড্রামাটিক পোয়েটস্‌ হু লিভড এবাউট দি টাইম অফ 
শেকল্দীয়র (১৮৮)। 


নাট্যশান্ক্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১৩১ 


এবং উইলিয়াম আর্চার প্রমুখ চিস্তাণীলদের নাট্য-নিবন্ধে নাট্য-চিস্তা সমৃদ্ধ হয়েছে । 
এঁরা যেমন উনবিংশ শতাব্দীর তেমনি বিংশ শতাবীরও প্রতিনিধি । স্যার আর্থার 
পিনেরোর (১৮৫৫-১৯৩৪ ) প্রবন্গুলির মধ্যে, “দি নিউ ডরামাটিক স্কুল” (১৮৮৩), 
“ভার্ন ব্রিটিশ ড্রামা” (১৮৯৫), “প্রিফেটরি লেটার টু আর্চার্স__খিয়েছ্রিক্যাল ওয়ার্লড 
অফ ১৮৯৫, (১৮৯৬ ) উনবিংশ শতাব্দীর রচনা । 

বাকী তিনটি-_ডবলু. এল. ফোর্টনের “দি আইডিয়া! অফ ট্র্যাজেডি (১৯০০) 
গ্রন্থের মুখবন্ধ, রবার্ট লুই ট্টিভেনসনের--দি ড্রামাটিস্ট”' (১৯০৩) এবং 'ব্রাউনিউ আযাজ 
এ ড্রামাটিস্ট' (১৯১২ ) বিংশ শতাব্দীর রচন|। 

স্তাব আর্থার পিনেরোর নাট্য-চিন্তা, উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে যে আধুনিক নাটক 
রচিত হয়েছিল তাদের রূপ রস-রীতির সমর্থনেই ব্যক্ত হয়েছিল। তার নাটক “দি 
সেকেণ্ড মিসেস্‌ ট্যাংকেরী” (১৮৯৩) ইংলগ্ের প্রহসন এবং মেলোড়ামা-অধ্যুষিত 
থিয়েটারে ট্র্যাজেডির আবহাওয়া এনে এক বৈপ্লবিক পরিবর্তনের সুচনা করেছিল । 

(ঘ্) হেনরি আর্থার জোন্স (১৮৫১-১৯২৯) আধুনিক নাটকের এক 
নির্তাক সমর্থক । ১৮৮৩ খুষ্টাব্ৰব থেকে ১৮৯৫ পযন্ত জোন্স যত নাট্য-নিবন্ধ রচন! 
করেছেন (১৮টি) তা “রেনাসাস অফ দি ইংলিক্থ ড্রামা, (১৮৯৫) গ্রন্থে সংকলিত 
হয়েছে । ১৮৯৫ থেকে ১৯১২ পর্যন্ত যে ২০টি প্রবন্ধ তিনি লিখেছেন তাদের সংকলিত 
করা হয়েছে_-“দি ফাউণ্ডেশান্স অফ এ ন্াশনাল ড্রামা” (১৯১৩) গ্রন্থে । ১৯১৪ 
খৃষ্টাব্দে জোন্স বিখ্যাত প্রবন্ধ_“দি ইণ্টোডাকশান টু ক্রনেতিয়ার্স ল অফ দি ড্রামা? 
লেখেন এবং নাটকের বিশেষ করে নাটকীয়ত্বের মূলন্ুত্র উদ্ভাবন করতে চেষ্টা করেন। 
ক্রনেতিয়ের ছন্দবাদ্দ (০00711০6) এবং আচারের সংকটবাদের (07515 ) সমন্বয়ে 
জোন্স নাটকেব একটি মুলস্থত্র তৈরি করতে চেষ্ট৷ করেছেন নাটকীয়ত্বেব সংজ্ঞা নিরূপণ 
প্রসঙ্গে এই স্যত্রের পবিচয় দেওয়া হবে। এখানে, জোন্সেব কয়েকটি উল্লেখযোগ্য 
প্রবন্ধের তালিক! দিয়েই ক্ষান্ত থাকছি : 

১। রিয়েলিজম্‌ এাণ্ড উ্থ (১৮৯০) 

২। দিসায়েন্স অফ দি ড়াম ( ১৯১ ) 

৩। দি লিটারারি ড্রামা (১৮৯২) 

৪। অন প্লে মেকিং (১৮৯১) 

৫| দিঁডরাম। এ্যাণ্ড রিয়েল লাইফ, ( ১৮৯৭ ) 

৬। অন বিভিং মডান প্লেজ (১৯০৬) 

৭। দি থিয়েটার অফ আইভিয়াঁস্-এ বার্লেকপ এ্যালিগোবি (১৯১৫) 

৮। ল অফ দিড়ামা ১৯১৪। 

আর্থার জোন্সে্র সমসাময়িক- বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকার জর্জ বান্নার্ড শ'" মহাশয় 
( ১৮৫৬-১৯৫০ ) উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্দীর অন্যতম প্রধান চিস্তাযোদ্ধা। বক্তৃতা, 
প্রবন্ধ, ভূমিক। এবং নাটকের সাহায্যে শ' তার চিন্তা-আপর্শ প্রচার করে গেছেন। তিনি 
কান্ধাহামির-দোলদেোলানে। ছকবীধা নাটকের বিরদ্ধে_-“ওয়েল-মেড' নাটকের বিরুদ্ধে 
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যেমন মুখে, তেমনি হাতে তীব্রতম আক্রমণ চালিয়েছেন। নাট্যকার ইবসেনের শিশ্ত্ 
গন্বীকার করে বানীর্ড শ' মহাশয় সমন্তামূলক (থিসিস্-প্লে) নাটকের পক্ষে কোমর বেঁধে 
সংগ্রাম করে গেছেন। বহু পত্র-পত্রিকায় তার প্রবন্ধ ছড়ানে। রয়েছে । নিম্নে উল্লেখ" 
যোগ্য রচনার একটি তালিক! দেওয়া! যাচ্ছে : 
১। দি কুইন্টেসেন্স্‌ অফ ইবসেনিজম্‌ (১৮৯১) 
২। “উইভোয়ার্স হাউজ' নাটকের ভূমিক! (১৮৯৩ ) 
৩। এ ড্রামাটিক রিয়েলিস্ট টু হিজ, ক্রিটিক ( ১৮৯৪) 
৪। আর্চারের “থিয়ে্রিকাল ওয়ার্লড+ ( ১৮৯৪ ১-এর ভূমিক (১৮৯৫) 
৫ | দি প্রবলেম প্লে( ১৮৯৫) 
৬। দি অথরস এপোলজি (১৯০২ ) 
৭। ইবসেন (১৯৯৬) 
৮। ডরাঁমাটিক ওপিনিয়নস্‌ গ্যাণ্ড এসেজ [ ২ খণ্ড] (১৯০৭) 
৯। দি নিউড্রামা (১৯১১) 
১০। '্রিকসের তিনথানি নাটক'-এর ভূমিকা | 
১১। লেটার অন দি প্রিন্সিপলম্ন গ্ভাট গভান্ন দি ড্রামাটিস্ট ইন হিজ সিলেকশান 
অফ থিম্স এ্যাণ্ড মেখড অফ টরিটমে (১৯১২) 
১২। দি আর্ট গরযাগ্ ক্র্যাফট অফ প্লে-রাইটিং (১৯১৪) প্রভৃতি । 
জর্জ বানার্ড শ' মহাশয়ের অন্ততম সমসাময়িক উই(লয়াম আর্চার (১৮৫৬- 
১৯২৪ ) নাট্য-সমালোচক এবং নাট্যতত্ববিদ হিসাবে ব্যাপক খ্যাতি অর্জন করেছেন । 
বিভিন্ন সংবাদপত্রে নাট্য-সমালোচনা করতে করতে উইলিয়াম আর্চার নাট্যতন্থে 
বিশেষজ্ঞ হয়ে ওঠেন। নাট্যরচনা বিষয়ে গ্রন্থ রচনা করে তিনি যশস্বী হয়েছেন । 
তার 'প্রে-মেকিং” গ্রন্থ বহুপঠিত | এই গ্রন্থেই তিশি ক্রনেতিয়ের ছন্দবাদের আক্রমণাত্মক 
সমালোচনা করেছেন এবং নিজের “সংকটবা?” (ক্রাইসিস থিওরি) প্রতিষ্ঠিত করতে 
€চষ্টা করেছেন। ক্রনেতিয়ের ছন্ববাদের সমালোচনা করে আর্চার নাট্যতত-আলোচন 
ক্ষেত্রে অবশ্যন্মরণীয় ব্যক্তি হয়ে দাঁড়িয়েছেন । ইবসেন-রচিত নাটকাবলীর অনুবাদক 
হিসাবেও আর্চার ইংলগ্ের তথা! ইংরেজি-ভাষাভাষী জনগণের কাছে স্মরণীয় হয়ে 
আছেন। 
আর্চারের নাট্য-চিন্তার নিদর্শন : 
১। ইংলিশ ড্রামাটিস্টস অফ টু-ভে (১৮৮২) 
২। এবাউিট দি থিয়েটার (১৮৮৬) 
৩। দি থিয়েট্রিকাল ওয়ার্লড্‌ | ৫ খণ্ড ] ( ১৮৯৪-৯৮) 
৪1 স্টাডি খ্যাণ্ড স্টেজ (১৮৯৯) 
৫। প্লেমেকিং (১৯১২) 
৬। দি ওলড. ড্রাম! এঠাগু দি নিউ (১৯২৩)। 
বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশম থেকে আজ পর্যস্ত নাটক বিষয়ে যত আলোঁচন! হয়েজ্ছ 
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তার বিস্তারিত বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা এখানে অনাবশ্থাক। আমি শুধু তাদেরই নাম 
করছি ধাদের চিন্তা আমাদের নাট্যসংস্কার গঠনে বিশেষভাবে প্রভাব বিস্তার করেছে। 
এই সব চিন্তাণীলদের মধ্যে একমাত্র অধ্যাপক এলারভাইস্‌ নিকল ছাড়! আর সকলেই 
নাটকের বিশেষ বিশেষ দিক নিয়ে আলোচনা করেছেন । নাট্য-ত-ত্বর সমগ্র গ্রন্থ 
বলতে যা বুঝায় তা! একমাত্র নিকলই লিখেছেন এবং তা লিখেছেন ১৯৩১ খুষ্টাবে। 

বিংশ শতাব্দীর গোড়াতে এ. সি. ব্র্যাডলে মহাশয় শেকৃসগীরীয়ান ট্র্যাজেডি 
নামে যে স্থবিখ্যাত গ্রন্থখানি রচন! কবেছেন তার মুখবদ্ধে তিনি উ্র্যাজডি-তত্ব সম্বন্ধে 
মূল্যবান আলোচনা করেছেন। ব্র্যাডলের পরে ট্র্যাজেডি-তত্ বিষয়ে ইংবেজিতে একাধিক 
গন্থ ও প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছে । তীঁদের মধ্যে এ. এইচ. থর্নডাইক-রচিত ট্র্যাজেডি 
(১৯০৮), এম. ডি. ইউনামুনো-রুত দি ট্র্যাজিক সেন্স অফ লাইফ ( ১৯২১), ভবলু. এম. 
ডিকসন-রচিত ট্র্যাজেডি (১৯২৪), এফ. এল. লুকাঁস-রচিত ট্র্যাজেডি (১৯২৮, জে. এস. 
গাট-রচিত ট্রযাজেছি (প্রবন্ধ ১৯২২), সি. ই. ভগান-রচিত টাইপস্‌ অফ ট্র্যাজিক 
ড্রামা (১৯২৪), এইচ বেইসিঙ্গের ( ভ/2151081, [ন, )-কত ট্র্যাজেডি এণ্ড দি 
প্যারাডক্স অফ দি ফরছুনেট ফল্‌ (১৯৫১) কিটো। এইচ. ভি. এফ._ গ্রীক 
ট্র্যাজেডি (১৯৫০), কার্প জেসপার্স-_ ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাঁফ, (১৯৫৩ ), টি. আর. 
হেনন-রচিত হাঁবভেস্ট অফ ট্র্যাজেডি (১৯৫৬ )১ ডি. ডি. নাঁফেল-কৃত ছি প্যারাঁডক্স 
অফ ট্র্যাজেডি (১৯৬০ )। ট্রাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ-অধায়ে এদের প্রত্যেকে 
মত নিয়ে আলোচনা করা হবে। এখানে শুধু নামেব উল্লেখ করছি। “কমেডি- 
বিষয়েও একাধিক প্রবন্ধ ও গ্রন্থ রচিত হয়েছে । এই সকল গ্রন্থ ও প্রবন্ধ মুখ্যত: 
বিশেষ যুগের এবং বিশেষ নাট্যকারের রচনার অমালোচনা বা পরিচয়, গৌণতঃ 
কমেডিতত্বের আলোচনা । 


(ঘ) আমেরিকা : 

আমেরিকায় নাট্যাতিনয় খুব প্রাচীন নয়। নাট্যসমাঁলোচনা অর্বাচীন এবং 
াট্যতত্বচিস্তা আরে অর্বাচীন। অষ্টাদশ শতাব্দীতে নাট্যসমালোচনা বলতে যা 
পাওয়া যায় তা দর্শকের ব্যক্তিগত মন্তব্য ছাঁড়। আর কিছুই নয়। উনবিংশ শতাব্দীর 
সমালোচনার অধিকাংশই অভিনয়-সমালোচনায় সীমাবদ্ধ। তবে নাটাকার ডিওন 
বুকিকৌতও ব্রোনসন হাউয়ার্ড, জেমস এ. হানে প্রভৃতির বক্তৃতায় এবং প্রবন্ধে নাট্যরীতি 
এবং তত্ব সম্ঘন্ধে অনেক কথ! পাওয়া যাঁয়। কিন্তু বিংশ শতাব্দীতে আমেরিকায় নাট্য- 
চিন্তার নতুন আবেগ খুবই সংলক্ষ/রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে এবং ত করেছে নবনাট্য- 
আন্দোলনকে কেন্্র করেই। নাট্যকার, কবি, প্রযোজক এবং জনসাধারণ সকলেই 
জাতীয় নাটকের রচনা ও অভিনয়ের জন্য একাস্তিক আগ্রহ গ্রকাশ কবেন। একাধিক 
প্রবন্ধে ও গ্রন্থে এই আগ্রহের পরিচয় পাওয়া যায়। কবি-নাট্যকার পারসি 
ম্যাকৃকেম্ি (দি প্রে-হাউজ এ্যাণ্ড দ্বি প্লে ১৯৯* দি সিভিক থিয়েটার ১৯১২ ), 
টমাস এইচ. ডিকিসন (দি কেন অফ আমেরিকান ড্রাম! ১৯১৯, দি ইনসারজেপ্ট 


১৩৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


থিয়েটার ১৯১৭, প্লে-রাইটস্‌ অফ দি নিউ আমেরিকান থিয়েটার ১৯২৫), শেলডন 
চেনি (দি নিউ মৃভমেপ্ট ইন দি থিয়েটার ১৯১৪, দি আর্ট থিয়েটার ১৯২৫) কেনেখ 
ম্যাকগোয়ান (দি থিয়েটার অফ টু মরো ১৯২১), ওলিভার এম. শেলার 
( আওয়ার আমেরিকান থিয়েটার ১৯২৩ )-প্রমুখ চিন্তাশীল ব্যক্তিরা নাট্য-আন্দোলনে 
উত্তরসাধকের কাঁজ করেন । 

নাট্যকারদের রচনার সঙ্গে এতিহাপিকরাও তাল রেখে চলার চেষ্টা করেন। 
আর্থার হবসন কুইন-রচিত “এ হিট্টি অফ দি আমেরিকান ড্রাম] ফ্রম দি বিগিনিউ, 
ট্র্দি সিভিল ওয়ার (১৯২৩) এবং “এ হিট্টি অফ দি আমেরিকান ড্রামা ফ্রম দি 
সিভিল ওয়ার টু দি প্রেজেপ্ট ডে” (১৯৩৬) মোনট্রোজ জে. মোজেস-কুত দি 
'আমেবিকান ড্রামাটিন্ট ১৯২৫, রিচার্ড বার্টন রচিত দি নিউ মামেরিকান ড্রামা ১৯১৩, 
ওয়ালটার প্রিকার্ড ইষ্টন রচিত দি ড্রামা ইন ইংলিশ ১৯৩০) তাঁ্নস্‌ ম্যান্টেল-কৃত, 
আমেরিকান প্রে-রাইটস্‌ অফ ট্র-ডে ১৯৩৮, ব্যারেট এইচ-ক্লার্ক রচিত এ স্টাডি অফ দি 
মডার্ন ড্রামা ১৯৩৮, এন্‌ আওয়ার অফ আমেরিকান ড্রামা ১৯৩০১ মারগারেট জি. 
মেয়োর্গাকৃত এ শট হিস্ট্রি অফ দি আমেরিকান ড্রামা ১৯৩২১ জর্জ ফ্রিডলে এবং 
জন এ. রিভস্-রচিত হিস্টি অফ দি থিয়েটার ১৯৪১, জোসেফ উডক্রাচ-কৃত দি 
আমেরিকান ড্রামা সিন্স ১৯১৮-১৯৩৯, জন এ্যাশারসন-কৃত দি আমেবিকান থিয়েটার 
১৯৩৮, বক্‌স অফিস (১৯২৯), ইলিয়ানোর ফ্লেক্স্নার-রচিত আমেরিকান প্লে- 
রাইটস্‌ ১৯১৮-১৯৩৮ (১৯৩৮) প্রভৃতি নাট্য-ইতিহাসে নাটকের রূপ ও রীতির 
আলোচন। পাওয়া যায়। 

নাট্যতত্রচিস্তার বিশেষ দিকের নিদর্শন পাঁওয়া যায়__সাংবাদিক-সমালোচক, 
নরম্যান হ্যাপগ্ডড (দিস্টেজ ইন আমেরিকা ১৮৯৭-১৯০০) ১৯০১), আর্থার 
রুহুল (সেকেওড নাইটস ১৯১৪) ওয়ালটার প্র্রিকার্ড ইস্টন (দি আমেরিকান 
স্টেজ অফ টু-ডে ১৯০৮, এ্যাট দি নিউ থিয়েটার এ্যাণ্ড আদার্স ১৯১০, প্রেজ গ্যাণ্ 
্রেয়ার্স ১৯১৬), ক্রেটন্‌ হামিল্টন (স্টাডিদ ইন ন্টেজ ক্রাফট ১৯১৪, প্রবলেমস্” 
অফ দি প্লে-রাইট ১৯১৭, সিন অন দি স্টেজ ১৯২০) আলেকজাগ্ার উলকট 
(শাউটস্‌ এযাণ্ড মারমাঁরস্‌ ১৯২২, এন্চ্যাপ্টেড, আইলস্‌ ১৯২৪, গোয়িং টু পিচেস্‌ 
১৯২৮) লুডউইগ, লিউইশন (দি ড্রাম! এ্যাণ্ড দি স্টেজ ১৯২২), স্টার্ক ইয়ঙ 
(দি ফ্লাওয়ার ইন্‌ ড্রামা ১৯২৬) পালি হামল্ড (বাট ইজ ইট আর্ট? ১৯২৭, দিস্‌ 
এ্যাটম্‌ ইন দি অডিয়েন্স ১৯৪০ ) জন ম্যাঁসন ব্রাউন (আপস্টেজ ১৯৩০, ব্রডওয়ে 
ইন রিভিউ ১৯৪০, লেটার্স ফ্রম গ্রীনরুম গোস্টস্‌ ১৯৩৪, সিয়িং থিউস্‌ (১৯৪৬) এবং 
জর্জ জিন নেথান্‌ (এনাদার বুক অন দি থিয়েটার ১৯১৫ প্রভৃতি )-প্রমুখ 
সমালোচকের সমালোচনা-গ্রন্থে 

নাট্যতত্বের বিভিন্ন সমস্তা সব্বন্ধে আলোচনা করেছেন_ ব্র্যাগডার ম্যাথুস 
(প্রিনসিপিল্স্‌ অফ প্লে মেকিং ১৯১৯, এ স্টাডি অফ দি ড্রাম! ১৯১০), ক্লেটন 
হ্যামিলটন (দি থিওরি অফ দি থিয়েটার, প্রিনসিপল্স অফ ড্রামাটিক ক্রিটিসিজম্‌, 


নাট্যশান্ত্রের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১৩৫ 


সো ইউ আর রাইটিং এ প্লে? ১৯৩৫) উইলিয়াম টি. প্রাইস্‌ (দি টেকনিক অফ 
দি ড্রাম! ১৮৯২, দি এনালিসিস্‌ অফ প্লে কনফ্টাকৃশান গ্যাগ্ড ড্রামাটিক প্রিনসিপল্স্‌ 
১৯০৮, হোঁয়াই প্েজ ফেল ১৯১২, দি ফিলোসফি অফ ড্রামাঁটিক প্রিনসিপ্ল এগ 
মেথড, ১৯১২), ইউজিন ওয়ালটার (হাউ ট্র বাইট এ প্লে ১৯২৮), মার্ক 
সোয়াঁন (হাউ ইউ ক্যান্‌ রাইট প্লে ১৯২৭, দি আর্ট অফ প্রে-মেকিং ১৯২৫), জর্জ 
পিয়ার্স বেকার (ড্রামাটিক টেকনিক ১৯১৯), জন হাউয়ার্ড লন ( থিওরি 
এ্যাগ টেকনিক অফ প্রে-রাইটিং ১৯৩৬), আর্থার এডুইন ক্রোষ্‌ (প্রেবরাইটিং ফর 
প্রফিট ১৯২৮), কেনেথ রো (বাইট্‌ গ্াট প্লে ১৯৩৯) জৌোসেফাইন নিগ.লি 
( পয়ণ্টার্স অন্‌ প্লে রাইটিং ১৯৪৫7, এলান রেনোলড স টমসন (দি এনাটমি অফ 
ড্রামা ১৯৪৬) প্রমুখ নাট্যবিদ্গণ। একটু লক্ষ্য করলেই দেখ! যাবে যে উল্লিখিত 
লেখকদের অনেকেই নাট্যবচনাশত্র বিষয়েই বেশী মনোযোগ দিয়েছেন। আরো! একটু 
তলিয়ে দেখলে দেখা যাবে নাটকের বিভিন্ন সমস্ত। সম্বন্ধে ও গভীব আলোচন! তাবা 
করেছেন । 

নাট্যতত্বের বিভিন্ন সমস্তাব আলোচনার সময়ে এদের চিন্তার পরিচয় দেওয়া 
হবে--বিশেষতঃ জন হাউয়ার্ড লসন-কৃত “থিওবি এাণ্ড টেকনিক অফ প্রে-রাইটিং'- 
গন্ধ থেকে একাধিক তথ্য ও দিদ্ধান্ত সংগ্রহ কর! হবে। শ্রদ্ধেয় জন হাইয়ার্ড লসন 
মহাশয়ের চিন্তা, বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য এই কারণেই যে তিনি নাট্যতত্বকে সমাজ 
বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে স্থাপনা করতে চেষ্টা করেছেন এবং “কন্ফ্রিকট+, 'ক্লাইম্যাকৃস+, 
ট্র্যাজেডির স্বরূপ” প্রভৃতি বিষয়ে নতুন আলোকপাত করেছেন। যথাস্থানে এ সব 
বিষয়ে আলোচনা হবে । অতএব এখানেই আমেরিকার নাট্য-চিস্তার ইতিকথ। শেষ। 


ভারতীয় ন।ট্য-চিন্তা 


মহেঞজোর্ড়োতে এবং হ্রগ্লায় সভ্যতার যে নিদর্শশ আবিষ্কৃত হয়েছে তা আধ বা 
আর্ষেতর যে জাতিরই স্থষ্ট হোক না কেন ভারতীয় সভ্যতার প্রাচীনতাই প্রমাণ 
করেছে ॥ প্রমাণ করেছে, কবির বন্দনা--প্রথম প্রভাত উদয় তব গগনে হিছক 
আত্মাভিমানের উচ্ছান নয়__ভারতবর্ষ মানব-সভ্যাতার অন্যতম আদি লীলাঙ্গেত্র। 
অর্থাৎ অন্যান্ত জাতি যখন অর্থনৈতিক এবং আধ্যাত্মিক সাধনায় অনগ্রসর, তার বর্ষ 
তখন অর্থনীতি রাজনীতি যাগঘঞ্ঞ ক্রিয়াকাগ্ড প্রভৃতি বিষয়ে অনেকখানি অগ্রবতী 
হয়েছিল। একদিকে সুষ্ঠ জীবন-যাঁপনের উপযোগী অনেক ড্ব)সামত্ত্রী উৎপাদন 
করেছিল এবং বন্টনের বিবিব্যবস্থা প্রণয়ন করেছিল, অন্যদিকে মনন-ক্ষমতায় নান! 
চিন্তা, নান! স্দ্ধাস্ত করেছিল এবং যাগষজ্ঞ অনুষ্ঠানাদি প্রবর্তন করেছিল। বল! বাহুল্য, 
এই জব সামাজিক অন্ুষ্ঠাপকে কেন্দ্র করেই সমাজের আনন্দ-আবেগ নাঁন। 'আমোদ- 
জনন” জনরঞ্জন অনুষ্ঠানের মাধ্যমে ব্যক্ত হত এবং নাট্যাভিণয় এরূপ কোনো অনুষ্ঠানেরই 
ক্রমপরিণতি ও বিশেষ একটি রূপ । 


২৩৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নাট্যোৎপত্তি-আলোচনা প্রসঙ্গে এ বিষয়ে বিস্তারিতভাবে আলোচনা কর! 
হয়েছে, এখানে আলোচন। করছ নাট্য-চিন্তার ইতিহাঁস। আগে ভাঁষ পরে 
ফ্যাকরণ এই শ্জ অনুসারে অবশ্টই আমর! বলতে পারি-আগে নাটক পরে 
মাঁট্যশাপ্ব, অর্থাৎ নাট]াভিনয়ের এতিহা না থাঁকলে বৃহৎ নাঁট্যশাস্ত্র রচনার প্রেরণা 
আসতে পারে না-ভরত প্রণীত নাট্যশাস্্ের মতো! গ্রন্থ রচিত হতে পারে না। 
ভারতীয় নাট্য-চিন্তার উৎস-সন্ধানে বেরিয়ে আমর! ভরত মুনির নাট্যশান্ম্ে গিয়ে 
পৌছতে পারি। কিন্ধ নাট্যশাশ্ের বর্তমান সংস্করণের জন্মকাল যদি হয় খুষ্টয় 
দ্বিতীয় শতাব্দী, ত' হুলে নিশ্চয়ই ভারতীয় নাট্য-চিন্তার প্রাচীনতা খুব একট 
লক্ষণীয় বিষয় হয়ে দাড়ায় না। পণ্ডিতরা! নান! প্রমাণ সংগ্রহ করে নাট্যশাস্থ্বের 
কাল নির্ণয় করবার চেষ্টা করেছেন এবং খুঃ পৃঃ ১*০ থেকে ২০* খৃষ্টাব্দ পর্যন্ত 
গ্তী একে দিয়েছেন। কিন্তু আমাদের মন এই গন্ভী মানতে চাঁয় না। কারণ মূলের 
সঙ্গে অনেক কিছু প্রক্ষিপ্ত হয়েছে এ কথা যেনে নিয়েও, নাট্যশাস্্ম রচনার কাঁলকে 
পাণিনির পরে টেনে আনার কোন সঙ্গত কারণ পাওয়া যায় না। ভরত মূনি 
নাট্যশান্ত্ের প্রথম লেখক এ কথা শ্বীকার করলে, পাণিনি-ব্যাকরণে উল্লিখিত 
শিলালিন এবং কৃশাশ্বকে অবশ্যই পরবর্তী বলে স্বীকার করতে হবে এবং তা! 
করলে ভরতকে পাণিনির (৫** খুঃ পৃঃ) পূর্ববর্তী বলেই মনে করতে হবে। 
মূল নাটাশাস্ত্ে রচনাকালকে পাণিনির পরবর্তী কালে টেনে আনলে নাট্যশান্ত- 
বণিত সমস্ত কথাই মিথ্যা বলে উড়িয়ে দিতে হয়-__ভরতের প্রাচীনত্ব অস্বীকার 
করতে হয়। যে নাট্যশান্ত্রের এতখানি প্রতিষ্ঠা, ভাষ্যকারের পর ভাষ্তকাঁর যার 
ভাষ্য রচনা করেছেন, সেই নাট)শাস্থ্বকে অর্বাচীন প্রমাণ করবার চেষ্টা এতিহ্র বিরুদ্ধে 
কিছু একটা করা । কিন্তু করলেও কিছু করবার নেই। ভারতের ইতিহাঁসই 
আমাদের পরিপন্থী । জাতি-ছ্বন্দের আবর্তে আবর্তে ভারতীয় ইতিহাসের ধারা এত 
বিশৃঙ্খল ও ছিন্নস্ত্র যে ভারতীয় সাধনার বহু কিছুই সেই আবর্তে হারিয়ে গেছে_ নষ্ট 
হয়ে গেছে। ভারতের নাট্যশাত্্ও সেদিন পর্যন্ত এমনি এক হাঁরিয়ে-যাওয়! বহুকামা 
ত্র ছিল। ১৭৮৪ খুনে “এশিয়াটিক সোসাইটি'র প্রতিষ্ঠা এবং ১৭৮৯ খুষ্টাবে 
উইলিয়ম জোন্স কতৃক "শকুন্তলা নাটকের অনুবাদ ইয়োরোপীয় জাতিদের চোঁখে 
ভারতবর্ষের একটি নৃতন পরিচয় তুলে ধরেছিল, সংস্কৃত সাহিত্যের রত্বভাগডারের দিকে 
প্রতীচ্যের দৃষ্ট আকর্ষণ করেছিল-_হিন্দু-থিয়েটার বিষয়ে ইয়োরোপীয় পণ্ডিতদের 
শঁহস্থক্য জাগিয়ে তুলেছিল। এই ওঁধস্থক্যেরই ফল--এইচ. এইচ. উইলসন-কৃত 
“সিলেকৃট স্পেসিমেন্‌ অফ দি থিয়েটার অফ দি হিন্দুস্‌” (১০২৬-২৭)। 
কিন্ত বহুভাব্বে-উল্লিখিত নাট্যশাশ্থের সন্ধান তখনও কেউ জানতেন না| এবং নষ্ট 
নাট্যশাস্মের জন্য আক্ষেপ কর! ছাড়া আর কিছুই কারে! করবার ছিল না। ১৮৬৫ 
থুটাকে এফ. হুল যখন পশরূপ' নামক নাট্যহ্ত্রের সম্পাদন। করেন, তখন-_সম্পাদন। 
কার্ধ অনেকখানি এগিয়ে যাওয়ার পরে, নাট্যশাস্ত্ের একখানি পুথি পাওয়া যায় এবং 
এ সম্পাদিত গ্রন্থের পরিশিষ্টে হল নাট্যশাস্ের বিশেষ বিশেষ অংশ মুদ্রিত করেন। 


নাট/শাস্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১৩৭ 


তারপর হল নাট্যশাস্ত্-সম্পাদনাঁর চেষ্টা করেন, কিন্তু পুথির অভাবে সেই চেষ্টা থেকে 
বিরত হন। তারপর হলের অনুসরণে অনেকেই পুঁথি খুঁজতে লেগে যান এব" 
১৮৭৪ খুষ্টাব্ধে হেমান্‌ নামক একজন জার্মান পণ্ডিত নাট্যশাস্ত্ের “বিষয়স্থুচী' 
প্রবন্ধকারে প্রকাশ করেন। এই ভাবে নাট্যশান্ত্রের দিকে ইয়োরোপীয় পঞ্ডিতর। 
আকৃষ্ট হন। ১৮৯০ খৃষ্টাব্দে ফরাসী পণ্ডিত 7. [২680800 সঞ্চদশ অধ্যায়, ১৮১৪ 
খুষ্টাবে পঞ্চদশ অধ্যায় এবং ষোড়শ অধ্যায় প্রকাঁশ করেন, ১৮৮৪ খৃষ্টান্ধে জে. গ্রোছেৎ 
২৮শ অধ্যায় প্রকাশ কবেন। ১৮৯০ খুষ্টান্দে জিলভ্ভা লেভি--“ভারতীম্ব 
থিয়েটার” (থিয়েতের ইগ্ডিয়ান্‌) নামক গ্রন্থে ভারতীয় নাট্যাভিনয় সম্দ্ধে 
উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেন । এই সময়েই, ১৮৯৪ খৃষ্টাব্দে পণ্ডিত শিবদত্ত এবং 
বাশনাথ পাত্রঙ্ পরব বোঙ্বাই থেকে মূল সংস্কৃত নাটযশান্ত্র প্রকাশ করেন এবং ১৮৯৮ 
খুষ্টাবে ফরাসা পণ্ডিত জে. গ্রোছেৎ_-১-১৪শ অধ্যায় পর্যস্ত নাট্যশাস্ত্রের একটি সম্পাদিত 
সংস্করণ প্রকাশ $রেন। তারপর-_অভিনবগুগ্ডের ভাঙ্ত আবিষ্কৃত হওয়ার পরে, 
ববোদ। থেকে ২ খণ্ডে নাট্যশাস্্ব প্রকাশিত হয়েছে । নাট্যশাস্ের আবিষ্কারের এবং 
সম্পাদনার এই সংক্ষিপ্ত ইতিহাস চোঁখেব সামনে রাখলে, এ কথা নিশ্চয়ই আর বলে 
বুঝাতে হবে না যে আমাদের অনেক ধনরত্ুই এতিহাসিক দূর্ঘটনার উৎপাতে নষ্ট হয়ে 
গেছে-_অনেক নাটক, অনেক নাট্যশাস্ম উল্লেখমাত্রে পর্যবসিত হয়েছে । 

ভরতের পরে_শিলালিন ও কুশাশ্বের পরে, আমর! একাধিক ভরতপুত্রের নাম 
দেখতে পাই। কোহল, দত্তিল ( ধুতিল ), শালিকর্ণ ( শাতকর্ণ), বাদরায়ণ ( বাদরি ), 
নখকুট, অশ্মকুট প্রভৃতির নাম পরবর্তাঁ টীকাকা'রর! উল্লেখ করেছেন। বাঁহস্ত এবং 
শাগিল্য__-এর! ছুইজনও নাট্যশাস্ত্রকার বলে উল্লিখিত হয়েছেন । 


এদের পরে (ক) নন্দী ( নন্দীকেশ্বর ), তুম্বুরু, বিশাখিল, চারায়ণ প্রভৃতি নাট্য- 
শান্নকারদের উল্লেখ পাওয়াযায়। তারপর-_ 


(খ) সদাশিব, পন্মভূ, দ্রৌহিণি, ব্যাস, আঞ্জনেয় 

(গ) কাত্যায়ন, রাহুল, গর্গ 

(ঘ) শকলিগর্ভ, ঘণ্টক 

(উ) বাতিককার হর্ষ 

(5) মাতৃগুগ্ত 

(ছ) স্থবন্ধ 

(জ) অগ্নিপুরাণ ও বিষুধর্মোত্তর গ্রচ্থের সংগ্রহকার। 

এই বর্গের পরে আমরা পাই-_ 

(ক) ধন্গ্য় ( দশরূপ রচয়িতা )--দশম শতাব্দী 

(খ) সাগর নন্দী ( নাটকলক্ষণ রত্বকোষ )-_দশম শতাব্দী 
(গ) রামচন্দ্র ও গুণচন্ত্র ( নাট্যদর্পণ-_-১১**-১১৬৫ ) 
€ঘ) রুয্যক বা রূচক ( নাট কমীমাংস1 )-_-ছ্বাদশ শতাব্দী 


১৩৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


(উ) শারদাতনয় (ভাব প্রকাঁশন )- দ্বাদশ শতাব্দী 

(চ) বিশ্বনাথ কবিরাজ (সাহিত্য দর্পণ : ষষ্ঠ অধ্যায় )-_ত্রয়ো?শ শতাব্দী 

(ছ) শিংগ ভূপাল ( নাটক পরিভাষা, রসার্ণব স্থধাঁকর ) 

ভরত থেকে আরম্ভ করে শিংগ ভূপাল পর্যন্ত--খৃষ্ট পূর্ব ৬ষ্ঠ? ৫ম? ৪র্থ? ৩য়? 
২য়--শতাবী থেকে চতুর্দশ শতাব্দী পর্যন্ত, নাট্যশাশ্বের যে ইতিহাস পাঁওয়! গেল তার 
দিকে তাকিয়ে, কার না এ কথা মনে হবে যে--ভারতবর্ষে নাটাতহ অন্ুণীলন 
পূর্ণোদ্যমেই এতদিন চলেছিল-__নাট্যরচন! এবং নাট্য প্রযোজনা নিয়ন্ত্রিত করতে__ 
একাধিক নাট্যবিদ নাট্যশাস্্ রচন! করেছিলেন । উল্লিখিত গ্রন্থ গুলির বিস্তারি ত পরিচয় 
দেওয়ার অবকাশ এখানে নেই। তা দিতে গেলে বিবাট একখানি গ্রন্থে পরিপর 
আবশ্তক। এই কারণে আমি এখানে ভারতের নাট্যশাঙন্ষের সংক্ষিপ্ত তম পরিচয় দিয়ে 
মূল আলোচ্য বিষয়ে প্রবেশ করব । 

নাট্যশান্থ্ের “বিষয়ান্ুক্রমণিকা” লক্ষ্য করলেই অনেকধাঁনি পরিচয় পাঁওয়। যাবে 
অতএব বিষয়ান্থুক্রমণিক! দিয়েই পরিচয় কার্য আরম্ভ করছি ।১ 


১। নাট্যোৎপত্তি ২। মণ্ডপবিধান 
৩। রঙ্গদৈবত পৃজাবিধান ৪। তাণ্ডব লক্ষণ 

৫ | পূর্বরঙ্গবিধান ৬। 'রসাধ্যায়' 

৭। তাবব্যঞ্জন ৮। উপাঙ্গাভিনয় 
৯। অঙ্গাঁভিনয় ১০। চারীবিধান 
১১। মগ্ডল কল্পন ১২। গতি প্রচার 
১৩। করযুক্তি ধর্ম ব্যঞ্জক ১৪। ছন্দোবিধান 
১৫। ছান্দোবুতবিধি ১৬। অলংকার লক্ষণ 
১৭। কাকুম্বরবিধান ১৮। দশরূপ লক্ষণ 
১৯। সন্ধ্যঙ্গ বিকল্প ২০। বৃত্তিবিকল্প 
২১। আহার্ধাভিনয় ২২। সামান্যাভিনয় 
২৩। বৈশিক ২৪। সামান্তাভিনয় 
২৫। চিত্রাভিনয় ২৬। প্রকৃতিবিকল্পন! 
২৭। সিদ্ধিব্যগ্তক ২৮। জাতিলক্ষণ 
২৯। আঁতোগ্ঠ জাতিবিধান ৩০। তালবিধান 
৩১। ঞ্বাধ]ায় ৩২। গুণাধ্যায় 
৩৩। পুফরবাছ্য ৩৪। ভূমিবিকল্প 
৩৫। নটশাপ ৩৬। গুহাবিকল্প। 


এই বিষয়ানুক্রমিক! দেখলেই বোঝা যায় ভরত নাট্যশাস্থের মধ্যে নাট্যরচনাঁৰ এবং 


১ কাব্যমালা ৪২ সংখ্যক কেদারনাথ সম্পাদিত, নির্ঘয়সাগর প্রেসে মুদ্রিত নাট্যশান্ত্র থেকে। 


নাট্যশান্ত্রের ধার। প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১৩৯ 


নাট্যপ্রযোজনাঁর জন্য যত কিছু আবশ্তক, তার সব কিছু নিয়েই আলোচনা করেছেন। 
একদিকে যেমন নাটকের উপাদান, উদ্দেশ্ট, গঠন, রস জাতি প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা 
করেছেন, অন্যদিকে নাট্যপ্রয়োজনার নানা দিক, যেমন মণ্ডপ, রঙ, পূর্বরঙ্গবিধান বা, 
গীত, প্রস্তাবনা, অভিনয়, অভিনয়-রীতি প্রভৃতি বিষয় সন্ঘষ্ধেও আলোচন। করেছেন। 
নাট্যাভিনয় ব্যাপারটি যে বহুশিল্পের সংযোগে সম্পন্ন-_-ভরতের আলোচনায় তা 
স্ুম্প্টভাবে ফুটে উঠেছে । ভরত ্ুম্পষ্ট ভাষায় ঘোষণাঁও করেছেন-__ 


“মন তচ্ছ'তং ন তচ্ছিন্নং ন স| বিদ্যা ন সা কলা 

নস যোগো ন তৎকর্ম যয়্াট্যেহ্মিন দৃশ্তাতে | 

সর্বশান্ত্রাণি শিল্পানি কর্মীণি বিবিধানি চ 

অন্মিনাট্যে সমেতানি তক্মাদেতনুয়া কৃতম্‌। | ১ম অধ্যায় ] 


প্রথমতঃ নাঁট্যের উৎপত্তি বিষয়ে ভরত যে আলোচনা! করেছেন তা থেকে আমর! 
নাটকের সংজ্ঞ। ও স্বরূপ লক্ষণ উদ্ধার করতে পারি-_জানতে পারি-নাটক-.. 
নানাবস্থাস্তরাত্মক লোক-বৃত্তের অন্করণ এবং একাধারে দৃশ্ঠ ও শ্রব্য। নাটক 
ক্রীড়নীয়ক-_-একাধারে আমোদজনন ও উপদেশজনন । 

দ্বিতীয়তঃ, নাটকের গঠন সম্বন্ধে ভরত যে আলোচনা করেছেন তা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ১৯শ অধ্যায়ে__সন্ধ্যঙ্গবিকল্প অধ্যায়ে--ভরত নাটকের বৃত্ত ও সন্ধি 
বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন। করেছেন। সেখানে ভরত বলেছেন__ইতিবুত্ত হচ্ছে 
নাট্যের শরীর ( ইতিবৃত্তং তু নাট্যন্ত শরীরং পরিকীতিতম্‌) এবং তা৷ পাঁচ সন্ধিতে 
বিভক্ত। ইতিবৃত্ত ছুই প্রকার : এক-_-আধিকারিক, ছুই- প্রাসঙ্গিক। আধিকারিক 
প্রধান বৃত্ত বা কার্ধ, প্রাসঙ্গিক অপ্রধান (পতাকা ও প্রকরী ভেদে ছুই প্রকার)। 
সন্ধি হচ্ছে-_কার্ষের বিশেষ বিশেদ পর্যায়। প্রত্যেক কার্ষের মধ্যে পাঁচটি পর্ব কল্পন। 
কর! হয়েছে প্রারস্ত, প্রযত্ব প্রাপ্তিসম্তব, নিয়তাপ্তি এবং ফলাগম। এই পর্যায় 
অনুসারে মুখ, প্রতিমুখ গর্ভ বিমর্ষ এবং উপসংহবতি-_এই পাচটি সন্ধি পরিভাষিত 
হয়েছে । প্রারস্ত থেকে উপসংহার পর্যন্ত কার্ষের ক্রমবিকাশকে ব! অগ্রগতিকে ভরত 
বীজের ফলবান বৃক্ষে পরিণত হওয়ার সঙ্গে তৃলনা! করেছেন। অগ্রগতি আসলে 
দর্শকমনের ওত্ন্ুক্যেরই ক্রমবৃদ্ধি। এই হিসাবে এক সন্ধি থেকে অন্য সন্ধিতে কার্ষের 
যে ক্রমোম্নতি ঘটে তা নাটকীয় হয় তখনই যখন তাঁতে ওঁৎস্ুকে)র ক্রমবৃদ্ধি হয়। 
নাটকের প্রাণ অভিনেয়ত্ব এবং অভিনেয়ত্বের বড় প্রমাণ যে সঙ্জনেব মনোরগ্ীন-ক্ষমত। 
সে বিষয়ে ভরত খুবই সচেতন। সঙ্জনের মনোরঞ্জন করতে হলে-_ 


ইষটারঘম্ত রচনা সৃত্াস্তস্ত অনুপক্ষয়ঃ 
রাগপ্রাপ্তি: প্রয়োগম্ত গুহ্ানাং চৈব গুহনম্‌ 
আশ্চর্যবদভিখ্যাতং প্রকাশ্ঠানাং প্রকাঁশন্ম "*" 


প্রভৃতি ব্যাপারের দিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে। যে নাটকের প্রয়োগ-দীপ্তত্ব নেই 


১৪০ নাট্যতত্বমীমাংস! 


সেই নাটক গঠনে যত নিখুঁতই হোঁক-_সঙ্জনের মন আকৃষ্ট করতে পারে না। তরতের 
এই নির্দেশটি সব যুগের নাট্যকারদেরই অবশ্তপালনীয়-_ 
কাব্যং যদপি হীনার্থং সম্যগঈ্গৈঃ সমদ্িতম্‌ 
দীপ্তত্বাত, প্রয়োগস্ত শোভামেতি ন সংশয় | 
উদাত্বমপি যৎকাব্যং স্তাদঙ্গৈ: পরিবজিতম্‌ 
হীনত্বাত্ত, প্রয়োগন্ত ন স নতাং রঞ্জয়েন্মনঃ ॥ [ ১৯শ অধ্যায়] 
বৃত্তরচন। প্রপঙ্গে ভরত পাচ প্রকার “অর্থোপক্ষেপ'-এর (ইংরেজিতে যাদের বলে 
12011709050 02৬1০65 ) উল্লেখ করেছেন-_ 
বিস্স্তশ্চ,লিকা চৈব তথ! চৈব প্রবেশক: 
অস্কাবতারো হস্ক মুখমর্থোপক্ষেপ পঞ্চকম্‌॥ 
নাট্যকার এই পাচ প্রক্রিয়া প্রয়োগ করে অর্থের উপক্ষেপ করবেন-_ককার্ধকে 
সংক্ষিপ্ত করবেন। নাটক-রচন! বিষয়ে ভরতের নির্দেশগুলি খুবই মুল্যবান, এখানে 
তার বিস্তারিত পরিচয় দেওয়ার অবকাশ নেই । 
ভরতের জীবিতকালেই যে দশ প্রকার নাট্য রচিত হয়েছিল তার প্রমাণ 
রয়েছে দশরূপলক্ষণ নির্ধারণে । ভরত নিম্নলিখিত শ্রেণীতে নাট্যকে ভাগ 


করেছেন-_ 
১। নাটক ২। প্রকরণ 
৩। ব্যায়োগ ৪। ভাণ 
৫। সমবকার ৬। বাথী 
৭ প্রহসন ৮1 ডিম 
৯। উহামুগ ১০।| অঙ্ক 


যথাস্থানে এদের বিশেষ পরিচয় দেওয়! হবে। 
পরবতাঁকালে দশরূপকের পাঁশে অষ্টাদশ উপরূপকের অস্তিত্ব পাঁওয়! যায়। এখানে 
শুধু তাদের নামের তালিকাটিই দেওয়া যাচ্ছে।১ 


১। নাটিক! ২। ব্রোটক 
৩। গোসী ৪। সন্রক 

৫। নাট্যরাপক ৬। প্রস্থান 
৭। উল্লাপ্য ৮। কাব্য 

৯। প্রেঙ্খণ ১০। রাপক 
১১। সংলাপক ১২। শ্রীগদিত 
১৩। শিল্পক ১৪। বিলাসিকা 
১৫। দুর্মলিক! ১৬। গ্রকরণী 
১৭। হুলীশ ১৮। ভাণিকা 





শব 


১ “শ্রেণীবিভাগ অধ্যায়ে এই সব বপক এবং উপরূপকের বিশেষ পরিচয় দেওয়া হয়েছে; সুতরাং 
এথানে এই উল্লেখটুকু যথেষ্ট। 


নাট্যশান্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১৪১ 


অভিনয় সম্পর্কে ভরত বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। অভিনয়কে আঙ্গিক, 
বাচিক, আহার্য এবং সাত্বিক-_এই চার শ্রেণীতে ভাগ করে নিয়ে প্রতোক শ্রেণীর 
অভিনয়কে ুম্ষ্মাতিস্থক্প বিশ্লেষণ করেছেন। 

অভিনয় যেহেতু অবস্থার অনুকরণ, অভিনেতার নিজের কোন ব্যক্তিত্ব নেই-_যে 
চরিত্রের অভিনয় তিনি করবেন সেই চরিত্রের সঙ্গে তাকে এক হয়ে যেতে হবে। 
অভিনেতার প্রধান এবং একমাত্র বেশিষ্ট্য--নিজেকে রূপান্তরিত করার দক্ষতা! সুন্দর 
একটি উপমা দিয়ে ভবত এই ব্যাপারটিকে ব্যাখ্যা করেছেন। অভিনেতা যেন 
নিজের দেহত্যাগ করে অন্যের দেহে প্রবেশ করেন এবং অন্য ব)ভ্তির ব্যক্তিত্ব লাভ 
করেন-_অন্য ব্যক্তিতে রূপান্তরিত হন। অভিনয় সম্পর্কে এর চেয়ে বড় কথা আব 
কেউ এ পর্যন্ত বলেননি। বাস্তবিকই ব্যক্তিত্বের বূপাত্তর-__মভিনয় সম্পর্কে প্রথম 
এবং শেষ কথা । 

নাট্যতত্বে সংস্কৃত নাট্যশান্্রের দান কি, বিশেষ বিশেষ অধ্যায়ের আলোচনা- 
ক্ষেত্রে তা উল্লেখ করতে হবে, অতএব এখানেই এ প্রসঙ্গ শেষ করছি । 


ভুত্তীন্ঞ স্বম্খ্যা্ 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ 


নাটকের সংভ্ঞ। ও স্বরূপ 


কোঁন পদার্থে সংজ্ঞা নির্ণয় করতে হলে পদার্থটির সামান্য বা জাতিলক্ষণ এবং 
বৈশেধিক বা বিপক্ষণ লক্ষণ নির্ধারিত করতে হয়। অর্থাৎ পদার্থটি যে বিশেষ জাতির 
অন্তর্গত দেই জাঁতিণর্মেব এবং সেই জাতিব অন্ $ক্ত প্রজাতিগুলির মধ্যে তাব স্থান 
কোথায়-_তাব শ্শেষত্ব কি অর্থাৎ যে প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য বস্তটিকে অন্যান্য প্রজাতি 
থেকে পৃথক কবেছে গেই প্রঙ্গাতীয় বৈশিষ্্যটিকেও নির্দেশ করতে হয়। সংজ্ঞা 
নিক্ষপণেব এই সাঁধাবন সন সর্ব স্বীকুত এবং মাঁটেব সংজ্ঞা! শিৰপণে ও ন্মবশ্য-স্বীকৃত। 
এই স্রত্রটকে মুখে মান। যত সহজ ব্যাপার, কাঁষতঃ মানতে পারা তত সনদ নয়। 
সামান্য বাঁ জাতিলক্ষণ নির্দেশ করা হয়ত খুব কঠিন কাজ নয়, কিন্তু টবশেমিক লক্ষণি 
নির্দেশ কবা খুবই কিন এবং শক্ষবুদ্ধিসাপেক্ষ ব্যাপার । মানযকে প্রাণী” বলে জান! 
যত সহজসাধ্য ব্যাপার, মান্ুষেব বৈশেধিক লক্ষণ নির্দেশ কর! তত সহজপাধ্য নয়। যে 
বিশেষ লক্ষণ মাঁভষ:ক মন্তম্তেতব প্রাণা থেকে পৃথক করেছে সেহ লক্ষণটি নির্দেশ করতে 
দার্শশিক বৈজ্ঞ(নিকরা গলদ্ঘর্ম হয়েছেন। তেমনি নাটককে ভাষাশিল্প বা “কাব্য, 
বলে জানত হয়ত খুব একট। বুদ্ধির দবকাব হয় না, কিন্থ নাটকের বৈশেষিক লক্ষণটি 
শিকপণ করতে বেশ খানিকটা! স্থক্র বুদ্িব দবকাঁর হয়। 

আবে সুক্ষ বুদ্ধির প্রয়োজন হয় নাটকের আত্মিক বৈশিষ্টাকে "াবিষ্কাব কবতেে। 

প্রথমতঃ আমি নাটকেব সংজ্ঞ! সম্বন্ধে প্রাচীনকাল থেকে আরস্থ করে আধুনিক- 
কাল পর্ধন্ত ঘে সব পিৰ্বাস্ত কর। হয়েছে কাঁলান্ুক্রমে তাদেৰ উপস্থাপিত করছি এবং 
পবে নাটকেব সংজ্ঞ! ও ব্ববপ সম্বন্ধোবশেষ আলোচনা করছি। ৃ 

প্রথমে নাট্যশাস্ব গ্রণেত। ভরতের সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত করা যাকৃ। আঁচাধ ভরত 
নাট্যশশ্পেৰ গ্রধম অধ্যায়ে নাট্যবেদেব উতপভ্ভি ও স্বরূপ আলোচনা করতে গিয়ে 
মে সব উাক্ু কবেছেন তা মন্থন করেই আমাদের নাট)লক্ষণ গাব করতে হবে। 
নাটাশাদ্দেৰ বিবরণ এই :- 

মহেক্জ প্রণুখ দে তারা পিতামহকে বললেন_- 

বরণডনীয়ুকবিচ্ছামো দৃপ্ত শরব্যং চ য্ভ:২ 
তম্মাৎ হুঞজাপরং বেদং পঞ্মং সার্বণিকম | 

ম্ামরা এমন একটি ক্রীড়নীয়ক চাহ যা একাথাবে পৃশ্ত এবং শ্রব্য। অতএব 
আপনি সার্ববণিক অথাং সর্ব বর্ণের উপভোগ) পঞ্চম বেদ হট্টি করুণ । 
শট্যতত্বমীমাংসা [১০] 


১৪৬ নাট্যতত্বমীমাংস! 


তখন পিতামহ বললেন-_তথাস্ত এবং ধ্যানস্থ হয়ে চতুর্বেদ স্মরণ করলেন এবং 
ধগ্েদ থেকে নিলেন পা9)+ সামবেদ থেকে নিলেন "গান, যজ্বেণ থেকে নিলেন-- 
“অভিনয়” এবং অথর্ববেদ থেকে শিলেন “রপ'। এই চারটি উপাানের সংযোগে 
নাট্যবেদ সৃষ্ট হল। খগবেদের “পাঠ্য শ্রব্য, সামবেদের গান? শ্রব্য, যজ্র্বেদের 
ক্রিয়াকাণ্ড বা! অভিনয় দৃশ্ঠ, অথর্ববেদের িস” দৃশ্ত-শ্রব্য সংবেদ্য ভাব-__এই চারটি 
উপাদানকে সংযুক্ত করতে যাওয়ার ফলেই “লোঁকবৃত্তান্থকরণং নাট্যম্‌” জন্ম গ্রহণ করেছে । 
এই দৃশ্ঠ-শ্রব্য ক্রীড়শীয়ক,_-ভরতের ভাষায়_ 


ত্রেলোকান্তান্ত সর্বস্ত নাট্যং ভাবাগ্রকীর্তনম্‌ ॥ 
নান] ভাবোপসম্পন্নং নানাবস্থান্তরাত্মকম্‌ 
লোকবৃত্তান্নকরণং নাটামেতন্য়া কৃতম্। 


যোয়ং স্বভাবে! লোকন্ত সুখছুংখসমন্বিতঃ 
সোঙঙাগ্যভিন্য়োপেতো নাট্যমিতাভিধীয়তে ॥ 


আরো অনেক বিশেষণ ভরত প্রয়োগ করেছেন। সেগুলি নাটকের স্বরূপ 
ব্যাখ্যানের জন্য আবশ্ঠক হতে পারে, কিন্ধ সংজ্ঞা শিরূপণের জন্য বিশেষণ সংগ্রহের 
কোন গুয়োজন নেই। ভবতের সিদ্ধান্ত সমন্ধে বিশেষ লক্ষণীয় এই যে রত 
নাটকের দৃশ্ঠ-শ্রব্য-প্রক্ৃতির দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং বিশেষভাবে 
মনে রাখতে বলেছেন_-নাটক হচ্ছে সুখছুঃখসমন্বিত লোকন্বভাবের অভিনয়োপেত 
রূপ এবং সামাজিকের উপভোগ্য “ক্রীড়নীয়ক”। নাটক সামান্য লক্ষণে লোককবৃত্তান্ু- 
করণ, বিশেষ লক্ষণে দৃশ্ঠ-শ্রব্য অর্থাৎ অভিনয়যোগ্য কাব্য । দৃশ্ঠত্বের বা অভিনেয়ত্বের 
মধ্যেই নাট্যের বিশেষত্ব নিহিত। 

পরবর্তী সংস্কৃত সাহিত্যশাদ্বে নাটককে ৃশ্ঠ কাব্য বল! হয়েছে। 'দৃশ্ঠ' শব্দটি 
“অভিনেয়" এই পারিভাষিক অথে ব্যবহৃত হয়েছে এবং “কাব্য শব্খটি ব্যবহৃত হয়েছে 
কবির স্ষ্টি--“ভাষাময়ী রচনা” অর্থে। অর্থাৎ “সংস্কৃত কাব্যশাস্ে নাটকের যে 
সংজ্ঞা নিরূপণ করা হয়েছে তাতে নাটক কাব্য জাতির অন্তর্গত এবং তার প্রজাতি 
লক্ষণ হচ্ছে-_দৃশ্তত্ব বা অভিনেয়ত্ব । “কাব্য বলায়, যা কবিকৃত নয় তা বাদ পড়ে 
যাচ্ছে, আবার “পৃষ্ঠ” বলায়, কবিকৃত অন্তান্ত রচনা যা অভিনেয় নয় তারা বাদ পড়ে 
যাচ্ছে । কাব্য বলাঁয় একদিকে যাগ-যজ্ঞাদি দৃশ্াত্সক অনুষ্ঠান নাট্যপদবাচ্য হচ্ছে 
না, অন্যদিকে পৃষ্ঠ বলায়, গীতি কবিতা, আখটান কাবা, মহাকাব্য, উপন্যাস ও গল্পে 
অতিব্যাপ্তি ঘটছে না । 

এবার ইউরোপের দিকে দৃষ্টিপাত করা যাক এবং সেখানে বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন 
দেশে নাটকের সংজ্ঞ। ও স্বরূপ নির্ধারণের যে চেষ্টা হয়েছে তার পরিচয় দেওয়া যাক। 
বল! বাহুলা, ইউরোপের দিকে দৃষ্টি দিতে গেলেই, প্রথমেই দৃষ্টিপথে এসে দাড়ায় 

১ কারণ আ্ীসের গগনেই ইউরোপের সভ্যতার প্রথম প্রভাত উদিত হয়েছিল 


(নাটকের সংজ্ঞা ও স্ববপ রর 


এবং এসে দীড়ান সেই গ্রীসের খ্যাতনাম| দার্শনিক প্লেটোশিয্য এরিস্টটল ধার 
“পোয়েটিকল ইউরোপের আদিমতম এবং অবিন্মরণীয় সাহিত্যশান্। 

এরিস্টটলের ধারণায়, শিল্পকল! মাত্রেই অনুক্কতি (মাইমেদিস্‌) ইংরেজিতে যাকে বলা 
যাঁয় 40009003 ০৫ 10010.0107” | চিত্র, সংগীত, নৃত্য, কাব্য প্রভৃতি শিল্প অন্ুকরণেরই 
প্রকারতেদ | বিষয়বস্ত, উপাদান ব! মাধ্যম এবং রীতি--এই তিনের পার্থক্যেই, শিল্পের 
ভিন্ন ভিন্ন রূপ সম্ভব হয়েছে । তার মতে কাব্যশিল্প হচ্ছে--4210 10101) 100168605 
7 1716803 0৫ 1215026 210116) 2190 0196 6161)01 10101090 01 ৮€1:56” অর্থাৎ 
সেই শিল্প য! ভাষার দ্বার! ( গগ্বন্ধে ব! পদ্ঠবন্ধে ) অনুকরণ করে। ভাষা দ্বারা যিনি 
অনুকরণ করেন তার নাম কবি এবং এই কবি নিজ মুখে অথব! অন্য ব্যক্তির মুখে বর্ণনার 
সাহায্যে অনুকরণ করতে পারেন অথব তিনি চরিত্রগুলিকে জীবন্তকল্প এবং ক্রিয়াশীল- 
রূপে আমাদের সামনে উপস্থিত করতে পাঁরেন। অর্থাৎ কাব্য রীতিভেদে বর্ণনাত্বক 
এবং দৃশ্যাত্মক। এরিস্টটলের নিজের ভাষায় 4000 0006 7720 10716860 0% 0008- 
101-1] /1)101) 0050 116 ০00 2161)01 [10 211061)01 [9০1:50109115 %5 
10107000903) 0: 50921 1) 1)15 011) 1931:501, 0101700000---01 106 1772 
[71033] 011 115 011810.5601:5 %9 111) 20 0009৬106 0০601:৩ 059 ( বুচার-কৃত 
অন্তবাদ )। শেষেব পউঞ্ডিটিতেই নাটকের বৈশেষিক লক্ষণটি নির্দেশিত হয়েছে। 
বর্ণনাত্মক রচনার সঙ্গে দৃশ্যাত্মক রচনার মৌলিক পার্থক্য এখানেই । দৃশ্ঠাত্মক রচন!__ 
“11010966 [05005 ৪০016 00 0106৮” । নাটকের প্রচলিত সংজ্ঞ|-“0])০ 
[39000 0/:1079, 15 €1ঠো) 00 91101 [00010)3 25 101):03010175 2.0061011”--অর্থাৎ 
নাটক হচ্ছে সেই কাব্য যাতে লোকবৃত্তকে (1061 ?) ০০61০2.) দৃশ্ঠ রীতিতে উপস্থাপিত 
করা হয়। ট্রাজেডির সংজ্ঞ! নিরূপণ করতে গিয়েও এরিস্টটল নাটকের দৃশ্ঠধমিতার 
কথ! উল্লেখ করেছেন । নাটক যে 41101696101 01 20 06610110006 0 
০06 8০610191706 ০0 77017:861৮6-**৮ এ কথাটি খুবই স্পষ্ট করেই বল! হয়েছে। 

০0০1৮ কথাটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে এরিস্টটল যা বলেছেন তা প্রণিধানযোগ্য। 
এক কথায় বলতে, “্যাকশান' হচ্ছে লোকবৃত্ত--লোকের জীবনের ঘটনা । “ক্রিয়া: 
বললেই বুঝায় তার পিছনে কোন কর্তা আছে এবং কর্তাব চিন্ত! ও চরিত্র থেকেই 
ক্রিয়ার উৎপত্তি হয়ে থাকে । এক-একটা' গোটা! ক্রিয়! ঘটনার সমষ্টি এবং তারই নাম 
বৃত্ত (প্লট) অতএব ক্রিয়ার অন্থুকরণ' বলতে বুঝায় বৃত্তরচনাঁসমন্থিত ঘটনাবিন্তাস। 
ঘটনাবিন্তাসের দ্বার! বুন্ত রচন! ন! করতে পারলে-ক্রিয়ার অন্থকরণ' কর! হয় না 
এটাই হচ্ছে আসল কথা এবং স্মরণীয় কথা। এই কথাটির তাৎপর্য বুঝতে না পেরেই 
অনেকেই 06100 এবং 5001%০ 11210,-কে এক করে ফেলেন এবং 2551৮ 
1)2০,র ক্রিয়াকে ক্রিয়। বলেই স্বীকার করতে চাঁন না। এবং যে রচনায় তথাকথিত 
নিক্ষিয় নায়কের বৃত্ত উপস্থাপিত হয়, তাকে নাটক বলেই গণ্য করতে চান না। প্রমাণ 
হিসাবে তারা উদ্ধত করেন এরিস্টটলকে-_এরিস্টটল বলেছেন শাটক হচ্ছে--“10)109001) 
0 006108..*৮ | এই কারণেই '৪০৮০০ শব্টিকে এরিস্টটল কোন্‌ অর্থে ব্যবহার 


৯৪৮ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


করেছেন, খুব পরিচ্ছন্ন করে নেওয়! দরকার । আগেই বলেছি 8০00, বলতে তিনি 
লোকবৃত্ত বুঝেছেন এবং তাঁর মতে শুধু নাটকই নয় মহাকাব্যও 41078001. 0 
৪০00৮ 1 বর্ণনাত্মক আখ্যান কাব্যের সঙ্গে নাটকের মৌলিক পার্থক্য-_এ নয় যে 
নাটকে লোকবৃত্বের অন্তুকরণ থাকে, মহাঁকাব্যার্দিতে তা থাকে না; মৌলিক পার্থক্য 
রীতিগত--নাটক যেখানে 41701650010 01 8০61019+-.1]) 010 000 06 80002 : 
আখ্যান কাব্য সেখানে 40716901010 01 2.00101)-*-, ঠা) (06 101009 0110217001012 
আর 00 0 2061017, বলতে বুঝায়--সমস্ত চরিগ্রকে 423 11516 2100 [00510 
19০0: ৩১, বরে উপস্থাপিত করা; এ কথা ঠিক নাটকে চরিব্রদের ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়! 
-_-0015015 8.01106 100 0010” দেখাতে হবে কিন্ত তার অর্থ এ নয় যে একমাত্র 
£৪০61৬০-এর 49001106 2৫ 0016+ই দেখাতে হবে। 

লোঁকবৃন্ত মাত্রই নাটকেব উপস্থাপা। লোকবৃত্তের যত রকম রূপ হতে পাবে, 
নাটকের বৃত্তও তত বকম হতে পারে। লোকবুত্তে যেমন বাক্তি সক্রিয় ব। শিক্ষিত 
হয়ে পরিণাম তোগ করে, নাটকের নায়কও সক্রিয় বা নিক্ষিয় হয়ে নাটকের স্ুখাঁবহু 
বা ছুঃখাবত পরিণাম ঘটাতে পারে । এ প্রসঙ্গে পরে আরে। আলোচন! হবে, সুতরাং 
এখাঁনে কথ! বাড়িয়ে লাভ নেই। 

এপর্যন্ত যে আপোচন! কর! হয়েছে তা থেকে বোঝ গেল, এএরিম্টটলের মতে নাটক 
হচ্ছে বিশেষ একপ্রকার কাব্য যা দৃশ্ঠবীতিতে রচিত। কিন্ত প্রশ্ন উঠবে উঠেছেও 
দৃশ্যরীতিতে রচিত হলেই শাট্য হবে কি? এরিস্টটল বলেছেন -“চ51)901 1013 
60100100500. 11 15011 01:11) 10197101010 2150 60 01১0 210107000-- 01039 1 21365 
21101701 0119561010.” শুধু আকৃতিতে নাটক হলে নাটক বলা চলবে কি না? 
নাটককে কি অভিনেয় হতেই হবে? অর্থাৎ অভিনীত হলে যে রচন! দর্শকমনে রূস 
স্ট্টি করতে পারে, সেই বচনাই কি খাঁটি নাটক? এই প্রশ্রটি এরিস্টটল উত্থাপন কবেছেন 
এবং পরে অনেকেই প্রশ্নটির উত্তব দেওয়ার চেষ্ট। রুরেছেন এবং অভিনেয়ত্বকেই নাটকের 
আত্মিক লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন । 

এরিস্টটলের পরে উল্লিখিত লক্ষণটিকেই নানা ভাষায় ব)ক্ত করা হয়েছে । কাব্যের 
. সাঁধারণ সংজ্ঞ। তৈরি করতে গিয়ে, 'মাইমেসিম* কথাটিকে অনুকরণ অর্থে ব্যবহার করে 
অনেকেই যাস্ত্রিক-অন্নকরণবার্কে খণ্ডন করতে চেষ্টা কবেছেন এবং “অনুকরণ” শব্দটি, 
পরিবর্তে 'রূপকল্পন” (9:055107) বা! আদর্শায়িত অনুকরণ (106011200 17016901012) 
উপস্থাপ*1 ( 0:০1:55000010 ) প্রভৃতি শব প্রয়োগ কবেছেন কিন্তু নাটকের বৈশেষিং 
লক্ষণ নির্ধারণ ব্যাপাঁবে বিশেষ কোন নতুন কথা বলতে পারেননি । 

এরিন্টটলের পরে হোরেস (৬৫-৮ খ্বঃ পুঃ) উল্লেখযোগ্য নাম এবং এই কারণে 
উল্লেখযোগ্য যে অগাস্টান যুগ থেকে রেনেমীস পর্যস্ত-_স্থদীর্ঘকাল তার “আ 
পোয়েটিকা, গুরুশিষপরম্পরাক্রমে পঠিত এবং আলোচিত হয়েছে। কিন্ত তা সত্ব 
হোরেসের আর্স পোয়েটিকার গুরুত্ব যতটা৷ এতিহাসিক ততটা দার্শনিক নয়। কাব্য 
ব! নাট্যের লক্ষণ সন্বদ্ধে তিনি নতুন কোন কথা ৰলেননি। 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্ববপ ১৪৯ 


তারপর “সিসেরো” (08০) নাটকের যে সংজ্ঞা দিতে চেষ্টা করেছেন 
তাতেও নৃতন্ত্ব এবং নৈয়ায়িক নৈপুণ্যের কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। নাটকের 
সংজ্ঞ। দিতে তিনি লিখেছেন, নাটক হচ্ছে: ০019গ ০06 111৩) 2. [01707 0: 
00500100) 2, 161500107. 0 09৮” অথচ জীবনের প্রতিবপ, বীতিনীতির দর্পণ, 
সত্যের প্রতিফলন। 

সিসেরো"র এই মস্তব্যকে ঠিক সংজ্ঞার মধাদা দেওয়া চলে না! চলে না এই 
কাবণেই যে উক্তিটি সামান্য বচনের গণ্ডতী অতিক্রম কবতে পাবেনি ১ এতে নাটকের 
বৈশেধিক লক্ষণটি অনুক্ত রয়েছে । অবশ্য ০0১" শব্দটিকে যদি "10010900017. 00 
[শা 0? 8০010” অর্থে প্রয়োগ কর! হয় এবং 9011:01 শব্ধটির তাঁপয কব 
হয় প্রত্যক্ষ উপস্থাপন” ত1 হলে মন্তব্যটিকে নাটকের সংজ্ঞ। হিসাবে গ্রহণ কর! 
যেতে পারে। 

মধ্যযুগে কাব্যার্দি শিল্পেব প্রতি অবজ্ঞার মনোভাব ছাড়া উল্লেখযোগ) কোন বিচাঁর- 
বিতর্কেব শিশন পাওয়া যায় না। প্রেটোর মতোই নীতিবাতি কগ্রস্ত পণ্ডিত 
,পুবাোহিতবা কাব্কে “অবাস্তব অসত্য, নীতিবিভীন, কামোদ্পীপক” বলে হেয় জ্ঞান 
কবেছেন। কাবা তাদেব কাছে এনুলাণাানান 0 10171100115 এব 2৬25501 
01 017০7910955” 1 এতেও তারা সন্তষ্ট হননি। নাট্যাভিনয় আইন কবে বদ্ধ কবে 
দিয়েছেন এব” নাট্যচর্চার মুখে বিবাট পাথর চাঁপা দিয়েছেন। যদ থেকে দশম একাদশ 
শতাঁী পর্যন্ত নাঁট)জগতে অন্ধকাঁব বিবাজ করেছে । একাদশ শতাব্দীতে গার্জার মধ্যেই 
আবার নাট)াভিণয় আবন্ত হয়েছে_-অতি সামান্য আকাবে_ ইস্টাব উৎসবের অঙ্গ 
শসেবে। 

রেনেনান্‌ যুগে কাব্যকলা স্বকীয় প্রতিষ্ঠ। লাভ কবতে অগ্রসব হয়েছ। ছোরেসের 
“আর্স গোয়েটিকা” এবং এরিস্টটলের 'পোয়েটিকস্। গ্রন্থেব অনুবাদ এব উ'কাভাষ্য রচন! 
কবাব ভিতব দিয়ে সমালোচনা শক্তির বলি পদক্ষেপ লক্ষ্য করা যাঁয়। তবে এরিস্টটল 
“অগ্গকবণ” বলতে কি বুঝেছিলেন, ট্র্যাজেডির নায়ক এবং বিষয়বস্ত কি ধরনের হবে, 
“এ ক্য ”(81:5) জন্বন্ধে তার যথাঁখ নির্দেশ কি-_ এই জাতীয় আলোচনা” বেশী হয়েছে & 
শাটকেব সামান্য বা বৈশেষিক লক্ষণ সম্বন্ধে কোন নতুন কথা কেউ বলেননি । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে, ফান্সে এব” ইংলগ্ডে নাট্যপাহিত্য বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন। 
হ,য়ছে। কনেই-রচিত “দি কিভ? (170০ 010) নামক নাটককে কে কবে যে বাদ- 
বিতণ্চার ঝ'ড় উঠে তাতে নাটকের শ্রেণীবিভাগ সমন্তার উপবে নতন কবে আলোকপাত 
ঘটে। কিন্তু সেখানে নাটকের সংজ্ঞা তৈরি করার কোন নতুন চেষ্ট1 দেখা যায় ন!। 
তবে নতুন না হলেও উল্লেখযোগ্য চেষ্টা দেখ! যায় ই্লগ্ডে_ ড্রাইডেনের “0: 
[0780781070 0065১ /১1) 7558১” নামক শিবদ্ছে (১৬৬৮ খৃঃ)। জনৈক লিসিদেউস- 
কথিত সংজ্ঞার কথা বলতে গিয়ে ড্রাইডেন লিখেছেন_-তার মতে নাটক হচ্ছে-_“4৯ 
105 200 11215 110952 0৫ 10001001) 1090010) 21012521015 109 02.99101)5 
2100 19010011175 2170 01) ০10217660৫6 0০010017600 17101) 16 15 90001200 


১৫০ নাট্যতত্বমীমাংস! 


10 072 01151) 2100 17500061018 0৫ 10021010100” মনুষ্য স্বভাবের, তার" 
আবেগের ও তাবের এবং ভাগ্য পরিবর্তনের যথাযথ ও জীবস্ত প্রতিরপ। নাটকের! 
উদ্দেশ্ট মান্ুযকে আনন্দ ও শিক্ষা দেওয়া । যদিও ড্রাইডেন নিজেই বলেছেন বাক্যটি-_ 
4801061 2 265011061019 01080 2 069216103 তবু, স্ত্রাকারে গুছিয়ে বলার চেষ্টা 
হিসাঁবে এর মূল্য আছে বই কি। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে আমরা রেনেঞ়াস্হ্চিত মানস-মুক্তির সোনার ফসল ফলতে 
দেখি। এই সময়েই শিল্পতন্বে কল্পনাবাদ প্রতিষ্ঠিত হয় এবং কাব্যতত্বের ক্ষেত্রে 
উল্লেখযোগ্য আলোচনা দেখ! দেয়। শতাব্দীর শেষপাদে কাব্যতত্ব দার্শনিক আলোচনাব 
মর্যাদা লাঁভ করে। নাট্য সাহিত্য বিষয়েও এই শতাব্দীতে ন্মরণীয় আলোচন। হয়েছে । 
একদিকে চলেছে নিও-ক্লাসিক মতবাদের অমর্থন অন্যদিকে চলেছে--রোম্যার্টিক 
মতবাদের-_ন্বাধীন চিন্তার প্রসাব । নিও-ক্লাসিক মতবাদের পৃষ্ঠপোষকতা! করেছেন 
ফরাসী দেশে ভলতেয়াঁব (১৬৯১৪-১৭৭৮ ), ইংলগ্ডে এডিসন ( ১৬৭২-১৭-৯ ) আর 
রোম্যার্টিক মতবাদের পক্ষে লড়াই করেছেন__দিদেরো (১৭১৩-৮৪ ), বুমারশেই এবং 
লেস্সিউ ( ১৭২৯-৮১ ) প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকবর্গ। 
অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে আরম্ভ করে বিংশ শতাব্দী পর্যন্ত, নাট্যলক্ষণ নিয়ে যাব! 
বিশেষ আলোচন। করেছেন, বিশেষ করে নাটকের স্বপ্ূপ বা আত্মা সম্বন্ধে ধাদের আলোচন। 
সর্বজন-্বীকৃতি লাভ কবেছে তাদের মধ্যে নিম্নলিখিত নাট্যতত্ববিদগণ বিশিষ্ট : 
(১) দেনিস্‌ দিদেরে। ( 012 101:8709010 209০2651757 ) 
(২) গেটে (010 200 10181796106 00০05 1797 ) 
(৩) অগাস্ট উইলহেল্ম গ্লেগেল 
(1,2001155 01 [01810102010 416 000 1,1600010 1809-11 ) 
(৪) হেগেল ( 4০50060০ 1832 ) 
(৫) গুস্তাফ ফেতাগ (10106 1০010101006 0£ 00০ 10181791863 ) 
(৬) ফ্রানসিস্ সাপি (4১ [০০75 ০৫ 60০ 777990 1876 ) 
(৭) ফাদ্িনাগু ব্রনেতিয়ে (18৬ 0৫ 010০ 1018172 1894 ) 
(৮) মরিস্‌ মেতালিঙ্ক (1170 17:595016 ০৫ 0০ চা ন0019 1896 ১ 
(৯) বানার্ড শ' (ভূমিক! ও প্রবন্ধ ) 
(১০) ব্র্যাগডার ম্যাথুস্‌ (১৯০৩) 
(১১) উইলিয়াম আচার ( 70195-7210176 1912) 
(১২) হেনরি আর্থার জোনল ([0:901006101 00 73101066)016+9 [4জ/ 1914) 
(১৩) জর্জ পিয়ার্স বেকার (10181779010 7201)171006 1919 ) 
(১৪) টি. এস. এলিয়ট ( ১৯২৯-_প্রবন্ধাবলী ) 
(১৫) এলারভাইস নিকল (11761776015 0৫170121008 1931 ) 


(১৬) জন হাঁউয়়ার্ড লসন (177601:5 200 70০01051006 ০0 70195-711006 
19369 ) 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ ১৭১ 


উল্লিখিত নাট্যতত্ববিপগণ নাটকের সংজ্ঞা সম্বন্ধে না করলেও /নাটকের প্রাণশক্তি 
বা! নাট্যত্ব (৫1872861০-এর স্বরূপ ) সম্বদ্ধে সে পরম্পরবিরোধী আলোচন1 করেছেন 
তাঁর মীমাংসা করতে না পারলে নাটকের স্বরূপ সম্বন্ধে আমাদের ধারণা অস্পষ্ট 
থাকবেই । একথা ঠিক যে নাটকের বহির্লক্ষণ্র বিষয়ে অর্থাৎ নাটক যে অভিনেয়-_ 
দৃশ্যরীতিতে __উত্ভি-প্রতযুক্তিবন্ধে রচিত লোকবৃত্ত, সে বিষয়ে কোন মতপার্থক্য নেই, 
কিন্ত এ কথাও ঠিক যে নাটকের অস্তর্লক্ষণ বা স্বরূপ সম্বন্ধে তত্ববিদদের মধ্যে বিলক্ষণ 
মতপার্থক্য রয়েছে) , 
ভরত-কৃত বা! এরিস্টটল-কৃত জক্জ্ঞাৰ পাশে বিংশ শতাব্দীর অধ্যাপক এলারডাইস 
নিকল মহাশয়ের সংজ্ঞাটিকে বেখে বিচার করলেই দেখা যাবে যে নাটকের সংজ্ঞা 
নিরূপণে অর্থাৎ বহির্লক্ষণে নতুন কোন কথ! কেউ বলেননি । অধ্যাপক এলারডাইস 
নিকল মহাশয় নাটকেব সংজ্ঞ! নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন--0100)8 15 0১০ 2 
0. 22001০85100 19075 21900 116 1] 5001) 2. 10000100123 60 1:217001 0090 
0১005551010. ০7 1910 01 110661091607001) 195 20605 200 1110915 0০010007556 
2 200101100৩ 25501019190 00 10001 0০ ৮৮০91052120 ড৮100035 61) 206101)এ. 
ভরত বা এরিন্টটলও একই সংজ্ঞ। দ্িয়েছেন_-তবে ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় । 
(ক) ভরতেব ভাষায় যা--লোকবুত্তের অনুবনণ' (লোককুন্বান্বকরণম্‌) 
এরিস্টটলের ভাষায় যা1101086101, 06 200101) 
নিকলের ভাষায় তাই--%:6 0৫ 05351761089 2100 1116, 
(খ) ভরতের ভাষায় যা- শ্রব্য-দৃশ্ঠ ( অভিনেয় ) 
এরিস্টটলের ভাষায় যা--1 0০ 00 0 20010 
নিকলের ভাষায় তা_-0087916 ০0৫ 11657015026102 17 ৪0601, 
অধ্যাপক নিকল সংজ্ঞ! নিরপণের পরে নিজেই স্বীকার করেছেন 1)0108663 
[00191 (110 06017011017) 0100. 017007709001095 0 019170610 [010501)00- 
[107৮--সংজ্ঞাটিতে নাটকেব বহির্ণক্ষণই ব্যক্ত করা হয়েছে । যাকে বলা যায় 
11002109] 0100১ বা 58901070001 012079 তার কোন পরিচম্ পাওয়া যায় ন।। 
এই 555017000৫6 2129, আবিষ্ষার করার চেষ্টা থেকেই সমস্তার শত্রপাত হয়েছে। 
শাঁনা মুনির নানা মতের ধুলিঝড়ে পথিকের দিক্ভ্রম ঘটেছে ১ 
অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে এক লাফে বিংশ শতাব্দীর অপ্যাপক নিকলের সংজ্ঞায় 
এসে দ্রাড়িয়েছি বলে কেউ যেন মনে না করেন যে এই কালের মধ্যে কেউ নাটকের 
সংজ্ঞা নির্বারণ করেননি । বরং এই কথাই মনে রাখতে হবে যে উনবিংশ শতাব্দীতে 
'এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদ পর্ষস্ত নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ নিয়ে যে গভীর 
মালোচন! হয়েছে তার মূল্য অসামান্য । শ্লেগেল, হেগেল, ফ্রেতাগ, সাি, ক্রনেতিয়ে, 
মেতালিঙ্ক, আর্চার, আর্থার জোন্স, বার্নার্ড শ", টি. এস. এলিয়ট প্রভৃতি যে সব 
আলোচনা করেছেন তাতে নাটকের সংজ্ঞায় ও স্বরূপে নতুন নতুন আলোকপাত ঘটেছে, 
কিন্ত আমার বক্তব্য এই যে সমস্ত আলোচন] নাটকের অস্তর্লক্ষণকে যত আলোকিত 


১৫২ নাট্যতত্বমীমাঁংসা 


করেছে!বহির্লক্ষণে তেমন কোন নতুন আলোকপাত করেনি ) এই কারণেই আমি 
নাট্য-লক্ষণের ধারাবাহিক উল্লেখ লা করে, বিংশ শতাব্দীর খ্যাতনামা নাট্যতত্ববিদ 
অধ্যাপক এগসারডাইস নিকস মহাঁশয়-কৃত সংজ্ঞা উদ্ধত করে বহির্লক্ষণের আলোচনার- 
পর্ব শেঘ করতে চেয়েছি--দেখাতে চেয়েছি যে নাটকের সংজ্ঞ! নির্ধারণে দৃশ্যতবকেই 
বৈশেষিক লক্ষণ হিসাবে স্বীকার করা হয়েছে । ৃ 
এ পরধন্ত পণ্ডিতদের মধ্যে কোন মতভেদ নেই। কন্ধ দৃপ্ঠত্ব বা নাটকেব অন্তূ্লক্ষণ 
সম্বন্ধে নানা মুনিব নানা মত এবং এত বিপবীত এই মত, যে কোন অবিসংবাদিত 
সিদ্ধান্তে পৌছা/ন! জন্তভব নয) 'থখানেই মহাঁসমস্তা আর এই সমস্তার মীমাংসার 
উপবেই নাট:কব ভ্বিচাৰ নিভব করছে। অতএন মুনিদেব মতগুলি উপস্থাপিত ও 
বিশ্লেষিত কবা দরকার এবং মুক্কি-প্রমাণেব দু ভিন্তির উপরে দাড়িয়ে সিদান্তে 
পৌছানোব চেষ্টা কথা উ“্তত। এখন সেই চেষ্টাই এখানে করছি। (নাটকের অন্তর্ণক্ষণ 
€(595৩170০০ ০ 0127) ) নির্ধারণের ব্যাপাবে যে সব উদ্যোগ হয়েছে তার পবিচয় 
দিচ্ছি। মতবাদে ন্মবণ্যে গ্রবেশ করার আগে পাঠিককে একটু সতর্ক রাখাব জন্য 
আমি অন্র্সক্ষণেব মূল জমন্তাব দিকে একবার দৃষ্ট আকর্ষণ করছি। অন্থ্ণক্ষণেব 
আলোচনা আসলে নাটকেব বৈশেধিক লক্ষণেবই স্ববূপ নির্ধাবণের চেষ্টা) দৃশ্ঠত্ব বা 
অভিনেয়ত্বের মৌলিক উপাদান কি? কোন বস্ত খাঁকলে নাটক সুদশ্য ব1 স্থুনাটয 
হয়? কি নাঁ থাকলে, দেখতে নাটকেব মতো হয়েও অনাট্য হয়ে পড়ে? লোঁকবুস্তকে 
দৃশ্য বীতিতে উপস্থাপিত কবত্তে গেলে, কোন্‌ উপাদানটিকে বিলক্ষণ মাত্রায় ব্যবহাঁব 
করতে হবে ?--এঈ প্রশ্েবই উত্তব দেওয়ার চেষ্টা। উল্লিখিত মূল প্র্নকে আরো 
নিদিষ্ট কয়েকট প্রশ্নেব আকারে উপস্থাপিত করা যেতে পারে । প্রশ্রগুলি এই : 
(ক) নাটকের বিষয়বস্থর (617০70০ ) বিলক্ষণ কোন বৈশিষ্ট্য আছে কি না? 
(খ) নাটকেব ঘটশাব ব পরিস্থিতির প্রকৃতি উপন্তাসের পরিস্থিতির প্রকৃতি থেকে 
স্বতন্ত্রকি না? 
(গ) নাটকের ঘটনাবিন্তাসের কোন বিশিষ্ট বীতি, লয় বা ক্রম আছে কি না? 
(খ) নাটকেব কেন্দ্রীয় চবিত্রের এবং পাত্রপাত্রীর বক্তিত্বের কোন বিশেষত্ব 
আছে কিনা? 
(উ) নাটকেব ম্পাঁপের কোন নির্ধারিত পরিমিতি বা! বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে 
কিন।? 
এই প্রশ্নগুলি সামণে বেখে আলোচনায় প্রবেশ করলে দেখা যাবে পণ্ডিতরা এই 
্র্নগুলির উত্তব দিংত চেষ্টা করেছেন এবং ভিন্ন ভিগ্ন মুশি ভিন্ন ভিন্ন উতর দিয়ে্ছন। 
আমর! দেখতে পান মুনিরা ওতস্থৃক্য, দীপ্ুত্ব, জংহতি, ভ্রুতি, ছন্দ, সংকট, 
সমস্তার এঁকান্তিক'তা, ঘটনার আকম্মিকতা প্রভৃতির এক ব! একাধিক উপার্দানকে 
নাটকের প্রা বলে ঘোষণা করেছেন এবং তাঁকেই প্রমাণ হিসাবে প্রয়োগ করে নাট্যত্বেৰ 
মাত! নিরূপণ করতে চেষ্ট। করেছেন । 
, একেবারে গোড়া থেকেই পর্যবেক্ষণ করা যাক। (মহামুনি ভরত নাট্যের বহির্লক্ষণ 


নাটকের সংজ্ঞা ও শ্ববপ রি 


নির্দেশ করার সঙ্গে সঙ্গে অন্তর্লক্ষণও নির্দেশ করেছেন যেহেতু নাটক দৃশ্যকাঁব্য, 
অভিনয়সাঁপেক্ষ, তার রসনিশ্পত্তি এবং অভিনয় দর্শকসাঁপেক্ষ বলে দর্শকের মনোরঞ্জন 
করার মধোই অভিনেয়ত্বের প্রমাণ নিহিত” এই যুক্তিতেই ভরত অর্থের আরোহণ 
বা ওঁতম্থকাকে এবং প্রয়োগদীপ্তিকে নাটকের প্রাণশক্তি হিসাবে গণ্য করেছেন । 
ওৎ্হৃক্য ও প্রয়োগদীপ্তি মূলতঃ একই , কারণ প্রয়োগদীপ্তিই পৎস্থক্যের জনক। 
অবশ্য পয়োগদীপ্রি ছাড়া ওঁতস্থক্য একেবারেই সন্তব হয় না একথা! বলা যায় না। জন্য 
কাখণেও ওংঞ্ৃক্য মভব। পরিণাম-আকাঙ্ষা বা সমাপান-প্রত্যাশা ওহস্থুক্যকে 
জাগিয়ে রাখতে পারে। সেষাই হোক ভরত দতস্থক্য এবং গুয়োগদপ্িকে (টবচিজ্ঞয) 
নাটকেব অন্থন্াক্ষণ করেছেন । 
ভরত বলেছেন-_ 


কাব্যং যদপি হাঁনাথং সমগনগৈঃ সমঘিতম্‌ 
দীপ্ত্বাৎ তু, প্রয়োগন্ত শোভাঁমেতি ন সংশয় 
উদান্যপি যৎ কাব্যং শ্যাদঙ্গৈঃ পরিবঞ্জিতুম 
হাঁশত্বাত্ত, প্রয়োগন্ত ন সতাং রগয়েন্‌ মনঃ ॥ 


অথাৎ হীন বিষয়বস্তু নিয়ে লেখ। হলেও খটনার ভাঁববৈচিত্রয থাকলে নাটক দর্শকের 
মনোরঞ্জন করে থাকে । কিন্তু অর্থ যতই উদ্দাত্ত হোক যদি প্রয়োগদীপি ন। খাকে, 
দর্শকচিন্ত রপ্তন করতে পারে না। (মোট কথা এই_ভবত দর্শকচ্ত্ি আকর্ষণ 
করার দিকেই পষ্টি নিবদ্ধ রাখতে বলেছেন এবং বলেছেন- আকর্ষণের উপায় 
প্রয়োগদীপ্চি__ওৎক্য 


ভবতের মতো! এরিস্টটলও ০০০৮এব দিকে দুষ্ট নিবদ্ধ ববেছেন এবং ০০০৮-কে 
£001700116-0000” করতে বলেছেন । 450100170700ণ] ০0০০০ হষ্টি কবতে হলে 
17701111101 01 701065 বর্জন করতেই হবে। এ সম্পর্কে তার স্পট নির্দেশ-- 
11011707100 21) 10010 50000010 11160 .719600%” এবং-61710 ১000001, 
বলতে তিনি 40001011105 ০? 71090, নুঝেছেন। (নাটকের বুত্তে কার্ধ-এক্য 
অবশ্যই থাকা চাই। যেবুত্তে এঁক্য যত কম সেই বৃত্ত তত অনাটকীয়। প্রমাণ 
হিসাবে তিন দেখিয়েছেন যে যেপব মাঁট্যকার সমগ্ৰ ঈয়ের পতন কাহনীকে একটি 
নাটকে পরিণত করতে চেয়েছেন তার! সম্পর্ণ ব্যর্থরাম হয়েছেন অথবা ক্ল্পই সাফল্যলাঁভ 
করেছেনটী এমন কি আগাখোনেব মতো নাট্যকারও শুপু এই কারণে নাটক জমাতে 
পারেননি । স্বপ্নকাল-অতিনেয় নাটকে* নাঁশামুখী ঘটনার অমাবেশ করলে আবেদন 
হত ও তীব্র হতে পাবে না। স্ুতরা* তা বর্জনীয় । তবে কাধ-এঁক্য রক্ষ/ করতে 
গিয়ে একেবারে একঘেয়ে ঘটনা উপস্থাপিত করলেও নাটক জমবে ন1। ঘটনার মধ্যে 
বৈচিত্র্য আনতে হবে তথ! দর্শকচিত্তকে কৌতুহলী করে রাখতে হবে--001৮51008 
006 10100. 0£ 015০ 1১58101”--শ্রোতৃবর্গের মনোরঞ্জন করার দিকে লক্ষ্য রাখতে 
হবে। কারণ একই ধরনের ঘটন| একাধিকবার দেখলে মন বিমুখ হয়ে যায়-__নিরুৎসক 
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হয়ে উঠে। এই কারণে অনেক নাটক অভিনয়ে জমে না । (তাহলে দেখা যাচ্ছে যে 
নাটককে স্ু-নাট্য করতে হলে-_এরিম্টটলের মতে ছুটি বিষয় নাটকে থাকা চাই; এক, 
গঠন সংহতি ব! নিবিড় এঁক্য;_-দুই, বৈচিত্র্য বা ওৎ্নুক্যজনক ঘটনা ।) 

মোটকথা দীড়াল এই যে-_দর্শকচিত্তকে যা বিমুখ ব1 ওংস্থক্যহীন করে তোলে 
তা-ই অনাটকীয় আর য! রসাম্বাদনে একাগ্র করে তা-ই নাটকীয়। 

নাট্য হুনাট্য হয়েছে কি না, এ প্রশ্ন নাটকের প্রথম অভিনয়েব দিন থেকেই 
নাট্যরসিকদ্দের মনে জেগেছে; কারণ প্রথম থেকে শেষ নাট্যকার--সকলেরই এক চেষ্টা 
__নাঁটকের অভিনয় দিয়ে দর্শকদের মুগ্ধ করে বিয়ে বাখা। দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে 
যিনিই যখন ন্যর্থ হয়েছেন সমালোঁচক-দর্শক তখনই তাঁর ব্থথতাঁব কারণ খুজে 
দেখেছেন এবং কখন ও দর্শকমগ্ডলীর কচিব উপর, কখনও বা নাটকের নতুন বিষয়বন্্ব 
বা রীতির উপপ দোষাবোপ কবে মুখ বক্ষা কবেছেন। এ কাজ চলে আপছে বহুকাল 
আগে থেকেই । আর এ ছাড়া উপায়ই নাকি আছে? *1টকেব অভিনয় না জমলেই 
আমরা তিনটি কারণ নিদেশ করতে পাবি-তিনজনকে দায়ী করতে পারি-এক-_- 
নাটক, ছুই_-অতিনয়, তিন-দর্শকক্চি। এই তিনের যে কোন একটির দোষ 
নাট্যাভিনয় মার খেয়ে যেতে পারে । বাস্তবিক, খেয়েও থাকে । কিন্ত কারণ যেখানে 
বহু সেখানে_একের দোষ অপবের ঘাড়ে চাপিয়ে যে-কোন দোষী শিজে সাঁধু সাজতে ও 
পারে। সেজেও থাকে। 

সাধারণতঃ দর্শক এবং অভিনেতার নাটকেরই ঘাড়ে দোঘ চাপিয়ে সরে দাড়াতে 
চেষ্টা করে থাকেন, বলে থাকেন__নাটকখানা তেমন নাটকীয় হয়নি-_দর্শকচিত্ত 
আকৃ্ করার মতো! কোন বস্তুই নেই নাটকে । নাট/ত্ব গাকলে না জমেই পাবে ন'। 
কেউ বলেন দৃশ্ঠ জোরালো হয়নি, কেট বলেন ঘটন! ঘটেছে টিমে লয়ে, কেউ বলেন 
ঘটনা-বিন্যাসের মধ্যে কৌতুহলোদ্দীপকতা৷ সঞ্চার করতে পারেননি, কেউ বলেন-__ 
কাজের চেয়ে চরিত্ররা কথা বলেছে বেশী-আলোচনা আব তর্ক-বিতর্ক করেছে বেশী 
-এমনি আরো কত কথ! । নাটককে মুখ বুজে সব সহা করতে হয়__এমশকি এমন 
সব দোষও যা! আপলে তার নয়। নাটকের পক্ষে কথা বলতে পারেন এবং বলে 
থাকেন সেই বিচক্ষণ সমালোচক যিনি নাটকের শিল্পন্ুষমা এবং অভিনয় সম্ভাবন। 
ছুটোকেই স্পষ্টতঃ প্রত্যক্ষ কবে থাকেন__নাটকের রসকেন্দ্রটিকে পৃণরূপে উপলঙ্ধি 
করতে পারেন। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে নাটকের নূল প্রকৃতি নিয়ে যে আলোচনা দেখা দিয়েছিল তাব 
মূলেও ছিল-__নাটককে সাধারণ সমালোচকের'স্ুল হস্তাবপেপ থেকে স্থুরক্ষিত কবাব 
চেষ্টা। এই | করেছিলেন দেনিস দির্দেরে। এবং করেছিলেন নাট্যের প্রচলিত 

ংক্কারকে সম(লোৌচন। করার ভিতর দিয়ে। নাটকের 56107, এবং 4020 9]0 0120 
সন্বন্ধে প্রচলিত সংস্কার কি ছিল দির্দেরোর আলোচন! থেকে তা উদ্ধার করা যেতে 
গপারে। নাটকে ক্রিয়ার মাত্রা বেশী এবং গতি দ্রুত হওয়া চাই--এটাই ছিল সাধারণের 
ংস্কার। যত ক্রিয়ার বাহুল্য তত নাটকীয়, যত ভ্রুতলয়ে ঘটনার অগ্রগতি তত 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ ১৫৫ 


নাটকীয়--এই ধারণাকে দিদেরো ১৭৫৭ খুষ্টাবে 'নাট্যকাব্য নিবন্ধে প্রথম সমালোচন। 
করেন। তিনি দেখিয়েছেন_-400559৮ অর্থাৎ রসের ও রস-ম্াষ্টর উপায়ের 
পরিবর্তনের সাথে সাথে ঘটনার সংখ্যা ও গতিলয়ের পরিবর্তন অবশ্যন্তাবী। যেখানে 
ঘটনাকেই রস-স্থষ্টির প্রধান অবলম্বন করা! হয়, উপযুপরি ঘটনার পর ঘটনা ঘটিয়ে 
কাহিনীকে বা কার্ধকে ভ্রুত এগিয়ে নিয়ে যাওয়৷ হয় সেখানে অর্থাৎ সেই 4019 ০£ 
17)01061-এ চরিত্রকে গভীর করে তোল! সম্ভব নয়-_চরিত্রে হৃদয়ের ব। মস্তিফষের 
ক্রিয়! ব্যক্ত করার অবকাঁশ থাকে না। 

দিদেরো স্পষ্ট ভাষায় লিখেছেন-_-“০0. ০0101506010 090 02001) 90010 2120 
100৬2100116 11) 2. :7100--+**" 1695 11) €9% 0০01010045১ ১61]] 16৭৭ 1) 5011003 
০1)720ণ0%) 210709 1730109 86 91] 10. (70০0%.৮ তাঁর মতে__নাটককে ৭10 
11) 0.06101)" করে ৭১০৪৮ স্যষ্টি করতে যাওয়া! মানে নাটককে 10006 00 116০? না] 
করা। দিদেরার উল্লেখযোগ্য সিদ্ধাস্ত-_000৬০000136 0 ৪ 115 ৮71109 
0০00101750০ ঠ০ 01601006 (51১০৮ যে জাতের নাটক তেমনি তাঁর ঘটনার 
গতিবিধি । স্থতবাং কোন নাটকের নাটকীয়তা বিচার করার আগে তার “জাতি, 
নির্ধারণ করে নেওয়াই বড় কথা । এ কথা ঠিক, নাটকের 47০00, পাহাড়েব চূড়া 
থেকে গড়িয়ে দেওয়! পাথরেব মতো; গতির সঙ্গে সঙ্গে তার গতিবেগ বেড়েই চলে 
এবং জব বাধ! অতিক্রম করে এবমুথী হয়ে ছুটে চলে, কিন্তু তাই বলে সব নাটকের 
গতিবেগ একরকম নয়। নাটকেব প্রকৃতির দ্বার! ঘটনার গতি নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে। 
ভাঁবগম্তীর দার্শনিক নাটকে যে সমালোচক ঘটনার দ্রুতগতি চায়, বিচার-বিতর্ককে 
অনাটকীয় বলে পরিহার করতে চায় তাকে দিদেরো িতভাগ্য” বলে করুণা 
দেখিয়েছেন । 40101199001)158] 10191019+-র সন্তারন!। এবং স্বরূপ সম্বন্ধে মালোচনা 
করার পরে-_অল্পবুদ্ধি সমালোচকদের উদ্দেশে তিনি লিখেছেন 407)00 28210 ০0100 
56০ 11 16107616152. 500106 01 ০010 7017110501)1310201 0150001:505, 110৮৮ 
1 0165 01) 0001: ড7:০601)295 1 170 1 70165 01)0001 এত কর্ণা বা উপেক্ষা 
দেখানোর একমাত্র কারণ এই যে এই সব সমালোচক নাটকের মূল প্রক্কাত বিচাব ন! 
করেই প্রচলিত সংস্কার নিয়ে মন্তব্য করে থাকেন। 

দিদেরোর কাছ থেকে আমরা নাটকীয়ত্বের কোন শিদদিষ্ট সুত্র না পেলেও, নাটপীায়হ 
বিচারের একটি মূল স্থত্র যে পেয়েছি এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। টণ্তীদাস যেমন 
বলেছিলেন-__ 


'মরম না! জানে ধরম বাখানে এমতি আছয়ে যাঁরা, 
কাজ নেই সখী তার্দের কথায় বাহিবে বহুন তারা |, 


_দিদেরাও তেমনি আমার সতর্ক করেছেন_ নাটকের মর্ম জেনে ধর্ম ব্যাখ্যা করতে 
বলেছেন_-আগে জাতি নির্ধারণ করে পরে বহিরঙ্গ বিচার করতে বলেছেন-_আত্মাকে 
প্রাধান্ত দিয়েছেন এবং উপলক্ষণকে বড় বলে মানতে নিষেধ করেছেন। অস্তর্লক্ষণ 


১৫৬ নাট্যতত্বমীমাংস' 


বিচারে দিদেরোর এই সতর্কবাণী এবং সিদ্ধান্ত যে উত্তর-সাঁধকের মর্ধাদ| পেতে পারে-__ 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

দিদেরো”র পরে জার্মান সাহিত্য-সমালোচক অগাস্ট উইলহেল্ম্‌ শ্লেগেল 
এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। তিনি নাটকের বৈশেষিক লক্ষণটি অর্থাৎ 
দৃশ্যধর্মটি বিশ্লেবণ করেই নাটকের অন্তর্লক্ষণ নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন। গ্রেগেলও 
নাঁটককে দৃশ্ঠকাব্য '৫2109610 7909905” বলেছেন এবং “কাব, কথাটি ব্যবহার করায় 
যে আপত্তি উঠতে পারে তা খণ্ডন করতে গিয়ে লিখেছেন-ণা 50991 ০: 2০ 0০০0: 
1) 50116 90]. 0৩9180 0৫ 2 [0120০****" 126 15 000 00061091005 & 
08109, 700০0110017 17০ ঠা 99079 235016015 01796 10915950010 70115 
9০--(,০০68105 011 [012106104১6 2100 1100180010 1809-11 ) অথাৎ 
নাটক যেহেতু কবিকর্ম সেই হেতুই কাব্য। অবশ্ঠ দৃশ্ঠকাব্য। দৃশ্য বলেই নাটকে 
আমরা ব্যক্ডি-জীবনের পারস্পরিক আচরণের প্রত্যক্ষবৎ রূপটি দেখতে পাই। 
পারম্পরিক আচরণ বলতেই বুঝি_ক্রিয়া-প্রতিকিয়! “00010 10095001106 00011 
[0০1 710]. 0701) 0011: 25 10661150600] 8170 1010191 1061155) 01001 05 
71010501105 11011001016 ০2001 0101: 05 07011 01010109055 90130170217 
2া)ন 79951073 2100 06015101%5 []6]7 1901009091 101901005৪0 
০1007580090” এখানে 058501176 015০1 00 কথাটি লক্ষণীয়। নাটককে 
শক্তি-পরীক্ষা ক্ষেত্র মনে করে গ্লেগেল ছন্দকেই যেন নাটকের প্রাণশক্তি বলতে 
চেয়েছেন। *শক্তি-পরীক্ষা*র মধ্যে ছন্দ অন্তনিহিত। স্থতরাং এই সিদ্ধান্তে পৌছানে! 
সহজ--যত তীব্র শক্তি-পরাক্ষা শব্দটিকে সাধারণ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার অর্থে ই ব্যবহার 
করেছেন। পরবতাকালে ক্রনেতিয়ে যেরূপ সঙ্ীর্ণ অর্থে দ্বন্ব শব্দটিকে ব্যবহার 
করেছেন সেরূপ সংকীর্ণ অর্থে 'শক্তি-পরীক্ষা” শব্দ প্রয়োগ কর! হয়নি। 

'শত্তি-পরাক্ষা'র রূপটি নাটকে পরিস্ফুট হওয়া চাই এ যেমন প্রথম এবং প্রধান 
চাহিদা, তেমনি দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে-_দর্শকর্দের কৌতুহলী করে রাখতে ঘটশার 
বিগ্তাসে (১) 76150100165 (২) 18010105 এবং (৩) 20165 রক্ষা করতে 
হবে। অর্থাৎ এমন ভাবে ঘটন' সাঞ্জাতে হবে যাতে মন্বয় বুঝতে কোন কষ্ট করতে 
না হয়_-ঘটনার গতি দ্রুত করতে হবে এবং ঘটনাকে উদ্দীপক করতে হবে। 
নাটকের বৃত্তে বা ঘটনাবিষ্তাসে যদি (১) 019819951521)033 (২) 100159011510911165 
(৩) 791510109165 (৪) £2910105 এবং 01০ থাকে তাহলে নাটক অবশ্যই 
স্থনাট্য হবে-_-অভিনয়ে জমবেই । 

শ্লেগেলের মধ্যে আমর! ছন্ঘবাদের পূর্বাভাষ পেয়েছি-_এ কথা আগে বলেছি! 
কিন্ত দার্শনিক হেগেলের ললিতকল! দর্শন-গ্রন্থের প্রকাশকালের (১৮৩২ ) হিসাবে 
$হগেল শ্লেগেলের পরবর্তা হলেও হেগেলের বক্তৃতাবলী অবশ্তই গ্লেগেলের গ্রন্থের 
আগেই প্রদত্ত হয়েছিল এ অন্থ্মান কর! যেতে পারে এবং তার ভিত্তিতে হেগেলকেই 
হন্ববাদের প্রথম বক্ত। বল! যেতে পারে। হেগেল মনে করেছেন_-গতির মূলে রয়েছে 


নাটকের সংজ্ঞা ও ম্বরূপ হ 


দন্ব-_বিন! ছন্দে গতি সম্ভব নয়-_00208010610]7 19 6150 00/০]- 0126 700৬5 
_-গতিশীল বস্ত, গতিময় জীবন-_সবই ছন্দপূর্ণ। এই দ্বন্ব কোথাও ব্যক্ত, কোথাও 
অব্যক্ত, কোথাও স্তিমিত, কোথাও প্রথর। নাটকের উপস্থাশ্য প্রখর ছন্দের 
পরিস্থিতিগুলি |! £১০0101, 916821015, ০011151010 প্রভৃতি বিষয়েব বিস্তারিত 
আলোচন!। করবার পরে হেগেল সিদ্ধান্ত করেছেন--4012 7201০ 2. 5101061017 15 
]1 016 (০01115107 )১) 6170 [0010 10 15 109190000০0 0130 91771001-17886601 
0: 019009010 2:৮1 যে পরিস্থিতি যত সাংঘর্ষাত্মক, তা তত নাঁট্যের উপযোগী 
বিষয়-_এই সিদ্ধান্তের তাৎপর্য এই যে যত বেশী ছন্দবসংঘর্ষ তণ্ত বেশী নাট)ত; 
যত কম দ্বন্দ বা সংঘর্ষ তত কম নাট্যত্ব। চতৃর্থ খণ্ডে নাটকের স্ববপ 'মাঁলোঁচন। 
করতে গিয়ে ন্বারে! স্পষ্ট করে লিখেছেন২-পঅবাঁধ উদ্দে্য সা'নেব মধ্যে কোন 
নাট্যিক ধর্ম নেই, নমাট্যিক ক্রিয়া বলতে সে বিশিষ্ট ক্রিয়াকেই বোঝায় য| দ্বন্দের 
'এক অখিবাম প্রবাহ, য। ব্যক্তি-চরিত্র, মানবিক আবেগ এবং ছ্ন্দেষই লান্ পপ মাত । 
নাটকে বিশেষ বিশেষ পুকষার্থ ই জীবন্ত ব্যক্তিচগ্রিত্্ এবং ন্থগভ পরি।গ্ির রূপ নিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করে থাকে 91066 004১ 10৭10115৩৭7 102৮1 
ট১০1:১000110105 900. 91002010105 01:0€1)006 ৬10) ০001100 জীবশ্ত ব্যক্তিত 
মানে_ নাটকের নায়ক হবে_-45০1-000801009 2100. 2০0৮১ [750178116%-- 
আত্মসচেতন এবং উদ্যমশীল ব্যক্তিত্বই নাটকের প্রাশশন্ত্ির উৎস । '«ব৯ অনুসিদ্ধান্ত-_ 
নাটকে ঘটনা ঘটঃব কোণ বাহ্য শিষন্ত্রণের ফলে নয়, ব্যক্তি হন্ডাশক্তি এবং চাব্দ্র 
থেকে_ 001508] ৬91101017 0170 018190061 থেকে মতক্ষণ পধন্ত ঘটন। 
ব্যক্তির বাসনা! ও আবেগে পরিণত ন1 হয় ততক্ষণ তাঁকে শাটকাথ ঘটনা বলা ঢলে 
না। হেগেশের সিদ্ধান্ত ম্মরণীয়--”[7৩ 01:9100.010 0061017 [1717১১01018 টা] 9 
১০01016 00 27010003৭ 01 ৫০৮০10101)01)10 2110] 00111১107 ৮1118 061)০7 
1010০05**5/10101) 00010056125 01) 01011 0৬1) 20000100110 ০৮০] 10 ? 
0910815 01:030601010) 00 01000 11100. 109. 110510000 17,) 11111 2011০ 
7০150102115, ৪0০০6 016 01017001:0 590150 01 1100 ০০115 00001] 1010) 
0109 061501901 0000]1) 11) 109 29501010190] 01721900011500১ 01 13111701) 
70810095০১ 02150109116 2180. £0171009.] 0012111061৭ 2171:0500.৮ 

হেগেলের সিদ্ধান্ত নানাকারণে প্রণিধানযোগ্য । পরব াঁকালে ফার্দিনাণ্ড 
ক্রনেতিয়ে নাটকের যে মূলনত্র উদ্ভাবন করতে চেষ্ট। করেছেন এব, যা নিয়ে বাঁদ- 
প্রতিবাদের এক কুরুক্ষেত্র স্থষ্টি হয়েছে তা মূলতঃ হেগেলের সিদ্ধা গুকেন আনিয়ে গুছ্য্রে 
বলা। হেশেলই প্রথম আম্মসচেতন এবং উদ্ছোগী বাক্তিন্ে নাটকীঘ চিন বলে এবং 





১ হেগেল-_এস্ডেটিক, প্রথম খণ্ড, পৃ. ২৭৯ 
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১৫৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নাট্যিক ক্রিয়াকে ছন্দঘয় ঘটনাঁপরম্পরা-__ছন্দগর্ত পরিস্থিতি-পরম্পরা বলে ঘোষণ! 
করেছেন। সুতরাং ক্রনেতিয়ে খাঁটি নাটকের প্রকৃতি নির্ধারণে ছন্দকেই বিশেষ লক্ষণ 
করার যে চেষ্টা করেছেন সে চেষ্টার মূল কর্তা দার্শনিক হেগেল। হেগেলকেই আমর! 
ছন্ববাদের প্রবর্তকরূপে গণ্য করতে পারি। 

নাট্যকাব গৌযেটে প্রশ্নটির অবতারণা যত স্বন্দরভাবে করেছেন, উত্তরদানে তত 
সুক্ষ গ্রাহিতার পরিচয় দিতে পারেননি । তিনি তাঁর “কথোপকথনে” নাটক সম্বন্ধে 
অনেক কথা বলেছেন বটে কিন্তু “নতুন কথা” বলতে যা বোঝায় তা কিছু বলেননি । 
নাটক লেখা কঠিন ব্যাপার, ভাল কবি হলেই ভাল নাটক লিখবেন এমন কোন কথ! 
নেই, ভাল ভাববিস্ত।রের ক্ষমতা বা ভাল কাহিনীকল্পনার ক্ষমতা থাকলেই জমাট 
নাটক লেখা যায় না। কর্পনায় যা সুন্দর রঙ্গমঞ্জে তা সুন্দর নাও হতে পারে-_এই 
কথাগুলি তিনি স্থন্দরভাবে বলেছেন । বলেছেন*__“কোন বিষয় পড়তে হয়ত খুব 
স্ন্দর লাগে এবং কল্পশা করতে বেশ ভাল লাগে, কিন্ত যখনই মঞ্চের উপরে উপস্থাপিত 
করা হয়, ফল একেবারে বিপবীঁত হয়। য| ঘরে বসে শুনে আমর মুগ্ধ হয়েছি তাকে 
রঙ্গমঞ্চে দেখতে গিয়ে দেখি একটুও জমছে না।” এ তো প্রশ্নের অবতারণ! মাত্র। 
মঞ্চে ব অভিনয়ে সুন্দর হয় কিসে- এই প্রশ্নের উত্তব কোথায়? 

এর পর উল্লেখযোগ্য আলোচনা! করেছেন সমালোচক গুস্তীফ ফ্রেতাগ। তার 
“দি টেকনিক অক পি ড্রামা” (১৮৬৩) গ্রন্থের, “হোয়াট ইজ ড্রামাটিক'-দধ্যায়ে ফেতাগ 
প্রেগ্রটর বিস্তারিত আলোচন। কবেছেন। তার আলোচনায় হেগেলের সিদ্ধান্তের 
প্রভাব অতিসংলক্ষ্য হলেও স্বাধীন চিন্তাও আছে। ফ্রেতাগের মতে, ঘটনামাত্রই 
নাটকীয় নয়, বা 'বেগমাত্রই নাটকীয় নয়। যে ঘটন! বা! আবেগ ব্যক্তি দ্ট ইচ্ছার 
অভিব্যক্তি নয়, তা নাঁটকায় বলে গণ্য হতে পাবে ন।, যে বাসনা ইচ্ছাশক্তি এবং 
ক্রিয়াশক্তিরূপে ব্যক্ত হয় না, যে বাসন! ইচ্ছার ব ক্রিয়ার দ্বারা উদ্বোধিত হয় না তা 
নাটকীয় নয়__নাইকীয় হচ্ছে--46095০ 21000010175 0 61০ 500] 1910 50০০1 
€17017521৮০4 €0 ৮111 2190 60 00 200. 61052 07706101501 00০ 500] 71710] 
810 2:0100360. 15 2 0০6ণু 0 ০000:56 ০0 ৪০0100৮। নাট্যকলায় মানুষের 
আমরা ছুটি রূপ দেখতে পাই: এক রূপে মানুষ তার এঁকান্তিক ইচ্ছাশক্রি দিয়ে 
পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত ও বশীভূত করতে চেষ্টা কবে, অন্যরূপে মানুষ পরিবেশের দ্বারা 
নিয়ন্ত্রিত ও বশীভূত হয়। ফ্রেতাগের ভাঁষায়__4009728610 26 010536009 
[06] 25 01001]: 11000501921 02105 2) 11101701000 01) 0132 0%6217129] 01 
83 00০5 212 275০০] 15 ০6210178] 10010010255" রর 

লক্ষণীয়__-উল্লিখিত উক্তির প্রথমাংশে মানুষের যে রূপের কথা বল! হয়েছে, তাতে 
হেগেলের আত্মচেতন ও উদ্যমশীল “কর্তা” নায়কের ছবি পাওয়। যায়--এরিপ্টটলের 
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নাটকের সংস্তা ও শ্ববপ ঠ 


40117 500860)108---শ্রণীর নায়ককে দেখা যাঁয়, আর দ্বিতীয়াংশে যে রূপের কথা 
বল! হয়েছে__তাতে এরিস্টটলের 45092171016 3017617106--*শ্রেণীর ভোক্তা! ব! নিক্ষিয় 
নায়কের ছবি পাওয়া যায়। ফ্রেতাগ বলতে চান.*নায়কের চরিত্র ক্রিয়াই করুক আর 
প্রতিক্রিয়াই দেখাক সব ব্যাপারেই সে হবে এঁকাস্তিক; গভীর আবেগময় এবং তীব্র 
উদ্দীপনাময়। নাটকে আমরা মানুষের সাধারণ ভাবাবেগের রূপটি পাইনে, পাই সেই 
বিশেষ আবেগ ব! বাসনার রূপটি য! একান্তিক উদ্দীপনায় কার্ষে পরিণত হতে চায়, য! 
পারিপাশ্থিক ব্যক্তিদের সত্তাকে নিয়ন্ত্রিত ও রূপাস্তরিত করতে চায়। নাটকীয় চরিত্র 
অবশ্যই অবিরাম ও প্রবল বাধার চাপের তলে থাকবে, তীব্র উত্তেজনায় পূর্ণ থাঁকবে, 
এবং পরিবর্তনশীল হবে। তার এমন সব বৈশিষ্ট্য থাকবে যার জন্য অপরের সঙ্গে সংঘর্ষ 
ঘটবে, থাকবে আদর্শনিষ্টা থাকবে ইচ্ছার দু়তা।” ছুইশ্রেণীর নাটকীয় চরিত্রের 
বেশিষ্ট্য আলোচন। করতে গিয়ে ফ্রেতাগ বলেন--”[1706 401810201১ 70:5010) 219 
০1010250106 170110121) 10000161006 25 16 15 21:011500 2100 11111710120 11) 
15 5171700017010655 20061৬62170 [01] 01 10211776100 75 2. £181)0 2100 
[95510170601 0%0100 11]701 00৬৬০] 902৮115 0 0101090 1050] 11 2. 
00০0) 0711560171771176 200 5101911)6 01)0 00011) 2184 001001০ 01 001)015. 
1101) 117 0100 01:2102. 10105 21)1৩20 00001 00৬০1:01 10561:710) ০%0110- 
10010 0100 0:215011700101),  91০01911% 1010130 [10010 190 101019501)000 11) 
10110 20 00111 80615115 611056 19০001121-10195 91101) 00200 ০100001৬০]% 1160 
0001106৮৮10 0016] 10012) 00106 0: 561001700190, ৬10101)00 ০0 চ111--? 
প্রথম শ্রেণীর সব্রিয় চরিত্রের দিকে লক্ষ্য রেখে প্রথম বাক)0-- (7000 01209615--, 
০000.০0 0 0017015. ) এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর তথাকথিত নিক্ষিয় চরিত্রে পিকে 
লক্ষ্য রেখে শেষাংশ লিখেছেন। মোট কথা এই যে, নাটকীয় চরিত্র ক্রিয়াশীল 
রীপেই থাক, আর নিক্ষিয় বূপেই থাঁক তার মধ্যে ইচ্ছাশক্তির দ্রত। থাকা চাই, সেই 
ইচ্ছাশক্তি ক্রিয়ারূপেই ব্যক্ত হোক, অথবা এঁকান্তিক নীতিনিষ্ঠার রূপে বা প্রবল 
ভাবাবেগ রূপেই ব্যক্ত হোক--একরপে ব্যক্ত হওয়া চাইই চাই। বল! বাহুল্য, 
ফেতাগ 50900108 501)2610106 0200016”-শ্রেণার নায়ক-নায়িক। নিয়ে যে সব 
আভনয় সফল নাটক লেখা হয়েছে তাদের পরিব্যাপ্ত করেই নাট্যলক্ষণ নিরূপণ করতে 
চেষ্টা করেছেন । 
ফেতাগের পরে সাঙ্সি ( ঢা:৪17015005 91০6৮ ) তার “এ থিওরি অফ দি 
থিয়েটার? ( ১৮৭৬ )-গ্রন্থে প্রশ্নটি নিয়ে আলোচনা করেছেন বটে কিন্তু তার আলোচনায় 
মূল সমস্তার কোন সন্তোষজনক সমাধান পাওয়া যায় না। সাঁসি এই কথাটিই খুব জোর 
দিয়ে বলেছেন যে যে নাট্যরচন! অভিনেয় নয়, তা নাটক পদবাচ্যই নয়। নাটকের 
প্রথম এবং শেষ পরিচয় অভিনেয়ত্ব। অভিনয়ে যা জমে ন| তার আর যত মৃল্যই 
থাক, নাট্যনূল্য নেই। কিন্তু আমাদের দুল প্রশ্নকে তিনি খুব অল্পই ছুয়েছেন। মূল 
গ* সম্বন্ধে তার বক্তব্য অতি সাধারণ-_র্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে হবে এবং তা ক্নতে 


১৬০ নাট্যতন্্মীমাংস! 


নাট্কার--220056 ঠি)0 1192105 70 11615176610 210 1210061 171016 ৮110 2100 
[7010 21001871175 01) 1101:5991012 16 ড7191765 60 016205. 710 02 50925 
810 001216 2]) 1071018991018 10056 700 53515.” এখানে শ্লেগেলেব 
16797108165” এবং 42130185”-র কথাই ভিন্ন ভাষায় বলা হয়েছে। আর কোন 
মন্তব্য নিশ্রয়োজন । 

হেগেল এবং ফেেতাগের পরে ধার আলোচন! বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য তার নাম 
ফার্বিনাগ্ড ব্রনেতিষ্ে । তাব “দি ল অফ দি ডামা, (১৮৯৪) প্রবন্ধটি নাট্য তন 
আলোচনায় স্মরণীয় যোজনার মধাঁ? পেয়েছে । তার সিদ্ধাস্তকে কেন্দ্র করে, উইলিয়াম 
আর্চার, চেনবি আর্থার জোন্স প্রমুখ নাট্যবিদগণের মধ্যে নানা বাদ-বিত গাব তুষ্ট 
হয়েছে। স্থতরাং ক্রনেতিয়েব সিপ্ধান্ত বিশেষ প্রণিবানযোগ্য। ক্রনেতিয়ে দাবি 
করেছেন__বহুকাল নাটাতত নিয়ে আলোচনা করাব পবে, শেষ বসে, তিনি শাকের 
যথাথ মৃলহ্ছত্র আবিষ্কীর করতে সক্ষম হয়েছেন। নুলস্ত্রেব যে বিশেষত্ব থাকা আবশ্যক 
তা৷ একমাত্র তাঁর মূলহ্ত্রেরই আছে । তীর ক্ুত্রটি শুপু যে নাটকেব বিলক্ষণ টশিষ্টাকেই 
ব্যক্ত করেছে তা! নয়, বিভিন্ন শ্রেণীর নাটকের প্ররুতিও এ মুল দিয়ে ব্যাখা। কৰা 
সম্ভব হয়েছে। 

তার মতে নাটক হচ্ছে ব্যক্তিইচ্ছার সচেতন সংগ্রামের দৃগ্ভ। নাটকে আমব! 
দেখতে চাই-বক্তি কোন লক্ষ্যে পৌছবাব গন্য বশত নিয়োগ করছে] 
010102 01::101:00 177 ০ 2১] 01 00৩11020015 0100 50001 010 01 
00 11] 50,51105 60215 2. 0৭] 170. ০017৭010905 0100০ 1000710 ৮17101) 
16 21011955” যেখানে সচেতন সংগ্রাম নেই-বাণ! অতিক্রম করে লঞ্গে) পৌহাবাৰ 
এঁকাস্তিক উদ্যম নেই, সেখানে নাট্যত্ব নেই। যে শায়ক 09517090200, 12 1৩ & 
8০6৫] 0000, ০ নাটকেব নায়ক নয়_-উপন্যামের নায়ক । খাঁটি উপন্যাপেব সঙ্গে 
খাঁটি নাটকের মৌপিক পার্থক্য এখান্ইে। খাটি উপন্যাসের নায়ক পরিবেশের ছা! 
নিয়ক্ত্রিত খাটি নাটকের নায়ক পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত করে-সে সচেতন ও সক্রিয়, 
সংকল্পিত সংগ্রামে ব্যাপৃত। এই স্ত্র প্রয়োগ করে ক্রনেতিয়ে নাটকের প্রত্যেবটি 
উপাদানের নাট্যত্ব বিচার করতে বলেছেন: যা সংকল্পিত সংগ্রামের উপায় বা অংশ 
নয় তার আর যে মূল্যই থাক, নাটকীয়ত্ব নেই। যে ৪০0০7 সংকল্পিত উদ্যম নয়-_ 
নায়কের লক্ষ্যে পৌছানোর ্্টার অংশ নয়, তা নামেই 1৪০0০, তা 000107 বা 
061686101৮ মাত্র । আগেই বলেছি ক্রনেতিয়ে হেগেলকে ভিত্তি করে তাব এই 
মূলস্থত্র রচনা করেছেন এবং নিক্ষিয় নায়কের বৃত্তকে অনাটকীয় বলে আখ্যা দিয়েছেন। 
আমর দেখেছি-_হেগেল নাটককে কতকগুলি ছ্বন্মময় পরিস্থিতির সমষ্টি বলে মনে 
করেছেন। ক্রনেতিয়েও একই কথা খলতে চেয়েছেন। নাটককে যুদ্ধক্ষেত্র এবং 
শায়ককে মলযোদ্ধাকূপে কল্পনা! করেছেন । 

নাটক সম্বন্ধে তার সিদ্ধান্ত-_-"[019109 15 ৪. 16101:05610801012 0৫ 000 111 0: 
10210 11) 5010$100 ৮10) 002 21530611085 700%৮215 01 08001981 01029 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ ১৬১ 


10101) 11001 2190 106116016 95) 1615 012 01 09 (10108 00012 018০ 50956 
€11615 00 5002£16 2591056 190211659 259.11056 50019] 12৬7১ 28105 0102 04 
115 6110৬ 0701:0915) 989.11750 1)1075216 1 175০0 109) 2:5917050 00০ 170051050, 
[112 7051001065১ 015 10115, 78155 09121802 ০0 018950 ৮5180 50170001001 1010, 
এই সিদ্ধান্তে মানুষের বিচিত্র ছন্দের রূপগুলি নির্দেশিত হয়েছে। মানুষের সংগ্রাম 
অতিপ্রাকৃত রহস্তময় শক্তির বিরুদ্ধে, প্রাকৃতিক শক্তির বিরুদ্ধে, দৈববিধানের বিগদ্দে 
সামারজিক বিধি-নিষেধের বিরুদ্ধে, ব্যক্তির বিরুদ্ধে, এমন কি নিজের প্রবৃত্তির খিগদ্ধে। 
পরিবেশের কুসংস্কার, অজ্ঞতা ও হিংসাছেষের বিরুদ্ধে। মানষের জীবনে যত কম 
দূন্ব সম্ভব--সেই আধিদৈবিক, আধিভৌতিক এবং আধ্যাত্মিক সব ছন্দের কথাই 
উল্লিখিত হয়েছে । এই বৃত্তের বাইরে যাওয়ার উপায় নেই-_স্থৃতরাং লোকবৃত্ত রচন! 
করতে গেলে এই সব ছ্বন্দেবই কোন-না-কোন একটিকে বা একাধিককে দেখাতে হবে। 
এই হিসেবে ক্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত অকাট্যই বটে, কিন্ত প্রন উঠে-_ছ্বন্দের প্রকৃতি সন্ধে 
কুনেতিয়ে যা বলেছেন তার সত্যতা শিয়ে। জবক্ষেত্রেই 45015010515 50011108 
69%৮21:45 ৪. £০9৪81, থাকবেই কি নাঃ নাটকের প্রতোকটি পরিস্থিতি নংকর্সিত সং গ্রামেব 
দৃশ্য হবে কি ন।এ সঙ্থন্ধে গ্র্ন জেগেছে । অনেকেই ব্রনেতিষ্বেণ মুলনুত্রকে সবাংশে 
সত্য বলে গ্রহণ করেননি । উইলিয়ম আর্চার ব্লনেতিয়ের প্রধান সমালোচক হয়েছেন। 
যথাস্থানে তার সমালোচনার সঙ্গে পাঠকের পরিচয় হবে। 

উইলিয়ম আর্চার এবং আর্থার জোনস মহাশয়ের সমালোচনায় প্রবেশ করার 
আগে, নাট্যকার মেতালিঙ্ক এবং বানী শ” মহাশয়ের নাট্য-লক্ষণ সন্বন্ধীয় নতুন 
ধারণার সামান্য পরিচয় দিতে চাই । নতুন ধারণ! বললাম এই কারণে যে, মেতা লিঙ্কের 
ব্যঞ্নাধমা সাংকেতিক নাটক, বানার্ড শ' মহাশয়ের বিতকধমী ভাবমুখা সমন্ত।দুলক 
নাটকের রসকেন্দ্রটি €09130:2 01 11)0219১0 ) প্রচলিত নাটকের মতো ঘটনা বা 
চরিত্রের আকর্ষণের মধ্যে হেগেল বা ক্রনেতিয়ের কথিত 'ংকন্সিত সংগ্রামেএ মধ্যে 
নিহিত থাকেনি । যেখানে হেগেল বা ব্রনেতিয়ে গতিময়তা এবং ছশ্বময়তাকেই 
নাটকের আত্মা খপে স্বীকার করেছেন, সেখানে মেতালিঙ্কের নাটকের আত! 
স্থিতিশীলতার এবং শান্তসমাহিত আচরণের মধ্যে নিহিত। মেতা'লিস্ক তার নাটকের 
পাত্র-পাআীর আচরণের সাহায্যে ১০৪] ১৮০০৮,-কে বা 20004+-কে দর্শকের যনে 
সঞ্চারিত করতে চেষ্টা করেছেন। তার মতে মহৎ নাটকের কাজ জীবনের স্থূল 
বাসনাকামনার ছ্ন্দরূপ দেওয়া নয়, নাটক ততই মহৎ শিল্পের মর্যাদায় উন্লী'্ত হয় 
যত তাতে আত্মার স্বরূপ উপলব্ধির চেষ্টা ব্যক্ত হয়--যত তাতে আত্মার অপূর্ণতার, 
বাধা অতিক্রম করার আতি অভিব্যক্ত হয়। অবশ্ঠ বাধ! অতিক্রম করার আতিকে 
দুন্ব বলে গ্রহণ করংল মেতালিস্কের নাটকেও ছন্দে? অস্তিত্ব দেখানো যেতে পারে। 
কিন্তু এ কথ! অস্বীকার করবার উপায় নেই যে এই দ্বন্বকে আমর! উদ্ভমশীল যোদ্ধার 
বিশ্রামহীন সংগ্রাম বলতে পারিনে। আগেই বলেছি এ সব নাক তত ক্রিয়াতক নয় 
যত ভাবাত্মক-__ভাঁবের সঞ্চারই এপের মুখ্য উদ্দেশ্য । এই কারণে এই সব নাটকের 
নাট্যতত্বমীমাংনা [১১] 


১৬২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নাট্যত্ব-বিচারে হেগেলের বা ক্রনেতিয়ের মৃলস্ত্র প্রয়োগ করলে চলবে না। যর্দিও 
এখানে 01106 0£ 06 50001 (05%/8105 165 071 70980 2100 0001 
থাকে, তবু এ সংগ্রাম ক্রনেতিয়ে-কথিত সংগ্রাম নয়__এ আত্তিরই নামান্তর । এই 
50810 ৪০61০0+-এর মহিমা প্রচার করতে মেতালিঙ্ক বহু লেখ! লিখেছেন এবং 
থিওরিও দাড় করিয়েছেন। প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন__228662191 2০610 
থেকে 495501101051091 2০৮10 বড় এবং তাঁর চেয়েও বড় আত্মিক ক্রিয়। যাতে 
আত্ম! বিশ্বাত্মার মুখোমুখি দাঁড়িয়ে আত্মোপলব্ধির এক চরম আশ্থায় পৌছায়। অবশ্ট 
সব নাটকেই যে এমন 36৪0০ ৪০610৮ থাকবে এমন কোন কথা হতে পারে না 
মেতালিঙ্কও তা! বলেশনি। ১৯১৩ খৃষ্টাব্দে তিনি জানিয়ে দিয়েছেন ৯--“*০এ. 20450 
10 2069,01 (00 81:99. 11000109100 00 002 21016595100 ১৪,010. 10 9.5 
81) 11010601010) 2. 6112015 0£ 005 50116], ৮৮010) 71086 1000950 1106101গ 
01.001195 ৪1: ৮010) 01090 15 2110056 10061)106. ৬৬1)০01)০1 ৪ 0195 02 
50010) 09139010) 5510190115610 01162115010 15 0: 110012 0009690001806 3 
97186 17866621515 01786 10 11] 06 আ০11-51110020) ড611-0170081)6 ০0, 
10078172150 16 70099510]৩ 90211700091, এ যে খুবই উদ্দার সিছ্ধান্ত-_সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। তবে এ কথাও স্মরণীয় যে সব নাটকের রসকেন্দ্র একটি 
জায়গায় সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে না? ছন্দের বিচিত্র রূপ, বিচিত্র গতি-তর্গিম! সম্ভব 
বলেই-_সবক্ষেত্রে 45005010905 90015106 €০9৬/2105 ৪ £০০1 নাও থাকতে পারে। 

মেতাপিম্কের মতো ইবসেন-শিষ্য বার্না শ' মহাঁশয়ও নাট্যিক ক্রিয়ার ধারণায় নতুন 
কিছু যোগ করতে চেষ্টা করেছেন__দেহের ক্রিয়া এবং হৃদয়ের ক্রিয়ার উপরে তিনি 
মন্তিক্ষের ক্রিয়াকে স্থান দিয়েছেন এবং নাটকের সংজ্ঞা ও স্বূপ আলোচনায় নতুণ 
আলোকপাত করেছেন । তাঁর মতে নাটক হচ্ছে_-%70155610961012 10 0219015 
0: 0106 0000106166৮ ০01) 17121)5 ৮111 2100 1015 010110701001)0) 11) ৪. ৬7014 
৩৫ 00190” 1২ জমস্তামূলক নাটকই খাটি নাটক এবং নাটকের রসকেন্দ্রটি নিহিত . 
সমশ্তার সার্ক আলোচনার মধ্যেই, চমক-লাগানো ঘটনা বা হৃদয়-গলানেো আবেগের 
মধ্যে নয়। তার সিদ্ধান্ত-_-1]019702. 15 01507155101 800. 10171776780 
0150095100” | যদিও তিনি নাটককে মূলতঃ সামাজিক মানুষেরই ছন্দ__মাহুষের 
ইচ্ছাশক্তি ও তার পরিবেশের দ্বন্দ বলেই মনে করেছেন তবু প্রাচীন ও প্রচলিত ছন্দের 
ধারণা থেকে তিনি দূরে থাকতে চেষ্টা করেছেন। নাটকের মূল ছন্দ--অমীমাংসিত 
আদর্শবাদের ছন্দ (০0770106 0£ 015660160 106915)-_অমীমাংসিত নৈতিক সমস্তা 
নিয়ে দুইপক্ষের বোঁঝাঁপড়াঁর চেষ্টা__এক কথায়, সমস্তার আলোচনা--এই বোঝাপড়া! 
যতট! “বাঁচা” ততট। “কায়েন বা মনসা” নয়। 

তিনি বলেছেন-_াঁটি নাটকে 4022. 0588. 21155 (1)010051) 2 5017010 


১ ব্যারেট এইচ ক্রার্ক-কে লিখিত পত্র 
২ ঠ0০19£ 17010 1119. ৫ 809018 00019891079-- 1902 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ ১৬৩ 


০ 005966160 106915 12061 00917 010:07081), %81521 2062,0181061065) 
[908,016165) 01961056129) 125010610616) 20010100155 0015700021:509)01765, 
0৫010195 2790 30 010) 25 00 %/101010, 00 17018] 00099010119 12152” অর্থাঁৎ 
খানিকটা শারীরিক ক্রিয়। অর্থাৎ লাফালাফি দাঁপাঁদাঁপি অথব! খানিকটা ভাবাবেগ অর্থাৎ 
কান্নাকাটি, হাসাহাসি, মাতামাতি, রাগবিরাঁগ প্রভৃতি দেখিয়ে লোকের কৌতুহল এবং 
কৌতুক জাগিয়ে রাখতে পারাই বড় কথা! নয়-_-বড় কথ! অমীমাংসিত নৈতিক সমস্তার 
অবতারণা ও আলোচনা করা। জমস্তাই নাটকের আকর্ষণ-কেন্র এবং আলোচন! 
বিচার-বিতর্ক প্রভৃতি ক্রিয়াই প্রকৃত “০৮০7১ | ইবসেনের নাটকের নতুন আঙ্গিক 
সম্বন্ধে আলোচনা করতে যেয়ে শ' যাঁ লিখেছেন তাঁর খানিকটা উদ্ধৃত করলে তার 
বক্তব্যকে আমরা ভাল করে বুঝতে পারব । %[71715 €০1701081 00601 17) 06 
0185 15 0০ 01500551017. 01770011]5 5০00 1080. 17 71790 7৪5 ০91190 
8. %৮০11-10906 7018) 212 21909516101) 17 00০ 056 800) 85160901015 1 01১০ 
9০০০0 21070 10101221116 11) 012 61010. ্বি০৮৮ 900 1022 23000516107) 
91028.010], 2100 01500995101) 7 200 01500551010, 15 0172 6০5 0£ 612০ 0185- 
ড71:161005, 11106 0010155 700096656 1) ৮2110, 10025 00196 0090 015- 
005510105 21:0 1000 01:9,072010 200. 080 210 51)07010 190 170০ 019.0610"" 
100৬ [1.9 56110015 01957015170 75050601595 17) 032. 01500995101) 100 01015 
000 1291]) 0950 01715 101517656 00215, 0৫৮ 2150 09০ 1621 0620০ ০01 
1815 01955 1625৮.” দেখ! যাচ্ছে সমালোচকর! আলোচনাকে নাটকীয় বলে 
মানতে চাননি-_-শ" নিজেই তা বলেছেন এবং এ কথাও জানিয়েছেন যে আধুনিক 
বড় নাট্যকাররা আলোচনাকে শুধু যে প্রতিভার নিদর্শন বলেই মনে করেন তা নয়, 
আলোচনার মধ্যেই যে নাটকের যথাথ রস-কেন্দ্র স্থাপিত এ কথাও স্বীকার করে 
থাকেন। বল! বাহুল্য প্রচলিত শাট্য-সংঙ্কারের সঙ্গে মেলেনি বলেই সমালোচকর! 
আলোচনাকে নাটকীয় বলে স্বীকার করেননি অর্থাৎ প্রচলিত নাট্যসংস্কারে অমীমাংসিত 
আদর্শবাদের ছন্দ এবং সেই দ্বন্দের উপায়গুলি নাটকীয় বলে গ্রাহ্া হয়নি! তবে 
বিচার-বিতর্ককে “নাটকের প্রাণ বলায় এ কথা যেন কেউ মনে না করেন যে বানার্ড শ' 
মহাশয় পাত্র-পাত্রীর সম্পর্ক, পরিস্থিতি, ঘটনা, ভাবাবেগ প্রভৃতি সম্পূর্ণ বর্জন করেই 
নাটক লিখেছেন বা লিখতে বলেছেন। কোন একটি উপাদানকে মুখ্য বলে ঘোষণা 
করার অর্থ অন্য উপাদানের বিলোপ করে দেওয়া নয়। নাটকে ্যাকশান যে 
অপরিহাধ বানার্ড শ' নিজেই তা স্বীকার করেছেন। তিনি যখন বলেছেন_-+৬৬০ 
00৬7 125০ 0159--*-10$01 06৫10. 10) 01508351010, 2100 600. 710] 
৪০001) 200 0010615 1 1310] 0102: 01500055107 10621061)6002:529 0106 
8০610 2:00 14177710800 600.৮--তখন তিনি এ্যাকশানের অপরিহার্ধতাই 
মেনে নিয়নেছেন। আসল কথ! আধুনিককালের বুদধিপ্রবল যুগের সমস্তামূলক নাটকে 
বিচার-বিতক যে এ্যাকশানের মর্ধাদা পেতে পারে--0155935107) 44£870801০ হতে 


১৬৪ নাট্যতত্ব্মীমাংসা 


পারে এই সত্যটির দিকেই তিনি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। অষ্টাদশ শতান্বীর 
মাঝামাঝি সময়ে দিদেরো একবার এই বিষয়ে সচেতন করতে চেষ্টা করেছিলেন এবং 
বলেছিলেন--সব ব্রতের এক কথা নয়-_যেমন প্রকৃতির নাটক তেমনি তার চালচলন ও 
রসকেন্দ্র হয়। বানার্ড শ' মহাশয় “ভাবনাকে নাটকের রস-কেন্দ্র করতে চেষ্টা 
করেছেন বলে তার নাটকে বিচার-বিতর্কের জন্যই-_আইডিয়ার ভাগ্যে কি ঘটে তাই 
দেখবার জন্যই দর্শকের ওৎস্থক্য বেশী থাকে । বান্তবিকই যিনি যেরূপ লক্ষ্যে পৌছতে 
চেয়েছেন, তদন্নযায়ীই উপায় অবলম্বন করেছেন। মেতালিম্ক যে লক্ষ্যে পৌছতে 
চেয়েছেন তাতে ন্ট্যাটিক এ্যাকশান+, সমর্থ উপায় হতে পেরেছে । সেই একই নিয়মে 
বানার্ড শ' মহাশয়ের ভাবমুখ্য নাটকে “আলোচনা” এ্যাকশানের মর্ধাদা লাভ করেছে। 
স্থতরাং বিশেষ উপায় নাটকীয় কি অনাটকীয় এ সম্দ্ধে কোন রায় দিতে গেলে লক্ষ্যের 
স্বরূপটি বিচার করে নিতেই হবে। 

এবার ক্রনেতিয়ের মূল্মত্রের প্রধান সমালোচক উইলিয়ম আচার মহাশয়ের 
বক্তব্য উপস্থাপিত কর! যাক। তিনি তার “প্লে মেকিং- গ্রন্থের (১৯১২), 'ড্রামাটিক 
্াণ্ড আনডামাটিক” অধ্যায়ে মূল প্রশ্ন সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। 
গোড়াতেই তিনি বিশেষ কোন মতবাদ্কে একমাত্র বলে গ্রহণ করতে এবং তার নিজের 
দেওয়। সংজ্ঞাকেও নাটকীয়তার “নিকষ পাষাণ” মনে করতে নিষেধ করেছেন। তারপর 
তিনি প্রচলিত গোঁড়া মতটি অর্থাৎ ক্রনেতিয়ের মতবাদটি সমালোচনা করতে চেষ্টা 
করেছেন। তিনি বলতে চান- দ্বন্দ অনেক নাটকের প্রাণবন্ত এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই বটে কিন্তু ছন্দই নাটকের একমাত্র প্রাণবস্ত--পব নাটকের প্রাণ, এ কথা অত্য 
নয়। তিনি বলেছেন-_ছন্দকে নাট্যত্বের একমাত্র লক্ষণ বলে গ্রহণ করলে একদিকে 
অনেক ভাঁল ভাল নাটককে অনাট্য বলে বর্জন করতে হবে, অন্যদিকে উপন্যাসেও 
সংজ্ঞাটি অতিব্যাপ্ত হবে। আচার এগামেম্নন, ইডিপাস, ওথেলো, এ্যাজ ইউ লাইক 
ইট, গোস্ট প্রভৃতি নাটকের প্রমাণ তুলে বলেছেন__এই সব নাটকের নায়করা বিশেষ 
কোন লক্ষ্যে পৌছাবার জন্য সংকল্পিত সংগ্রাম করেছেন এ কথা প্রমাণ করা যায় না 
এই কারণে 4615 ০2]ঠ 20 01701 609 079159 20100106 117019061197919 60 
08109” দ্ন্দকে নাটকের অপরিহার্য উপার্দান বলে ঘোষণা কর! ভ্ল। আর্চার 
বলতে চেয়েছেন-_সবক্ষেত্রেই নায়ক ০0105” হবে 86990101006 0176 005685165 
01279058ণ0 €0 1৮” হবে এমন কোন কথা হতে পাঁরে না। “এগামেম্নন নাটকে 
নায়ক এগামেম্নন জানেনও না! যে তার স্ত্রীর ক্লাইটেম্নেত্্া ও ভ্রাতা এগিস্থাস্‌ তার 
প্রাণ নেওয়ার ষড়যন্ত্র করেছে। রয় যুদ্ধ থেকে ফিরে এসে তিনি রাজকীয় সমারোহে 
প্রাসাদে প্রবেশ করেছেন এবং প্রবেশের পরেই নিহত হয়েছেন । এখানে নায়কের ছন্দ 
কোথায়? বাধা এবং বাধা অপসারিত করবার চেষ্টা কোথায়? তাই বলে কি 
এগামেম্ননকে আমর! নাটক বলব না? ইডিপাস সম্পর্কে আর্চারের বক্তব্য এই যে 
ইভিপাসের মূল দ্বন্ব নিয়তির বিরুদ্ধেই, কিন্ত নাটকে সেই ছন্দ কোথায়? নাটকে 
ইডিপাসের যে রূপ দেখ। যায় তার সঙ্গে একমাত্র শলাকাবিদ্ধ কীটের যন্ত্রণাপীড়িত 
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মসহায় অবস্থারই তৃলন! কর! যায়। ওথেলো ব! “গোস্ট” নাটকের ওস্ওয়ালভ, 
কাথায় 48069010৫76 0০ 09056901259) 010159520 0০ 10?” অতএব সচেতন বা 
নংকল্লিত সংগ্রামের দৃশ্ঠ হতেই হবে এমন কোন সিদ্ধান্ত কর! চলে ন|। 

যদি এরূপ কোন বৈশেষিক ধর্ম নির্দেশ করতেই হয়, তবে বল! যায় সেই ধর্মটির 
বাম__সংকট (01519) এবং 0০ 2552108০০ 0£ 08109. 19 011515 1 অবস্থ। ব 
পরিস্থিতি যত সংকটপূর্ণ, বিষয়বস্তু যত সংকটাত্মক তত তা! নাটকীয়। নাটক হচ্ছে 
দব-চক্র বা অবস্থা-চক্রের মধ্যে সংকটের দ্রুত বর্ধমান রূপ__£১ 0195 15 ৪. [1016 
91 1095 1291915 0০৮০1013116 01515 11) 0০900 200 011:070105021025 910 
॥.:010072610 502100 15 2. 0171519 10117 2, 01:1515 01215 10101611705 006 
216010060 2৬০7৮৮ আঠার বলতে চান-_ প্রত্যেক নাটকের বুত্তে সংকটের রূপ ব্যক্ত 
হয় এবং প্রত্যেকটি পরিস্থিতিতে এবং দৃশ্ঠে মূল সংকটের রূপই অংশতঃ ব্যক্ত হয়ে 
ধাকে। নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের পার্থক্য এখানেই যে নাটকে সংকট স্থ্টির দিকেই 
বেণী নজর দেওয়া হয়__ধীরে ধীরে কাহিনী গড়ে তোলার দিকে । নাটক হচ্ছে-_ 
8170 0% ০11919) উপন্যাস হচ্ছে 26 0: £8002] 065০10771969 1 নাটকের 
সঙ্গে উপন্যাসের পার্থক্য--0:০০০5৪-গত । নাটকে ভ্রতলয়ে সংকট মৃহূর্তগুলি 
উপস্থাপিত কর! হয়; উপন্তাসে বিলম্বিত লয়ে, তাঁদের শেঁথে তুলতে হয়। “25 
(100 910৮5159501 105 701:090955 ড51)101) 016107)019665 6182 51102] 10৬61 
701) 0112 (519109.] 1019.” 

অবশ্য 11519 মাত্রই নাটকীয় নয়। 1:270900 01515? হচ্ছে সেইগুলি-_যারা 
+00ড০10915 ৩] ০81) 0০ 10906 126019115 [0 ০0০৮০1019 €101:0151) 2 91195 
0£:17010017 01515 117501510107016 0] 1655 20700101091] ০:0০1621102106) 11 
750551019 07০ ৮1510 109101655096101) 0 01091806201 অর্থাৎ যে সংকটকে ছোট 
ছোট সংকটের সাহায্যে গেঁথে তোলা যায় না তাঁকে নাটকীয় সংকট বল! যায় ন!। 
কিন্ত নিজে সংকটবা দাড় করালেও নিজেই আবার মতবাদ-গোৌঁড়ামিকে গোড়া পেড়ে 
কোপ মেরেছেন । 50610 07601%” এবং 4০০1) 1019,001০9 লক্ষ্য করে আর্চার 
বলতে বাধ্য হয়েছেন-_প]06 01015 ৪110 90610100201 00০ 01:2709610+ 15 
21) 1010195010096101), 0: 10095110075 7001:50179595 41101) 15 ০809016 0: 
10051656106 22 2৮21222 201012106 25560019160 10 ৪. 01,806.” অর্থাৎ 
“নাটকীয়” কথাটার একমাত্র খাঁটি সংজ্ঞ। হচ্ছে এই যে তা-ই নাটকীয় যা সমবেত 
সাধারণ দর্শকদের চিত্ত আকর্ষণ করতে পারে । এত আড়ম্বরের পরে স্বীকার করছেন-_ 
নাটকীয়ত্বের কোন স্বৃত্র নেই- দর্শকচিত্ত যা সাগ্রহে গ্রহণ করে তা-ই নাটকীয়, যা! 
গ্রহণ করে না তা-ই অনাটকীয়। আর্চার হাল ছেড়ে দিয়ে দর্শকরুচির উপরেই 
একান্তভাবে নির্ভর করছেন_ এক কথায় রণে ভঙ্গ দিয়েছেন। 

তারপর, হেনরি আর্থার জোন্স মহাশয় (ইপ্ট্ডাকশান টু ক্রনেতিয়ের্ঁ ল অফ, 
ড্রামা-১৯১৪ ), ব্রনেতিয়ের এবং আর্চারের সমন্বয় করে ব্যাপকতর একটি সংজ্ঞ! দেওয়ার 


১৬৬ নাট্যতত্বমীমাংসা। 


চেষ্ট করেছেন। সংজ্ঞা তৈরি করার আগে তিনি ক্রনেতিয়ের বক্তব্যের তাৎপর্য 
নির্ধারণ করার এবং আর্চারের আপত্তি খণ্ডন করার চেষ্ট/ করছেন। জোন্স বলেন, 
ক্রনেতিয়ে বলতে চেয়েছেন এই যে নাটকে “8. 27917 700 11177561590 8691050 
507060176 2100 2.009.015 1৮- প্রত্যেক নাটকই কোন-না-কোন বাঁধার সম্মুখীন 
হয় এবং সেই বাঁধা কাটিয়ে উঠতে চেষ্টা করে। এই দিক থেকে দেখলে দেখ! যাবে 
ওথেলোও তা করেছেন-_-তিনি “85 ৪ ৪ £9০0 981) 28911950 002 196০ 6109 
[6 £5615, 0৮ 0029 1500 929.” ভবে এগামেম্নন, ইডিপাঁস এবং গোস্ট নাটক 
সম্থদ্ধে আর্চার যে আপত্তি তুলেছেন তা! মোটামুটি মেনে নিয়েছেন এবং ব্যাপকতর 
সংজ্ঞার প্রয়োজনীয়তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে নিজেই সেই ব্যাপকতর সংজ্ঞাটি তৈরি 
করেছেন । তার মত--4701:710)9. 911555 ড71)6]) 205 [92150] 01 06150135 1) 2. 
019 21: 00250100915 01 101)001850100515 01 0.£91115 501002 81762001015010 
0০1501 ০01: ০1:00175081005 01: 10100106-+101900, 21:156৭ 0005 2170 
0012010065 116] 00]] 07606150195 216 ৪৮812 0৫6 01)6 00509016, 
10 15 500508176ণ0 30 10705 85 7০ 8:00) 06 19206100) 01551081001] 
01501716091) 06 006 0015010 01 12150103 00 00০ 000051106 70215010 0 
017010775090065 01 00100106, [6 1212555 99 01015 159.061010 5001051005 8100 
068,569 71901) 0)০ 1০000101015 ০0100101006.” 

সংজ্ঞাটি বিশ্লেষণ করলেই, ব্যাপকতা বুঝতে পারা যাবে; প্রথম বলা হয়েছে__ 
নাটক জন্মে সেখানেই যেখানে এক ব! একাধিক ব্যক্তি জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে 
কোন প্রতিকূল ব্যক্তি, অবস্থা বা! নিয়তির বাধার বিরুদ্ধে, বোঝাপড়া! করতে দাড়ায়। 
এই অংশের 'জ্ঞাতসারে' 'ব! অজ্ঞাতসারে” শব্দ ছুটি লক্ষণীয়। জোন্স স্বীকার করেছেন 
বাধার সম্বন্ধে, ব্যক্তি-সচেতনত। থাঁকবেই এমন কোঁন কথ| নেই। “অজ্ঞাতসারে' 
বলায় “এগামেম্নন জাতীয় নাঁয়কের নাঁটকীয়ত্ব স্বীকার করার পথে, কোন বাধা, 
থাকছে না। দ্বিতীয়তঃ বল! হয়েছে নাটক চলতে থাকে যতক্ষণ ব্যক্তি বা ব্যক্তিরা 
বাধা সম্বন্ধে সচেতন থাকে--বাধার চাপের তলে থাকে এবং ততক্ষণ তা অনু 
থাকে যতক্ষণ আমরা চবিত্রের বা! চরিত্রগুলির কায়িক, মানসিক বা আত্মিক 
প্রতিক্রিয়া দেখতে উৎন্থুক থাকি। এই প্রতিক্রিয়া পড়ে গেলে নাটক পড়ে যায় 
এবং প্রতিক্রিয়া যেখানে শেষ হয় নাটকের শেষও সেইখানে । দ্বিতীয়াংশে জোন্স 
সক্রিয় এবং নিক্কিয় উভয় শ্রেণীর নাঁয়কের কায়িক-মাঁনসিক প্রতিক্রিয়া নাটকীয় 
হ্বীকার করেছেন। কারণ, বাঁধাগ্রন্তের প্রতিক্রিয়৷ এবং পরিণামই দর্শকের ওৎস্থক্যকে 
ধরে রাখে । 

বাধাগ্রস্ত বাধাকে আঘাত করতে করতেই এগিয়ে যাক অথব! বাধার চাপে 
,নিশ্পেষিত হতে হতে হাত পা ছেড়ে দিয়েই শেষ পরিণতি লাভ করুক,_উভয়েরই 
আচরণ (শারীরিক-মাঁনসিক ) নাটকীয় বলে গণ্য এবং ততক্ষণই, যতক্ষণ দর্শক 
বাধাগ্রন্তের বা সমস্তাগ্রন্তের প্রতিক্রিয়া ও পরিণাম দেখতে উত্স্থক খাকে। জোন্স 
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মহাশয়ের আলোচনার ফলশ্রুতি একটিমাত্র কথা__যে কথা ভরতাদি সব নাট্যবিদই 
বলে এসেছেন এবং সেই-কথাটি হচ্ছে “ওৎস্থুক্য?। 

আর একটি কথাও আর্থার জোন্স মহাশয় আমাদের স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। 
কোন নাটকেই সর্বত্র ছন্দ বাঁ সংকট থাকে না, থাকতে পারে ন! ছন্দের মুহূর্তের ব! 
সংকটের মুহূর্তের আগে তার প্রস্ততি থাকে এবং সেই উদ্চোগ পর্বকেও নাটকীয় বলে 
মানতে হবে । 

জোন্সের পরে জর্জ পিয়ার্স বেকার (ডামাটিক টেকনিক-১৯১৯ ) মহাশয়ের 
আলোচনা উল্লেখযোগ্য। তিনি বলেন- প্রত্যেক নাট্যকারের মূল উদ্দেশ ছুটি : 
প্রথমতঃ আরম্তের সঙ্গে সঙ্গে দর্শকের মনোযোগ অধিকার করা, দ্বিতীয়তঃ যবণিকাপাত 
পঘন্ত সেই ওঁংস্ত্ক্য বজায় রাখা বা ক্রমান্বয়ে বাঁড়িয়ে যাওয়া । সমস্তা, কি করে 
এই কৌতুহল বজায় রাখা যায়। 

ইতিহাসের সাক্ষ্য দেখা যায়__ঘটনাপ্রধান নাটকই জনপ্রিয় বেশী; চরিত্র প্রধান 
বা অ'লাঁপ-প্রধান নাটকের জনপ্রিয়তা কম। যে নাটক যত আবেগ উদ্দীপিত করতে 
পারে সেই নাটক তত দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে পারে। স্থতরাং নাটকের স্থত্র 
কর! যেতে পারে “51010 2]0061010$ 60 20000101039 : নাটক হচ্ছে আবেগ- 
পরম্পরা! । “4 0195 19 006 51016650 015620০6000. €]0.0010155 00 20০0- 
60995.” আবেগ তরঙ্গ সৃষ্টি কর! এবং অবিচ্ছেদে সেই তরঙ্গকে অক্ষুণ্ন বাখাঁ_ 
নাট্যকারের মুখ্য কর্তব্য। 

যে ঘটন! দর্শকের মনে আবেগ স্থষ্টি (01006101791 7:95500159 ) করতে পারে না, 
তার নাট্য-মূল্য নেই। বল! বাহুল্য আবেগ স্থাষ্ট করতে হবে বলে খাপছাড়াভাবে 
য| তা কিছু দিয়ে আবেগ জাগাতে হবে তা বল! হচ্ছে না। সাথক ঘটন1 'এবং 
চরিত্রের সাহাঁযোই আবেগ জাগাতে হবে। অনর্থক ঘটনা এবং অবান্তর আচরণ 
দর্শকের মনে আবেগের পরিবর্তে বিরাঁগই জাগায়। বেকার নাটকীয় ক্রিয়ার স্বপ্ধীপ 
আলোচনা করতে গিয়ে লিখেছেন-শ্ধু শারীবিক আচরণ ব! ক্রিয়াই যে নাটকীয় 
ত! নয়, মানসিক ক্রিয়াও নাটকীয়। তবে এ একটিমাত্র শর্তেই__দর্শকের মধ্যে তা 
“০০1০0 00৩765] 586০0 0£ 06 01 27019 0£ 1715 ০1701800915” সঞ্চার করতে 
সমর্থ কিনা । 

এই প্রসঙ্গে বেকার ট্ট্যাটিক এ্যাকশানের প্রশ্নটি তুলেছেন এবং বলেছেন__ 
41062] 108.061010,ও অবস্থা বিশেষ 412109010 হতে পারে এবং পারে তখনই 
যখন এঁ 066: 102061010” দর্শকচিত্তে 42070010179] 1550175) জাগায়। ব্যাখ্যা 
করে বুঝিয়েছেন_-4৯ ££এ5  51607)8 [00010171695 106 10502015016 15 
ঢ0101005 জান 6960608015৩ 0181215 11 10100 0095 5০61০ 010009010. 
[06621 10800100060. 0155108] 209. [06105] 0৫6 ৪. 0€016 [60765611650 
00 616 50862 00963 1906 10690) [1796 16 19 10602598115 10:5109010, 
[6 056 01207926156 ০৪ 1702105 0) 200161)05 6561 006 0600016 08869 


১৬৮ ও নাট্যতত্বমীমাংদা 


০£ 006 00000250066 ০21) 186 10181061956 ০০০12 2180 ডা12€ 15 ৫0 
0015 061650615 [006171010105 1601০) 106 10565 20300101210 1115 1)62161 
8100 11) 50 00176 18129 1)195 1022118] 01:81702010.” বেকারের কাছে আর 
সবই এহ বাহয--'আগে কহ” বলতে দর্শকচিত্তে ভাবোদ্রেক করার ক্ষমত। ৷ দর্শকচিত্ে 
ভাবাবেগ উদ্দ্রেক করতে যা সমর্থ তাঁর আকৃতি-প্রকৃতি যাই হোক না কেন তা 
নাটকীয়। বেকার যনে করেন উপলক্ষ্কে লক্ষ্যের আদনে বসানোতেই গণ্ডগোল 
দেখ! দিয়েছে। দর্শকদের মনে আবেগ জাগানোই যে মুখ্য ব্যাপার এ কথ! ভূলে গিয়ে 
59০0100" কেই ০3821709], বলে অনেকে স্বীকার করেন এবং তা! করেন বলেই এমন 
ধারণাও পোমণ করেন যে যে-কোন বিষয়বস্ত নিয়ে নাটক লেখা! সম্ভব নয়; নাটকের 
বিষয়বস্তর প্রকৃতি এবং উপন্যাসের বিষয়বস্তর প্ররুতি স্বতন্ত্র! এই মনে করার মূলে 
আছে এই ধারণাঁট-__“8০610]0 19080 032] 00100101019 01০65501711] 
11) 077109৮ নাঁটকীয়? (019079610 ) কথাটি সাধারণতঃ তিন রকম অর্থে ব্যবহৃত 
হয়ে থাঁকে-এক, নাটকের উপযোগী বিষয় (10900112] 0: 0208.) দুই) 
ভাবোদ্দীপক ( ০৪৮6 ০01 0100610132] 795901199 ) তিন, অভিনয়োপযোগী 
(17১০1650615 1006] 100 70000106100, 81206 67০ 00701010105 06 0০ 
ঢ)০৪6০.) বেকারের মতে “নাটকীয় বলতে বোবাঁয়_-451620%0 0৫ 10000107091 
1:23001759--যা আবেগোদ্দীপক | এবং নাটকের সংজ্ঞ।-1010700 15 01:99068- 
[1010 01 212 11901510719] 0: ৫7000] 0 10015100915 509 95 60 100৬0 81) 
800101709 [09 1:2900905150 61009001010. 06 096 11700651169 75 017০ 
01810100150 8100 0110 81000176 £500160.৮ বেকারের এই মতবারদকে আমর! 
মোটামুটি 'আবেগবা?” বলতে পারি। 
বেকারের পরে--থিওরি অফ ড্রামা” গ্রন্থের লেখক বিখ্যাত নাট্যবিদ এবং নাট্য- 
সমালোচক অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ের আলোচন! বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য এই কারণে যে অধ্যাপক নিকলের “থিওরি অফ 
ড্রামা” গন্থখানির সঙ্গে আমাদের অধ্যাপক ও ছাত্রদের সম্পর্ক বেশী; এবং নাট্যপংস্কার 
গঠনে এ গ্রন্থথানির প্রভাব অসামান্য । অধ্যাপক নিকল পূর্বাচার্ধদের মতবাঁদগুলি 
উল্লেখ করে এবং নাটকে এ সব বিশেষ বিশেষ ধর্ম বা উপাদানের অস্তিত্ব স্বীকার 
করে নিয়ে শেষ পর্যন্ত সিন্ধান্ত করেছেন__এ সব উপারানের কোনটিই নাটকের বৈশেষিক 
লক্ষণ নয়। তিনি বলেছেন_-“৩ 1085 1101760191615 2650 01786 10. 01919 
০0৫ ৪0/ 110, 02 16 £810৩ 01 ০010605১ 0:80 01 170010901:9709,) 01021 
15 002 503062010 01 11] 5018501090519 2%:616106 16361 01216 15 51)6181]9 
৪ ৮1০৮7 01 01)2 70:068£010156 019 2£2.1775 501076017105 01 50102 0106. ০ 
10006 0 01950 071755 15 10765109616 2100 1901)0 921779 00 01501170191) 
0208 হিট 0052 10205 0 806. অর্থাৎ আমর! সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার করতে 
পারি যে, প্রহসন, কমেডি, ট্র্যাজেডি ব! মেলোড়াম! যে শ্রেণীর নাটকই হোক ন! কেন, 


নাটকের সংজ্ঞ। ও স্বরাপ ১৬৯ 


প্রত্যেক নাটকেই ইচ্ছাশক্তির সচেতন জংগ্রামের দৃশ্ট থাকে, প্রত্যেক নাটকেই 
সাধারণতঃ ছন্দ থাকে, যহাঁসংকট থাকে, নাটকের নায়ক বাধার বিরদ্ধে বোঝাপড়া 
করছে এ দৃশ্ঠও থাকে, কিন্তু এদের কোনটিই অবশ্যন্তাবী নয় এবং নাঁটককে অন্যান্য শিল্প 
থেকে পৃথক করে না । 

লক্ষণীয়--অধ্যাপক নিকল সচেতন সংগ্রাম, ছন্দ, সংকট, বাধার বিরুদ্ধে চেষ্টা__-এর 
কোনটিকেই নাটকের বিশেষত্বের মর্ধা?1 দিতে চাঁন না । এ সব না থাকলেও নাটক 
নাটক হতে পারে, দৃষ্টাস্ত-_এরিস্টোফেনিসের 'ফরগজ+, হার “টেল, এবং রিচার্ডসনের 
“পামিলা” ৷ স্থতরাং ড্রামাঁটিকের (নাটকীয় ) লক্ষণ অন্তত্র খুঁজতে হবে। অধ্যাপক 
নিকল বলেন-_সাংবাদিক এবং জনসাঁধাবণ শব্দটিকে যে অর্থে ব্যবহার করে থাকেন সেই 
অর্থটই খাটি অর্থ। “নাটকীয়” বলতে সাধারণ লোকে তাকেই বুঝে য1__অপ্রত্যাশিত' 
“আকম্মিক' চমকপ্রদ এবং অভ্তত। 460০ ০1৫. 8109010১195 50010009010) 
51201151175 010০ 00050090690) 101) 05001] 011০ 50560501010 01 & 0216911) 
91)001 0008.5101000 ০101)01 1705 ৭. 50121750  0011801067006 01: 1৮ 076 
02191:0016 01 €10 11001007065 121:7120 10177 0100 01:01189 21801 01 
02115 1166৮”-_অর্থাৎ 'ডামাটিক শব্দটির তাৎপর্য হচ্ছে-_€অপ্রত্যাশিত' যার জঙ্গে 
অভাবিত ঘটনার সন্নিপাতজনিত এবং প্রাত্যহিক ঘটন! থেকে দূরব্তা খটণার 
অভিনবত্বজনিত চমক ব বিম্ময় মিশে থাকে । যে নাটকের ঘটন। বিন্তাসে যত বেশী 
এই জাতীয় এঅপ্রত্যাশিত”কে ব্যবহার করা হয়, সেই নাটক তত নাটকীয় হয়। এ 
কথা ঠিক বটে যে অভিনেতা এবং দর্শক বাদ দিয়ে নাটক কল্পন1 করা যায় না, কিন্তু এ 
কথা আরো ঠিক যে আকম্মিক, অপ্রচলিত এবং অদ্ভুত ঘটনার প্রযোজন| না করলে 
নাটকের নাটকত্বই থাকে না । অধ্যাপক নিকলের নিজের ভাষায়__[09০০0 ৮/০ 
[085 102 21100950 [01210819000 ১৪% (৪100 1 01015 29110) ভাতে 51911 0৫ 
০1032 10 4১11560612 ) 086 0152 10010 50100] 8100 10012 [১09/০1:60115 
00০ 109101 ৪20 10711)01 91)00105 216 7019101)90 11) 21) [0195 [106 10016 
11002105615 01217020610 6126 0185 আ1]] 1706. 4৯: 0180091009% 102 107 
0011001%21012 %/101)006 2:00121)06 2170 2.০6015১ 16 15 2150 17001)091%21916 
৮7101100620 295210619] 18515 06081610115  500021৮90 51602010195 
06511700 ( 01011190106 51602610105 10060955815 601 1221786152 900100. ) 00 
810056 200 90100018766 80৭ 5000] 05 01061 5008066786555) 00011 
70900811911 01 01061 010001)%216101991105.”--( ৩৮ পৃষ্ট। )। দেখ! যাচ্ছে 
অধ্যাপক নিকল দর্শকচিত্তে ওংস্ক্য জাগিয়ে তুলতে এবং ওৎস্থৃক্যকে বাড়িয়ে তুপতে 
পরিস্থিতির অভিনবত্ব, অদ্ভুতত্ব এবং অপ্রত্যাশিতত্বের উপর বেশী জোর দিতে বলেছেন 
কিন্ত তিনি যেমন করে পূর্বাচার্ধদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন আমরা তেমনি তার মতবাদ 
খণ্ডন করতে এবং বলতে পারি-_অপ্রত্যাশিত, আকম্মিক, চমকপ্রদ ও অদ্ভুত পরিস্থিতি 
কল্পনা! নাটকীয়ত্ব স্ষ্টির সহায়ক বটে, কিন্তু সব নাটকে এ জাতীয় পরিস্থিতি থাকে বা 


টি? নাট্যতত্বমীমাংস1 


থাকবেই এ কথা জোর করে বল! চলে না, সুতরাং এই ধর্মগুলি নাটকের বৈশেষিক 
লক্ষণ হতে পারে না। তারপর দ্বন্দ সংকট প্রভৃতি যেমন উপন্যাঁসেও থাঁকে তেমনি 
ঘটনার অপ্রত্যাশিতত্ব, চমকপ্রদত্ব প্রভৃতি রোমান্-_উপন্তাসেও থাকে । প্রাত্যহিক 
তুচ্ছতা যাতে নেই তেমন ঘটনা ব! অদ্ভুত ও অভাবিতপূর্ব ঘটনা ছাড়াও যে নাটক হতে 
পাঁরে তার প্রমাণ যথেষ্টই দেওয়! যেতে পারে । “ইবসেনের নাটকের নতুন রীতি; সম্বন্ধে 
আলোচন1 করতে গিয়ে নাট্যকার সমালোচক বানার্ড শ' দেখিয়েছেন_-নতুন রীতির 
নাটকের রস পরিস্থিতির অসাঁধারণত্ব বা আকস্মিকত্ব “অপ্রত্যাশিতত্বে, উপর নির্ভর 
করে না। তিনি বলেছেন_-ইবসেনের আগে লোঁকে মনে করত--0০ 50:80601 
006 5105201010 0১০ ১6662 00০ 019%”-- যত অদ্ভূত পরিস্থিতি তত ভাল নাটক, 
ইবসেন দেখালেন--+0০1775010 181001]191 07651602010] 0106 00010 10021-০9- 
0708 006 019, অর্থাৎ যত বেশী পরিচিত পরিস্থিতি নাটক তত বেশী 
চিত্তাকর্ষক | 

শুধু বার্নার্ড শ' মহাঁশয়ই যে এ কথা! বলেছেন তা নয় আধুনিক নাটক নিয়ে ধারাই 
আলোচনা করেছেন তারাই এই কথ! বলেছেন । আধুনিক নাটকের উল্লেখযোগ্য রীতি 
সন্বষ্ধে আলোচন! করতে গিয়ে মুন্রে! (একস্পেরিষেপ্ট ইন ড্রামা প্রবন্ধে ) দেখিয়েছেন 
- আধুনিক নাটকের রীতি হচ্ছে_(ক) অতি নিকটবর্তা বিষয়বস্তু উপস্থাপন! 
( 09561019170 06 6179 25০65 0৫ 50081] 015091006 ) (খ। ঘটনার বা! আবেগের 
কেন্দ্র থেকে রসকেন্দ্রকে 'আইডিয়া”র কেন্দ্রে সরিয়ে নিয়ে যাওয়া (গ) ওঁৎস্ুক্য বজায় 
রাখার জন্ত নতুন অন্ত্র_যুক্তিবিচার ( 81€87070) প্রয়োগ করা (ঘ) কৌতুহল 
বৃদ্ধির উপায় হিসাঁবে__অদ্ভুত ও আকস্মিক ঘটনার প্রয়োগ না! করা-সহজ সতেজ 
জীবনের আচরণ দিয়ে দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করা'। স্তরা* বানার্ড শ' এবং মুন্রোর 
কথা সত্য বলে স্বীকার করলে অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্তকে অবিসংবাদিত সত্যের 
মর্যাদা দেওয়। যাঁয় না। 

এব পরে আরো! অনেকে প্রশ্রটি নিয়ে আলোচন! করেছেন। নাট্য-বচনা সুত্র 
সম্বন্ধে যত বই লেখা হয়েছে সব বইতেই বিষয়টি আলোচিত হয়েছে এবং পুরোনো! 
কথাকেই নতুন ভাষাঁয় বল1 হয়েছে। এই কারণে আচার্ষ-সিদ্ধান্ত স্মরণ এখানেই 
শেষ করছি এবং আঁশ! করছি, এতক্ষণে পাঠকবর্গ এইটুকু বুঝতে পেরেছেন যে কোন 
একট। বাহা লক্ষণ দেখে নাটকীয় বা অনাটকীয় ৰলে রায় দেওয়! 
হঠকারিতামাত্র। বাস্তবিকই তো যেখানে এত পরস্পরবিরোধী 
মতবাদ--বিচিত্র গঠনের ও প্রকৃতির নাটক বর্তমান, জেখানে এক 
কথায় কাউকে নস্যাৎ করে দেওয়। বুদ্ধিমীনের কাজ নয্ব। কবি- 
সমালোচক টি. এস্‌. এলিয়টের সতর্কবাণী এ প্রসঙ্গে ন্মরণীয়। তিনি বলেছেন-_-* 
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নাটকের সংজ্ঞা ও শ্বরূপ ১৭১ 


“নাটকের আকৃতি-প্রক্কৃতি এত বিভিন্ন যে খুব কম সমালোচকই,নাটকীয়ত্ব বিচার করার 
সময় একখান! কি দুখানা নাটকের বেশী মনে রাখতে পারেন। নাটকীয় কি? কারের 
মন যদি জাপানের “নো”-নাটকে, ভাসের ও কালিদাসের নাটকে, এইস্কিলাস-সফোর্লিস- 
ইউরিপিদিসের নাটকে, এরিস্টোফেনিস ও মিনান্নারের নাটকে, মধ্যযুগের ইউরোপের 
নাটকে, লোপে ডি. ভেগার ও কাালডিরনের নাটকে এবং ইংরেজি এবং ফরাসী বিখ্যাত 
নাটকের অন্ুরক্ত থাকে এবং কেউ যদি প্রত্যেককেই সমান অন্ুরাগের সঙ্গে (যর 
অসম্ভব ) গ্রহণ করে, তা হলে এককে অন্তের চেয়ে অধিকতর নাটকীয় বলে ঘোষণ! 
করার আগে লে কি ইতস্ততঃ করবে ন! ?” 

এলিয়ট বলতে চান-__ইতস্ততঃ করতেই হবে। কারণ নাটক সম্পর্কে বিশেষ কালে 
এবং বিশেষ দেশে যে সংস্কারক রুচি গড়ে উঠে, সেই সংস্কার বা রুচির দ্বারাই বিচার 
প্রভাবিত হয় এবং তা হয় বলেই এক কালের বা! এক দেশের নাটকীয় অন্য কালে অন্ত 
দেশে অনাটকীয় খলে গণ্য হয়। অতএব খুব সতর্কভাবে রায় দেওয়া উচিত। 

কিন্ত প্রশ্ন হবে--তবে কি নাঁটকীয়ত্ব বলে কিছু নেই? দর্শকচিত্তের সংস্কাঁর বা 
রুচির উপরেই নাটকীয়ত্ব সম্পূর্ণ নির্ভর করে? বল! বাহুল্য এই প্রশ্ন ছুটির উত্তরের 
মধ্যেই নাটকীয়ত্ব-বিচার সমশ্তার মীমাংসা! নিহিত রয়েছে। এখন সেই মীমাংসার চেষ্টা 
কর! যাক। প্রথমেই বলতে চাই__নাটক যখন বিশেষ এক প্রজাতি, অবশ্যই তার 
বিশেষত্ব থাকবে এবং সেই বিশেষত্বকেই যর্দি আমর! “নাটকীয়ত্, বলি তা হলে 
নাটকীয়ত্ব বলে কিছু আছেই। কিন সেই অর্থেই কি আমরা নাটকীয় শব্দটিকে 
ব্যবহার করছি? এ পর্স্ত যে আলোচনা হয়েছে তাঁতে “নাটকীয়ত্বয শব্দটিকে 
'অভিনয়যোগ্যতার' তথা দর্শকচিত্তরঞরন-ক্ষমতাঁর পরিপ্রেক্ষিতেই_বিচার করার চেষ্টা 
হয়েছে এবং যে যে উপাদান দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে সমর্থ সেই সেই উপাদান 
আবিষ্কার করার চেষ্টা হয়েছে । এই চেষ্টার ফল কি ছাড়িয়েছে আমরা তা স্বচক্ষেই 
দেখছি_কেউই এমন “বিশেষত্ব আবিষ্কার করতে পারেননি যা অব্যাপ্তি বা অতি- 
ব্যাপ্ডিদোযমুক্ত, অর্থাৎ যা! শুধু নাটকেই থাকে গল্প-উপন্যাসে থাকে না) যে ষে 
বিশেষত্ব আবিষ্কৃত হয়েছে তাদের দিকে দৃষ্টিপাত করলেই দেখ! যায়, সেগুলি নাটকের 
মূল বৈশিষ্ট্যেরইে উপলক্ষণ অথব! যে-কোন কাহিনী-কাব্যেরই উপাদান। ওৎস্থৃক্য 
দ্ন্থ সংকট, অপ্রত্যাশিত ও অদ্ভূত ঘটনার সমাবেশ দৃশ্য এবং শ্রব্য ছুই শ্রেণীর কাব্যেই 
দেখ। যায়, স্থতরাং ন!টকের বিশেষত্ব হওয়াঁর দাবি তার! করতে পারে না। দ্বিতীয়ত: 
নাটক যেহেতু দৃশ্ত অর্থাৎ অভিনেয়, নির্দিষ্ট কালের দ্বার! অভিনয় সীমাবদ্ধ, সেই হেতু 
নাটকের গঠন সংহত হতে বাধ্য, স্ৃতরাং আবেগই হোক অপ্রত্যাশিত বা অদ্ভুত 
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১৭২ নাট্যতত্বমীমাংস! 


ঘটনাই হোক বা সংকটজনক পরিস্থিতিই হোঁক, তাদের ভ্রতলয়ে বিন্যাদ করতেই 
হবে এবং দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করার মতে! উপাদান নাটকে রাখতেই হবে। তারপর 
বন্বকে “দৃশ্ঠা' করতে যাওয়ার অর্থই ছুই শক্তির অর্থাৎ ব্যক্তি-বাসনার বোঝাপড়ার 
প্রত্যক্ষ রূপ উপস্থাপনা কর!। উপন্যাসে দ্বন্দ বণিত, নাটকে তা প্রত্যক্ষতঃ উপস্থাপিত-_ 
এই পার্থক্য। অতএব সংহতি, ঘটনার দ্রুত লয়, ছন্দ ব| সংকটের প্রত্যক্ষতা নাটকের 
উপলক্ষণ-_স্বরূপলক্ষণ নয়। 
্বব্পলক্ষণ যে নয় তার প্রমাণ-_দর্শকচিত্ত আকর্ষণে তারাই যে একমাত্র সমর্থ এ 
কথা কেউ একবাক্যে স্বীকার করেননি । যদি এ কথা সত্য হয় যে দর্শকচিত্ত ব 
পাঠকচিত্ত বাহতঃ ছন্দ, আকস্মিক ও অদ্ভুত ঘটনায় আকৃষ্ট হলেও মূলতঃ এবং যথার্থতঃ 
আকুষ্ট হয়ে থাঁকে বিষয়বস্তুর অন্তনৈহিত বৈশিষ্ট্য বা মানবিক আবেদনের জন্য, তা হলে 
এ কথ! অবশ্যই বল! যেতে পারে যে দর্শকচিত্ত বা! পাঠকচিন্ত আকর্ষণ করার দায়িত্ব দৃশ্য 
ও শ্রব্য সব কাব্যেরই আছে এবং তা করতে শিল্পীকে আবেদনপূর্ণ বিষয়বস্ত-নিবাচন 
এবং সরস বৃত্তকল্পন! ছাঁড়া নতুন করে আর কিছু করতে হয় না। প্রত্যেক শিল্পই 
একটি অমগ্র পদার্থ। নাট্যশিল্পও একটি সমগ্র পদার্থ_-আদি-মধ্য-অন্তযুক্ত একটি 
সমন্বিত ও ঘটনাতন্ত্র_-বিশেষ বিশেষ রসের দেহ। অতএব নাট্যরচনা যেহেতু আঙলে 
কোন একটি রদকে, ঘটনাদেহে ব্যক্ত করা, প্রত্যেক সমর্থ নাট্যকারকে, সমর্থ 
উপন্তাসিকেব মতোই ভাবের রসরূপ তৈরী করতেই হবে। যিনি এই রসরপ স্থানটি 
করতে পারবেন না, ভার পক্ষে সাহিত্যিক হওয়।র চেষ্টা বৃথা, কারণ তাঁর মধ্যে রসবোঁধই 
নেই। প্রশ্ন উঠবে-যিনি ভাল রসাতআক কাহিনী কল্পনা? করতে পারেন, তিনিই কি 
নাট)কাঁর হতে পাবেন? প্রশ্নের উত্তর সহজেই অনুমেয়-__না, পারেন না যদি না তার 
মধ্যে নাট্যকার-প্রতিভা থাকে । তবে এ কথাও ঠিক রসাত্মক কাহিনী কল্পনা! করতে 
পারলেই ভাঁল নাট্যকার হওয়া যায় না বটে কিন্তু ভাল নাট্যকার হতে গেলে রসাত্মক 
কাহিনী কল্পনার শক্তি থাক! চাই-ই। রসাত্মক কাহিনী কল্পনার শক্তি নাট্যকার এবং 
ওপন্যাসিক উভয়েরই সাধারণ টবশিষ্ট্য । বিশেষ বৈশিষ্ট্--রসাত্মক কাহিনীকে 
ৃশ্যবর্মান্বিত এবং শ্রব্য-ধর্মান্বিত করে তোলার মধ্যে । ওঁপন্তাসিকের বৈশিষ্ট্য কাহিনীকে 
যথাসম্ভব শ্রব্য-গুণান্বিত করা, নাট্যকারের বৈশিষ্ট্য কাহিনীকে দৃশ্যগুণান্বিত কর!। 
এই হিসেবে শ্রব্যগুণান্বিত রসাত্মক কাহিনীর নাম গল্প-উপন্যাস, আর দৃশ্ঠগুণাদ্িত 
রপাত্মক কাহিনীর নাম নাটক। 
এখন দৃষ্তপুণান্বিত করার তাৎপর্য কি ত৷ বুঝতে পারলেই আমর! নাটকীয়ত্বের 
লক্ষণ নিরূপণ করতে পাঁরব। একটি রপাত্মক কাহিনী বা! বৃত্ত হচ্ছে কতকগুলি 
অন্বয়যুক্ত ঘটনার পরম্পরা । একে দৃশ্ঠই করা হোঁক আর শ্রব্যই কর! হোক-_আদি 
থেকে অন্ত পর্ষস্ত অন্বয় এবং ক্রম রক্ষা করতেই হবে। শ্রব্যকাব্যে ঘটনার সমস্ত 
'স্তরগুলি বিস্তাস করার অবকাশ থাঁকে, দৃশ্ঠটকাব্যে ত1 থাকে না। দৃশ্ঠ কাব্যে সার্থক 
ঘটন! নির্বাচন তথ! দৃশ্য করতে হয়-_এই যা পার্থক্য। কিন্তু সার্থক ঘটনা! নির্বাচনের 
ভিতর দিয়েই করা হোক আর যাই কর! হোক নাটকেও সমন্িত ঘটনাতন্ত্ বা পূর্ণবৃত 
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রচনা করতে হয়। সুতরাং এখানেও বিশেষ কোন বিলক্ষণ পার্থক্য নেই। যে 
সে এই যে উপন্তাসে সবিস্তারে ঘটন! বর্ণন! করা হয়, নাটকে নির্বাচিত ঘটনার সাহায্যে 
একট! সমগ্র বৃত্ত গঠন কর! হয়। এ-কথ! অবশ্যন্বীকার্ধ যে এই সার্থক ঘটন! নির্বাচনে 
এবং সংহত বিন্যাসেই নাট্যকার প্রতিভার 'প্রথম পরিচয় পাঁওয়! যায়-_এই সার্থক এবং 
ব্যগরনাপূর্ণ ঘটন! বিন্তাসের ব্যাপারে নাটকের মন-মেজাজের প্রথম বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠে । 
কিন্ত তা উঠলেও নাট্যকারের আসল বৈশিষ্ট্য নির্বাচিত ঘটনা ব! পরিস্থিতিকে বাস্তবিক 
লোকবৃত্বের মতে জীবস্তকল্প ও যধাযথ করে তোল1-যে সব ব্যক্তি-চরিত্র দিয়ে 
পরিস্থিতি কল্পিত হয়েছে, মেই বাক্তিদের প্রত্যক্ষ অস্তিত্ব দেওয়। অর্থাৎ তাদের 
পারম্পরিক আচরণকে (কায়িক+মানসিক+বাচনিক) লৌকিক বাবহারে ক্রিয়া- 
প্রক্রিয়ার রূপে পরিণত কর! | পাত্র-পাত্রীর আচরণে এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার আদর্শ যত 
অধিক পরিমাণে ব্যক্ত হয় তত সেই পরিস্থিতি দৃশ্যপুণান্বিত হয়। যথাথ লোকবৃস্তের 
মায়ায় মণ্ডিত হয়। 

অতএব কাহিনীকে দৃশ্ঠপগুণান্বিত করার অর্থ দাঁড়াচ্ছে--যে সব ঘটন! বা পরিস্থিতির 
সংযোগে বৃত্তটি গঠিত তাদের প্রত্যেককেই ব্যক্তি-আচরণের প্রত্যক্ষ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়- 
তন্ত্রে পরিণত করা। এই স্থত্রান্ুারে যে অংশ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রত্যক্ষ রূপ থেকে 
যতদুরে সেই অংশ তত অনাটকীয়। এবং যে অংশে এ রূপ যত পরিস্ফুট সেই অংশ 
তত নাটকীয়। এই স্যত্র প্রয়োগ করে, আমর! যেমন একখানি সমগ্র নাটকের, তেমনি 
নাটকের অংশের অর্থাৎ বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতির নাটকীয়ত্ব পরীক্ষা! করতে পারি। 
এই স্ত্রান্থসারে সেই ঘটনাই নাটকীয় হওয়ার দাবি করতে পারে যা সমগ্র 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। তন্ত্রের অপরিহার্য অংশ ; যা! তা নয় তার আকম্মিকত্ 
বা অভ্ভুতত্ব মতই থাঁক, ত। অনাটকীয়। তেমনি সেই চরিত্রই নাটকীয় যে ষথার্থ 
ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়ার বৃত্তের মধ্যে থেকে মাঁচরণ করে এবং মেই কায়িক-মানসিক-বাচনিক 
আঁচরণই নাটকীয় যাতে ব্যক্তির পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপটি প্রতিফলিত। 
যথার্থ ক্রিয়! বা প্রতিক্রিয়। যদি হয় তবে যে কোনরূপ কায়িক আচবণ, এবং যে 
কোনরূপ বাঁচনিক আচরণ নাটকীয়ত্ব দানি করতে পারে। এই স্থত্রের কাছে চরিত্রের 
সক্রিয়ত! ব৷ নিক্ষিয়তা, ক্রিয়ার স্থিতিশীলতা ব! গতিণথালতা, সংলাপের হৃম্বতা বা! দীর্ঘতা 
কোন্‌ সমন্তাই নয়। কারণ চরিজ্রের আচরণে যতক্ষণ যথাথ ক্রিযরা-প্রতিক্রিয়া ব্যক্ত 
হবে ততক্ষণ তা নাটকীয় চরিত্র বলেই গণ্য হবে, ক্রিয়া স্থিতিধর্মী বা গতিধমাঁ যাই 
হোক যতক্ষণ তা৷ যথার্থ পরিস্থিতির যথার্থ ক্রিয়া ব৷ প্রতিক্রিয়া ততক্ষণ তা নাটকীয় 
এবং সংলাপ যত হৃম্ম ব। যত দীর্ঘই হোক, যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপটি ব্যক্ত হলে ত। 
অবশ্যই নাটকীয়। এই শ্জ্র প্রয়োগ করে আমরা নাটকান্তর্গত গানের এবং স্থরের 
নাটকীয়ুত্বও সহজে পরীক্ষ! করতে পারি। যে গান নাটকের হঙিধুত্তের_ আগেই 
বলেছি, ইতিবৃত্ত কতকগুলি পরিস্থিতির সমষ্টি এবং পরিস্থিতি কতকগুলি ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার জম্ি--অপরিহার্ধ অংশ নয় অর্থাৎ নাটকের পান্র-পাত্রীর ক্রিয়া বা 
প্রতিক্রিয়ার অঙ্গ নয় সেই গান অনাটকীয়, তেমনি যে নুরে ক্রিয়ার ব! প্রতিক্রিয়ার 


১৭৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 
বিশেষ আবেগ ও বেগ ব্যক্ত হয় না, সেই স্থুর অনাটকীয়। নাটকীয়ত্ব বিচারে এই 
সত্রটিকেই যে বিশেষভাবে প্রয়োগ করা হয়েছে, ছু-একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে তা দেখানে| 
যেতে পারে৷ এরিস্টটল যখন কোরাসকে অন্যতম চরিত্র রূপে ব্যবহার করতে বলেছেন 
তখন এই ধারণ! নিয়েই করেছেন যে যা! ইতিবৃত্তের সঙ্গে-_ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াতন্ত্রের সঙ্গে 
__অঙ্গাঙ্গিযোগে যুক্ত নয় তা নাটকের অপরিহার্ধ অঙ্গ নয়। যা 4928£21710 13016? 
তার মধ্যে নিরর্থক অসংলগ্ন উপাপ্পানের কোন স্থান নেই । নাটকের সার্থক উপাদান 
হওয়া মানেই-_চবিত্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার অঙ্গ হওয়া । নাটকাকারে-কাব্য এবং খাঁটি 
নাটক এই দুয়ের মধ্যে যে পার্থক্য তা এই যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার অঙ্গ হওয়ার মাত্র 
নিয়েই। নাটকাঁকারে-কাবা উক্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে লেখা হলেও তার চরিত্রের পারস্পরিক 
আচরণে যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপ ব! মাত্রা! থাকে না; ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
স্বাভাবিক মাত্র। অতিক্রম করে চরিত্রের! কল্পন। বিস্তারে মেতে উঠে । কাব্যিক নাটকের 
সংলাপের নাটকীয়ত্ব বিচার-প্রসঙ্গে টি. এম. এলিয়ট যে কথাটি বলেছেন তাতেও স্ত্রটির 
সমর্থন পাওয়! যায়। শেকস্পীয়রের কাব্যিক নাটকের সঙ্গে নিজেদের কাব্যিক 
নাটকের তুলনা প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন_-শেকস্পীয়রে যেখানেই ক্রিয়া শেষ হয়েছে, 
সেখানেই কবিত্ব শেষ হয়েছে-_-সেই কারণে শেকস্পীয়রের নাটকে কবিত্ব অনাটকীয়ু 
হয়নি। কিন্তু আধুনিক কাব্যিক নাটকে অনেকক্ষেত্রেই কবিত্ব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার কক্ষ 
ছাঁড়িয়ে গেছে এবং যে পরিমাণে তা গেছে সেই পরিমাণেই তা অনাটকীয় হয়েছে । 
কবি-সমালোচক এলিয়ট য। বলেছেন সমস্ত নাট্যসমালোচক নাট কত্ববিচারে জ্ঞাতসারে 
বা অজ্ঞাতসারে তা বলে থাকেন এবং পরোক্ষভাবে প্রত্যক্ষ “ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়।,-বাদকেই 
সমর্থন করেন । 

আশ! করা যেতে পারে-_নাটকীয়ত্বের এই লক্ষণটি অব্যাপ্তিদোষ এবং অতিব্যাপ্তি- 
দোষমুক্ত এবং সমস্ত রকম নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে স্থপ্রযোজ্য। একদিকে এই 
লক্ষণটি নাটককে গল্প-উপন্তাস থেকে পৃথক করেছে, অন্তদিকে নাটকের প্রত্যেকটি 
উপাদানের নাটকীয়ত্ব পরীক্ষার মূলস্ুত্র হতে পেবেছে। 

নাটকের বাহ্‌ এবং আস্তরলক্ষণ বিচার এখানেই শেষ কর! যাঁক। ক্দ্বাস্ত কর! 
যাক--“নাটকীক্বত্ব” বলে কিছু আছে এবং তা হচ্ছে-প্রত্যক্ষ ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার যাখার্থ। 

এবার দ্বিতীয় প্রশ্রটির উত্তর দেওয়ার চেষ্টা করা যাঁক-_-দেখ! যাক নাটকীয়ত্ববিচারে 
র্শকচিত্তরঞ্জনতাই একমাত্র মানদণ্ড কি ন1? প্রশ্নটিকে অন্যভাবে উত্থাপিত করলে 
এইভাবে লেখ! যায়--কোন নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে দর্শক মনোঁরগ্তনের মাত্রাই 
একমাত্র বিচার্ধ বিষয় কি না? প্রশ্নটি বহু পুরাতন। এরিস্টটলের সময় থেকে এই 
প্রশ্নটি চলে আঙদছে এবং আজও অমীমাংসিত রয়েছে । ট্রাজেডির বিচার-প্রসঙ্গে 
এরিস্টটল লিখেছেন--571)6002 16 15 £0 6 1010860 17) 16561 00 1 16196107 
8150 10 08০ 20010০6--01115 181569 2100527 03996100.৮ অর্থাৎ নাটককে 
শুধু সাহিত্যিক রচনা! হিসেবেই বিচার করতে হবে, অথবা ধর্শক মনে নাটক কতখানি 
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রস স্য্টি করে তাই দেখে নাটক বিচার করতে হবে--এ একটা প্রশ্ন বটে। এই প্রশ্নের 
উত্তরে আমর! ছুটি অতিকোটিক সিদ্ধান্ত পেয়ে থাকি । একপক্ষ অভিনয়ের প্রয়োজনীয়তা 
অস্বীকার করেছেন, অন্যপক্ষ অভিনয়ের অপরিহাধতার উপরে যথাসাধ্য জোর দিয়েছেন। 
এরিস্টটল যেখানে বলেছেন__ভাল ট্র্যাজেডির রস ঘটনা চোখে না দেখেও শুধু কানে 
শুনেই আম্বাদন কর! যায়, সেখানে রপবিচারে--নিশ্চয়ই অভিনয়ের অপরিহার্ধতা স্বীকার 
করেননি । নাটক যে শেষ পর্যন্ত অভিনেয়--অভিনয়ের সাহায্যে _নাট্যরস নিষ্পা্য এ 
কথাও তিনি বলেছেন বটে, কিন্তু নাটকের উতৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে-_মঞ্চ-সাফল্যকেই 
একমাত্র মানদগুরূপে গ্রহণ করেননি । এ বিষয়ে ভলতেয়ার এবং জে. ই. ম্পিনগ্ন 
মহাশয় অতিকোটিক মত পোষণ করেছেন । নাটকের উৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে-ম্পিন- 
গানের মত--%06 816806 0০০৪ 00 ০15৮” অর্থাৎ অভিনয্র-সাফল্যের মাত্র! 
বিচারের কোন প্রয়োজন নেই। আবার বিপরীত পক্ষে লেসিউ, সাপি, গ্র্যানভিল 
বার্কার প্রমুখ নাটাবিদগদের পাওয়া যায় যাদের মতে নাটকের নাটকত্ব অভিনয় ছাড় 
বিচার কর! চলে না। লেসিউ বলেছেন-চিমনির পাঁশে বসে পাঠ করলেই যি 
নাটকের রস সম্পূর্ণ আস্বাদন কর! সম্ভব হয়, তবে থিয়েটারই বা কেন, আর অভিনয়ের 
জন্য এত কষ্ট করারই ব1 প্রয়োজন কি? সাপি বলেছেন_-অভিনয় বাদ দিয়ে নাটক 
কল্পনাই করা! যায় না। সথতরাং যে পরিমাঁণে নাটক অভিনেয় তথ দর্শকচিত্তরগ্রন, সেই 
পরিমাণেই নাটকের উতৎকর্ষ। গ্র্যানভিল বার্কার বলেছেন_ নাট্যকার শুধু বীজটুকুই 
দেন, অভিনয়েই নাটকের পূর্ণ রূপ ব্যক্ত হয়। %-**" আঃ 0০ 01870907915 
076 10105 017 0800] 212 1006 056 59005 01 0116 70185. 

কেউ বলেছেন--লিখিত নাটক গানের স্বরলিপি মাত্র। যেমন গায়কের কণ্ঠের স্পর্শে 
স্বরলিপি গানে পরিণত হয়, তেমনি অভিনয়ের স্পর্শে নাটকের কথাগুলি প্রকৃত নাটকে 
পরিণত হয়। আবার কেউ কেউ মধাপন্থা অবলম্বন করেছেন। এ. ভবলু, শ্লেগেল 
বলেছেন-_-সাধারণ লোকে অভিনয় ছাড়া নাটকের পূর্ণ বূপটি উপলদ্ধি করতে পারেন না 
এ কথ ঠিক বটে- কিন্তু ধাবা বিচক্ষণ এবং সহদয় তার! বিনা অভিনয়েই নাটকের 

| স্বরূপটি উপলব্ধি করতে পারেন। অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাঁশয়ও মধ্যপন্থ। 
অবলগ্বন করে_-নাটক বিচারে মঞ্চ-সাফল্য এবং সাহিত্যিকমূল্য ছুটোই বিচার করতে 
বলেছেন। 

এ কথা৷ অবশ্থস্বীকার্ধ যে নাটক দৃশ্ঠকাব্য এবং অভিনয়ের উদ্দেশ্তেই রচিত এবং 
অভিনয়-সাফল্যে নাট্যকার, বিশেষতঃ প্রযোজক, হাতে হাতে ফল পেয়ে থাকেন। 
কিন্ত প্রগ্ন হতে পারে অভিনয়-সফল নাট কমাত্রই কি নির্দোষ এবং ভাল নাটক? যথার্থ 
নাটকীয়ত্ব-সম্পন্ন? এ প্রশ্নের মীমাংসা করতে গেলে প্রথমেই “অভিনয়-সফল? বলতে 
আমর! কি বুঝি এবং সেই বুঝ! ঠিক বুঝা কি নাঁ, একটু আলোচনা করে নিতে হবে। 

যখনই মঞ্চ-সাফল্যের বা অভিনয় সফলতার কথা! বলা! হয়, তখনই এই বোঁঝানে। 
হয় যে নাটকখানি অভিনয়ে খুব ভাল জমেছে, বহুদিন ধরে বহু দর্শক আকর্ষণ করে 
প্রযোজককে পয়স। দিয়েছে । ব্যবসায়ী থিয়েটারের মালিকদের কাছে নাটকের এই 


১৭ নাট্যতত্বমীমাংসা 


মূল/ই চরম মূল্য, এবং একমাত্র মূল্য; কারণ যে উদ্দেস্তে থিয়েটার-ব্যবস। খোল! হয়েছে 
সে উদ্দেশ্য নাটক সিদ্ধ করেছে__চারশো-গাঁচশে! অভিনয়ে লক্ষ লক্ষ টাঁক! এনে দিয়েছে 
প্রশ্ন_-অভিনয়-সাফল্য কথাটা! এই অর্থেই ব্যবহার কর! ঠিক কি না? কতকগুলি 
অ-শিক্ষিত এবং অল্প-শিক্ষিত লোকের কাছে আমোদজনক হয়েছে বলেই তাকে অভিনয় 
সফল নাটক বল! সঙ্গত হবে কি না এবং সেই প্রমাণের বলেই তুচ্ছ তুচ্ছ নাটককে 
শ্রেষ্ঠ নাটক বলে মর্যাদা দেওয়া হবে কি না? আমি মনে করি মঞ্চ-সাফল্য (50286 
5০035 ) কথাটিকে এত শিখিলভাবে প্রয়োগ করা হয়েছে বলেই বনু তুচ্ছ নাটক 
“নাটকীয়” বলে সন্মানিত হয়েছে । আমর! জানি কালিদাস “অপরিতোষাদ বিদুষাঁং, 
তার প্রয়োগবিদ্ঠাকে সাধু বলতে চাননি । বিশিষ্ট দর্শকরা অতিনয় দেখে তৃপ্ত হলে 
তবেই যে নাটকের অভিনয়-সাফল্য-_-এ কথা কালিদাসেব মুখেই আমরা পেয়েছি । 
মৃঞ্চ-সাফল্য শব্ডটিব এটাই খাঁটি অর্থ হওয়া উচিত। 

মঞ্চ-সাঁফল্য কথাটি আমর যদ্দি এই বিশিষ্ট অর্থে ব্যবহার করি তা হলে খাঁটি মঞ্চ- 
সফল নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে তেমন কোন সমস্তা থাকে না, কাবণ তথাকথিত 
মঞ্চ-সফল তুচ্ছ নাটকগুলি মঞ্চ-সফল নাটকের গৌরবলাভে সহজেই বঞ্চিত হয়। 
তারপর মঞ্চ-সফলতা এবং ভালত্বের মধ্যে যে বিরোধ দেখ। দিয়ে থাকে, সেই 
বিরোধেরও অবসান ঘটে। কারণ বিশিষ্টদেব স্থক্ষগ্রাহী বুদ্ধি এবং হৃদয়কে যা 
তৃপ্ত করতে পারে তার সাহিত্যিক-মূল্যও অবশ্ঠশ্বীকাষ। অশিক্ষিত এবং অল্প- 
শিক্ষিত স্থুলবুদ্ধি দর্শকরা উত্তেজক কোন কিছু পেলেই হাততালি দিয়ে থাকে, কোন্টি 
প্রকৃত নাটকীয়, কোন্টি প্রকৃত অ-নাটকীয় তা বিচাব করতে পাবে না-_-অস্বাভাবিক, 
অনুচিত সবকিছুকেই নিধিচাঁরে গ্রহণ করে । এইজাতীয় শিশুচিভ দর্শকের সমাগমের 
উপরে যার মঞ্চ-সাফল্য প্রতিষ্ঠিত, তার অভিনয়-সাফল্য ভালত্বের কোন প্রমাণ হতে 
পারে না, কিন্ত বিশিষ্ট বিদ্বান-রসিকদেব হক্ষ্ম ওচিত্যবোধকে তৃপ্ত কবে যে নাটক সাফল্য 
অর্জন করে, সে নাটক অভিনয়-সফল এবং জাহিত্য-মূল্যে মূল্যবান হতে বাধ্য। এই 
দিক থেকে দেখলে দেখা যায় যে নাটকের সাহিত্যিক-মূল্য এবং অভিনয়-মূল্যেব মধ্যে 
কোন স্বতোবিরোধ নেই । য| খাটি নাটকীয় তা ভাল অভিনেয় না হয়ে পাবে না।' 
অথবা! যা! প্রকৃত অভিনয়-সফল তা মূলতঃ ভাল নাটক। 

এবার আমরা মূল প্রশ্নেব উত্তর দিতে পারি এবং আশা করি এতক্ষণে উত্তর স্পষ্ট 
হয়েও উঠেছে । আমি দেখিয়েছি--বিশিষ্ট দর্শকগোষঠীর রুচিকে তৃপ্ঠ করতে পারা তথ! 
মঞ্চ সফল হওয়া সেই নাটকের পক্ষেই সম্ভব, যে নাটক সর্বতোতভাবে নাটকীয়-- নাটক 
হিসাবে বিচক্ষণ সমালোচকের কাছে যা নির্দোষ বলে স্বীকত। দেখিয়েছি--তথাকথিত 
“ম্₹-সাঁফল্য' নাটকের সাহিত্যিক উৎকর্ষের নিদর্শন হতে পারে না। অতএব তথাকথিত 
মঞ্চ-সাফল্য য! অশিক্ষিত অন্পশিক্ষিত দর্শকের স্থুল রচিবোধের উপর প্রতিষ্ঠিত__ কিছুতেই 
নাটকীয়ত্বের মানদণ্ড হতে পারে না। পারে একমাত্র সেই মঞ্চ-সাফল্যই যা বিশিষ্ট 
দর্শকমগ্ডলীকে পরিতৃপ্ত করে অর্জিত হয়। 

তবে নাটকীত্বত্বের যে লক্ষণটি আমি নির্বাচন করেছি তার ছার! নাটকীয়ত্ব বিচার 


নাটকের সংজ্ঞ! ও স্বরূপ ১৭৭ 


অভিনয়-নিরপেক্ষভাঁবেই করা সম্ভব । অবশ্ঠ সম্ভব তাঁরই পক্ষে যিনি একাধারে বিচক্ষণ 
স্ত্রজ্ঞ এবং সহদয়। 

যে সমালোচক তত্ববিদ এবং রসিক, তিনি একদিকে যেমন নাটকের রধনিষ্পত্তির 
মাত্রা সহজ বোধে উপলব্ধি করতে পারেন, অন্যদিকে তেমনি, নাট্যকার বৃত্টটিকে আগ্যস্ত 
সমন্বিত ও দৃুশ্যপ্তণান্িত করতে পেরেছেন কি না, নাটকের কোন্‌ উপাদান ক্রিয়! 
প্রতিক্রিয়। বৃত্তের বহিভূততি, কোন্‌ উপাগন ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া কক্ষের অন্তর্গত ত1 বিচার 
করতে সমর্থ। এই ধরনের বিশেষ সমালোচক বিন! অভিনয়েই নাটকের সম্পূর্ণ রদরূপটি 
প্রত্যক্ষ করতে পারেন তথ! নাটকের নাটকীয়ত্বের মাত্রা নিরূপণ করতে পারেন। 
হ্তরাং নাটকের প্রকৃত নাটকীয়ত্ব এবং উৎকর্ষ বিচারে সাধারণ দর্শকরুচির রাষের 
চেয়ে, বিচক্ষণ সমালোকের বিচারই অধিকতর শ্রদ্ধেয়। এ-ব্যাপারে জরির বিচারের 
চেয়ে স্পেশাল বেঞ্চের বিশেষ বিচাঁবককের রায়ই গ্রাহ্া। কারণ সেই বিচাঁর সাধারণ 
র্শক-রূপ জুরিদের রায়ের মতো শিধিচার প্রতিক্রিয়া নয়--নিছিক ভাললাগার 
অভিবক্তিমাত্র নয়, দে বিচার নাটকের অন্তশিহিত নাটকায়ত্বেব শ্বক্াতিস্থক্ম বিচার-_ 
যেমন সমগের আবেদনের বিচার, তেমনি অশের উপযোগিতার বা! সাথকতার 
এবং ওচিতোর বিচার । এই বিচারই কাম্য। আদগারণ দর্শকের গড্ডালকা প্রবাহ 
এবং হাততালি মাটকীয়ত্-বিচারের শেষ কথা নয়। নাটকের বাহালক্ষণ এবং 
অন্তর্লক্ষণ আলোচন! এখানেই শেষ করলাম । আঁশ! করি নাটকের “সংজ্ঞ। ও স্বরূপ: 
সম্বন্ধে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যে যত আলোচন! হয়েছে পাঠকদের কাছে তার্দের উপস্থাপিত 
করতে পেরেছি। 

পরিশেষে প্রাসঙ্গিক একটি বিষয়ে ছুটি কথা বলেই এই অধ্যায় শেষ করছি। 
এতক্ষণ আমরা যে আলোচনা করেছি তাতে নাটক বা ড্রামা! কথাটাকে আমর! 
সমস্ত বকম দশ্ঠকাব্য অর্থেই ব্যবহার করে এসেছি । এই ব্যবহার সম্বন্ধে কথ! উঠতে 
পারে বলেই “নাটক' ব 'ডামা” শব্দের সংকীর্ণ অর্থটির দিকে পাঠকের দষ্ট আকর্ষণ 
করতে চাই । 

সংস্কৃত সাহিত্যশান্থ্রে নাটক” দশরূপকের অন্যতম । নাটক, প্রকরণ, ভাণ, 
ব্যায়োগ, ঘমরকার, ডিম, উঈহামুগ, অঙ্ক, বীথি, প্রহসন--এই দশপ্রকাঁর রূপকের 
প্রথমটি । মোট কথা “নাটক” এক বিশেষরকমের রূপক বা দৃশ্যকাব্য। বাংলায় আমব| 
দশ রূপককে দশ নামের পরিবর্তে এক “নাটক' (এবং নাটিকা) নামেই চিহ্নিত করে 
থাকি। অবশ্ঠ বাংলাতেও নাটকের একটি সংকীর্ণ অর্থ দাড়িয়ে গেছে। সবরকম 
নাট/রচনাকেই আমরা 'নাটক' নামে অভিহিত করি না। “নাটক আমরা বুঝি 
রঙ্গমঞ্চে__মভিনেয় এবং যাত্রারীতি-বজিত পৌবাণিক বা এতিহাসিক বা সামাজিক 
নাট্য-রচন1! বা প'লাবিশেষ। এবং এই সংস্কার নিয়েই আমরা অনেক সময় বলে 
থাকি-_-'নাটক' হয়নি "যাত্রা হয়ে গেছে। এই সংকীর্ণ অর্থের গণ্ডীতে যাত্রা, গীতি- 
নাট্য, নৃত্য-নাট্য প্রভৃতির কোন স্থান নেই। ইংরেজি 'ডামা” শব্দটির সঙ্গেই নাটকের 
সাঘৃশ্ট বেশী। 
নাট্যতত্বমীমাংসা | ১২] 
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'ডাম” শবটির ব্যাপক এবং সংকীর্ণ অর্থ “বিশ্বসাহিত্য-কোষ'-গ্রন্থে এইভাবে দেওয়া 
হয়েছে: 

(ক) ব্যাপক অর্থে 'ডঁমা' বলতে যে-কোনরূপ অভিন্াত্মক অনুষ্ঠান বুঝায়। 
হামলেট” অভিনয় থেকে ব্যঙ্গাভিনয়-_সবই ড্রামা । এমনকি মুকাভিনয় (প্যাপ্টোমাইম্) 
এবং আদিম সমাজের ধর্মানুষ্ঠান (রাইটস )-এর মধ্যে অস্তভুক্ত। 

(খ) সংকীর্ণ অর্থে নাটক অভিনয়ের জন্য লেখা পাঁলাবিশেষ। 

(গ) জংকীর্ণতর অর্থে--নাটক (ড্রোম।) গুরু-গ্ভীর প্ররুতির বাস্তব বস্তনিষ্ঠ রচনা__ 
যে রচনাকে যথার্থ ট্র্যাজেডি বা যথার্থ কমেডি বল! চলে ন1।১ 

মনে রাখতে হবে সংকীর্ণতর অর্থে ড্রামা বলতে বুঝায়_-কথ্যভাষায় লেখ! বাস্তব 
জীবনের ছন্ব-সমস্তামূলক মঞ্চেঅভিনেয় নাটক। এই কারণে অপেরা প্রভৃতি গীতি- 
বহুল নাট্যরচনাকে-__ এমনকি ছন্দোবন্ধে রচিত কাব্যিকতাপূর্ণ নাট্যরচনাকে ও 
( পোয়েটিক ড্রামাকে ) 'ডামা” বলে স্বীকার করতে কুগা প্রকাশ করা হয়ে থাকে। 
সংস্কত যেমন 'বপক" শবটি বা! “দৃশ্ঠকাব্য” শবটি ব্যাপকতর, ইংরেজিতে তেমনি “প্লে” 
কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে। গ্রীক প্রেজ, মিস্টি প্লেজ, মিরাকেল প্রেজ, 
এলিজাবেখান প্রেজ, রেস্টোরেশান প্রেজ, ইবসেনের পপ্লেজ'__সবই প্রেজ। ড্রাম! কথাটিও 
এই “প্লে” অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে। 

স্থতরাং “নাম" নিয়ে মারামারি করে লাভ নেই। দৃশ্কাব্য মাত্রকেই আমর! “নাটক, 
বলতে পারি--তেমনি নাট্যকার-রচিত “প্লেকে আমর! ড্রাম! বলে গ্রহণ করতে প্রস্তুত । 


১ অষ্টাদশ শতাব্দীতে ফরাসীদেশে দিদেরা (10৩ 15 09919 072172%600০---1758 ) এবং বুমাবেশই 
(85551 ৪০: 19 £92079. 01508610 ৪609০--176৭ ) সমসামধিক সমস্তামূলক ভাৰপ্রবণ নাটককে-- 


ড্রিম” 209) নাম দিয়েছিলেন । 


ঢচ্ত্তর্থ ত্বঞ্খযান্ 
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নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান 


নাট্যের সংজ্ঞা ও স্বরূপ নিরূপণ করবার কালেই বার বার এ কথাটি বল! হয়েছে ৰে 
[াটক হচ্ছে লোকবৃত্তের দৃশ্য অর্থাৎ অভিনেয় অন্থুকরণ বা উপস্থাপনা এবং লোককবৃত্ত 
[লতে বুঝায় 'নানাবস্থাস্তরাত্মক' ব্যক্তিজীবনের গতিশীল রূপ-_পরিণামাঁভিমুখী গতির 
৪ পরিণামের রূপ। এককথায়, নাটক লোকবুত্তের দৃশ্য রসরূপ। কিন্তু রস মাত্রেই 
জীবাত্বার মত বৃতত-দেহাশ্রয়ী__ব্যক্তি-বৃত্তাশ্রয়ী। স্থতরাং বৃত্তের আশ্রয় না পেলে 
রস নিজেকে ব্যক্ত করতে পারে না এবং ত। পাঁরে না বলে, রস্ষ্ট বলতে কার্যত: 
বৃত্তকর্পনাই বুঝায়। দেহ-আত্মার সম্পদের সঙ্গে উপম! দিয়ে তাই, ভরত বলেছেন__ 
ইতিবৃত্ত হচ্ছে নাট্যের শরীর। অর্থাৎ নাট্যরচন! ইতিবৃত্ত রচনাই। এ কথা 
অবশ্যম্বীকার্ধ বটে যে প্রত্যেক রচনাতেই শিল্পী কোন-না-কোন সত্যের রসরূপ তৈরি 
করতে চেষ্টা করে থাকেন কোন-না-কোন প্রতিপাগ্য বিষয়কে রসযোগে প্রতিপাদন 
করতে চেষ্টা করে থাকেন; কিন্ত প্রতিপাগ্ঠ বিষয়ের প্রতিপাদদন করার একমান্ 
উপায় হচ্ছে__বৃত্ত-রচনা-ভাবকে রূপের মধ্যে অঙ্গ দেওয়া, উপযুক্ত বিভাঁব-অন্ুভাব- 
সঞ্চারিভাবের সংযোগ ঘটানো, ইংরেজিতে যাকে বলে 001906152 ০017:61861৮০, 
সেই-_0016061%০  ০0116180০ পরিকল্পনা করা । নাট্যকারের মনে কোন 
নৈর্ব্যক্তিক ভাঁবই ( আইডিয়া ) ধীরে ধীরে রূপের মধ্যে অঙ্গ লাভ ককক অথবা কোন 
ঘটনা ব! চরিত্র ধীরে ধীরে ভাবের বা রসের পূর্ণযৃত্তে পরিণত হয়ে উঠক-_প্রত্যেকখানি 
রচিত নাটক শেষ পর্ধস্ত এক-একটি ইতিবৃত্ত, যার আত্মা--ভাব বা রস এবং দেহ-_ 
ঘটনাপরম্পরা | 

অবশ্য ঘটনাপরম্পর। মাত্রেই ইতিবুত্ত নয়; বাক্য যেমন 'যোগ্যতা-আকাক্ষা- 
আসক্তিযুক্ত পদোচ্চয়' ইতিবৃত্তও তেমনি পরস্পর অনমুযুত্ত তাৎ্পর্ধময় ঘটনা রাজি__ 
একটি সমগ্র বৃত্ত। জমগ্র ব! সম্পূর্ণ বৃত্ত বলতেই বুঝায় একটি সমগ্র বা স্বয়ংসম্পূর্ণ কার্ধ, 
যত ছোট বা যত বড়ই তা হোক তা৷ ঘটনাপরম্পর1--পৌর্বাপর্যক্রমে সন্নিবেশিত সদ্ধি- 
যুক্ত এবং তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনাধার1--আর্দি থেকে অস্ত পর্যস্ত বিভিন্ন পর্বে বাস্তরে বিন্াস্ত 
ওঁৎসুক্যমত ঘটনারাজি--বহু ঘটনার সমবায়ে গঠিত একক একটি কার্ধ। অতএব 
বৃত্ত মাত্রেই স্বভাবে...(ক) একক ব! এঁক্যসম্পন্ন বা সমন্বিত'**সেই এঁক্য সরল 
এঁক্যই হোক অথবা যৌগিক এঁক্যই হোক। (খ) জন্দিসমন্থিত-_মুখ-প্রতিমুখ- 
গর্ত-বিমর্ষ-উপসংহৃতি বা! দ:য009516101) 15106 90000) 01100230 চ৪11175 


১৮২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


৪06101 8120 106700061066--এই পাঁচ বিভাগেই ভাগ করা হোক অথবা 
:800516102) [15126 206100, 01551) 2190 01179»--এই চার ভাগেই ভাগ করা 
হোক-_বৃত্ত মাত্রেই সুষম সন্ধিবিভক্ত। (গ)ঁ অগ্রগতিশীল--আরস্ত থেকে 
উপসংহার পর্যস্ত অবিরাম গতিতে কার্ধকে এগিয়ে নিয়ে যেতে হবে । উদ্দেশ্ট ক্রমান্বয়ে 
ভবিষ্যৎ পরিণামের দিকে এগিয়ে যাওয়াই হোক অথব! অতীতকে উদ্ঘাটন করে 
পরিণাম সৃষ্টি করা লোঁক- উদ্দেশ্টের দিকে অবিরাম অগ্রগতি থাকা চাই-ই চাই। 
(ঘ) ক্রমবিন্যস্ত-_-ঘটনার পৌর্বাপর্য থাকাই যথেষ্ট নয়, পূর্বের সঙ্গে পরের কার্ষকারণ 
যোগ থাকা চাই। একের ক্রম-পরিণতি হিসাবেই অন্তেব উপস্থিতি ঘটবে । 
খাপছাড়াঁভাবে ঘটনার বিন্যাস ঘটলে বৃত্তের ক্রম ভঙ্গ হয়ে যাবে । (উ) ঁৎস্ুক্যময়__ 
বৃত্ত নিছক ঘটনাপরম্পর! নয়, এমন এমন ঘটনার সমাবেশ যা দর্শকের ওতসুক্যের 
মাত্রাকে ক্রমশ: বাড়িয়ে বাড়িয়ে চলবে এবং উপসংহার-সন্ধিতে চূড়াস্ত মাত্রায় পৌছে 
দেবে। ওৎস্থৃক্যই বৃত্তের প্রাণ । সুতরাং ওঁৎস্থক্যহীন বৃত্ত প্রাণহীন দেহেরই মতো-- 
নিজাব। এঁকোর সুষমা, সন্ধির সুষম বিন্যাস, অগ্রগতিশীলত। এবং ক্রমপরিণতিশীলতা 
যতই থাক ওৎ্ন্ৃক্জনকতা না! থাকলে সবই বৃথা । এই দিক থেকে দেখলে বৃত্ত 
একটি ক্রমবর্ধমান এবং অবিরাম ওৎস্থক্যধারা_ প্রথম ঘটনায় বা পরিস্থিতিতে যার 
প্রারিস্ত এবং উপসংহারে যার চূড়ান্ত পরিণতি বা শেষ। (চ) আবেগমস্ব--বৃত 
ক্রমবর্ধমান ওৎস্থক্যধারা বটে, কিন্তু সব ওৎম্থক্যের পর্ধবসান দর্শকের মনে, ভাবিক 
প্রতিক্রিয়া স্টিতে । নাটকে ওঁ্ন্ুক্যের ক্রমবৃদ্ধি ও ভাবাবেগের ক্রমবৃদ্ধি হাত- 
ধরাধরি করে চলে এবং একে অন্যের পরিপোষক । স্থতরাং বৃত্তের ঘটনা-বিন্াসে শ্রধু 
ওৎস্থক্যজনকতা৷ থাকলেই চলবে না, আবেগ-জনকতা ও চাই । বৃত্ত যেমন ক্রমবর্ধমান 
ওঁংস্থক্য, তেমনি ক্রমবর্ধমান আবেগও বটে । এই ক্রমবর্ধমান আবেগই ইয়োরোপীয় 
নাটশাস্ত্রে টেম্পো” নামে পরিচিত । অতএব, বৃত্তে আলোচনাকে আমর! নিযনলিখিত 
বিষয়ের আলোচনায় ভাগ কবে নিতে পাবি :__ 

(ক) সদ্ধিবিভাগ ( স্টেজেস্‌ অফ এ্যাকশান ) 

(খ) অস্কবিভাগ (যাক ডিভিশাঁন ) 

(গ) এঁক্য ( ইউনিটি) 

(ঘ) অগ্রগতি (প্রোগ্রেশান ) 

(উ) ক্রম ( কর্টিনিউটি) 

(চ) ওৎস্থক্য (সাস্পেন্স) 

(ছ) আবেগিত্ব (টেম্পো ) 

(জ) উপকরণ-সংযোগ ( কম্ঘিনেশান অফ এলিমেপ্টম্‌) 


বৃত্তের সন্ধি 
প্রথম আলোচ্য নাঁট্যের শারীর সংস্থা,_নাট্যশরীরের সন্ধি ও অঙস্কবিভাগ। এখন 
ভরতের অন্থুকরণেই বল! যাক নাঁট্যের শরীর, ইতিবৃত্ত অর্থাৎ কাহিনী, ইংরেজিতে যাকে 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ১৮৩ 


বলা হয় 91০5 আর কাহিনী মানেই অন্বয়যুক্ত ঘটনাপরম্পরা তথা দেশেকালে সমান্ৃত 
ঘটনারাজি। অর্থাৎ কাহিনীর যেমন থাকে দৈশিক ব্যাঞ্থি 
(9280151 ০%6616101)) তেমনি থাকে কালিক ব্যাপ্তি 
(7:5090015] 001800)। খাঁটি ভাবোচ্ছাসময় গীতিকবিতার 
সঙ্গে কাহিনীকাব্যের পার্থক্য এখানেই। গীতিকবিতা যেন একটি কালবিন্দুর বৃত্তে 
প্রন্ফুটিত হয়ে ওঠা ভাবের ফুল, যেন আবেশবিহ্বল চিত্তের উৎসমূখে উৎসারিত ভাবের 
ফোয়ারা । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় একটুখানির মধ্যে একটিমাত্র ভাবের বিকাশ, আর 
কাহিনীকাব্য যেন একটি জ্যামিতিক ক্ষেত্র__নাঁন। ঘটনা বা দেশ-বিন্দুর কাঁলপরম্পরিত 
সংযোগে তার আয়তন গঠিত। বলা যায় কাহিনীকাব্যে একটি “আরম্ত” বিচিত্র গতির 
মধ্যে দিয়ে একটি বিশেষ, 'পরিণতি'তে গিয়ে পৌছায় । “থেকে আর পপর্যস্ত'_এই 
ছুটি বন্ধনীর মধ্যে আবদ্ধ। জন্ধিবিভাগ বা পর্ববিভাগ এই কারণেই কাহিনীকাব্যে 
অনিবার্ধ। দুশ্ঠ-কাহিনীকাব্যে সেই বিভাগ আরে! বিশেষভাবে পরিকল্পনীয়। কারণ 
দৃশ্যকাব্য, লেসিউ-এর অন্ুপরণে বলা যায়__-5910. বর্ণনাত্মক কাব্যে কৰি স্থানকালকে 
ইচ্ছেমত কাছে-দুরে পরিবাতিত ব! চালিত করতে পারেন। তাই তাকে বলা হয়েছে 
71005108010. দৃশ্ঠকাব্যে ঘটনাপুঞ্জ বিশেষ বিশেষ নির্দিষ্ট স্থানে বা দৃশ্টে স্থাপন করে 
দেখাতে হয়, অথব! স্থান যেখানে এক সেখানে কাহিনীর কালপরম্পরাকে অর্থাৎ ঘটনার 
ক্রমবিন্তাসের ধারাকে পর্বে পর্বে ভাগ করে দেখাতে হয়। প্রথম ধরনের নাটকে 
কাহিনীর মধ্যে যেমন কাহিনীর ক্রমবিকাশের ভিত্তিতে পর্ব (অস্ক)-বিভাগ থাকে 
তেমনি প্রত্যেক পর্বে থাকে ঘটনা স্থাপনের ভিত্তিতে পর্বাঙ্গ (দৃশ্য )। আর দ্বিতীয় 
ধরনের নাটকে, যেধানে স্থান এক ( 81165 0 718০০ ), মেখানে কাহিনী পর্ববিভক্ত 
থাকে । কাহিনীর অন্তর্ভূক্ত ঘটনাপুঞ্জের বিন্যাসক্রমই এই বিভাগের ভিত্তি। ক্রম-ই 
পর হয়ে দাড়ায়। 

কাহিনীর সদ্ধিবিভাগের ইতিহাসের দিকে দৃষ্টিপাত করলেই দেখা যায়, পঞ্চসদ্ধি- 
বিভাগের দিকে কাহিনীর একটি স্বাভাবিক প্রবণত! আছে, বিশেষত স্থবিন্স্ত কাহিনীর 
ঝৌঁক পঞ্চসন্ধি বিভাগের দিকেই । এ সম্বন্ধে অনেকই প্রশ্ন করেছেন, কেন নাটকের 
এই পঞ্চ-সন্ধি প্রবণতা ? কিন্থ এক নাট্যশাস্্-প্রণেতা ভরত ছাড়া আর কেউই উত্তর 
দেবার চেষ্টা করেননি । এমনকি যিনি নান! প্রশ্নের উত্থাপক ও মীমাংসক সেই 
এরিস্টটলেও তার কোন ইঙ্গিত নেই। একমাত্র ভরতই প্রশ্নটির দার্শনিক আলোচনা! 
করেছেন । সম্প্রতি প্রকাশিত 47501,5]195 2170 /১0]১০15 নামক গ্রন্থে টমসন মহোদয় 
গ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চপাবিক বিভাগের নতুন কারণ নির্দেশ করেছেন। গ্রীক উপনয়ন 
ব| দীক্ষাবিধির পঞ্চপাবিক অনুষ্ঠানকে ই ্রীকনাটকের পঞ্চাঙ্ক বিভাগের ভিত্তি বলে 
প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন।৯ কিন্তু তাকে ঠিক কাহিনীর পঞ্চপাবিক প্রবণতা! তথা 
নাটকের পঞ্চাঙ্ক প্রবণতার ব্যাখ্য। বলে মনে করা যায় না। গ্রীক নাট্যাভিনয়ের 


সন্ধিবিভাগের তত্বগত 
আলোচনা 


১1৮০৪] ৯690 ০1 0299): 156605 শীর্ষক তালিক! দ্রষ্টব্য 


১৮৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


পঞ্চদৃন্ষিবিতাগের এঁতিহাসিক ব্যাখ্যা হিসাবে তার গুরুত্ব যথেষ্ট সন্দেহ নেই কিন্ত 
ন:015006-এর পঞ্চসন্ধি প্রবণতার ব্যাখ্যা তা নয়। এরিস্টটল-গৃহীত প্রোলোগ, 
প্যারোড, এপিসোড, স্ট্যাসিমন, ও এক-সোড--এই 0109166205০ 09109-এর 
ব্যাধ্যা হয়ত তাতে পাওয়া যেতে পাঁরে কিন্তু এপিসোডের 6০-৪০ গ্রবণতার ব্যাখ্যা 
তাতে নেই। 

ভারতের আলোচনায় সেই বাঞ্চিত ব্যাখ্যা পাওয়া যাঁয়। পঞ্চসন্ধির ভিত্তি নির্দেশ 
করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন যে (ক) প্রারস্ত (খ) প্রযত্ব (গ) গ্রাপ্চিসম্তব (ঘ) নিয়ত 
ফলগ্রাপ্তি (উ) ফলযোগ--প্রতোক প্রারন্ধ কাষেরই অন্ুক্রমে এই পাঁচটি অবস্থা হয় এবং 
হয় বলেই কাহিনীর স্বাভাবিক পর্ববিভাগ বা! সন্ধি পাঁচটি।১ অবশ্য স্থবিন্যন্ত ক্রম- 
বিকশিত কাহিনীর পক্ষেই এই কথা গ্রথুজা, বলাই বাহুল্য। এরিস্টটল একটি গোটা 
ঘটনার (1019) লক্ষণ নিদেশ করতে গিয়ে লিখেছেন-4 11016 19 61706 আ])10) 
1895 9. 19221017101, 2 010019 00. হো ০00. অর্থাৎ গোট! ঘটনার মধ্যে তিনটি 
পর্ব থাকে-__-আছ্, মধ্য ও অন্ত্য।২ আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় এরিস্টটলের কথাই সত্য; 
ত্রিপবিক বিভাগই কাহিনীর স্বাভাবিক বিভাগ । কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই দেখ! 
যাবে যে তিন অপেক্ষা পাচ”-ই পর্বের স্বাভাবিক সংখ্যা । আছ্যপর্বে--ঘটনার সথত্রপাত 
এবং ঘটনার সংলক্ষ্য বিকাশ এই ছুটি ব্যাপার আবশ্যক । মধ্যপর্বে--আবশ্ঠক ঘটনার 
চূড়ান্ত অবস্থা । অন্ত্যপর্বে--পরিণতির দিকে ঘটনার বিবর্ত এবং পরিণতিতে ঘটনার 
উপসংহার। ফলে দেখা যাচ্ছে__ছুটি পর্ব নিয়ে আগ্যপর্ব, একটি পরে মধ্য আর ছুটি 
পর্ব নিয়ে ন্ত্যপব গঠিত হয়েছে। অতএব সাঁকুল্যে পাচটি পর্বকেই পাওয়া যাচ্ছে। 
সমস্তামূলক নাটকেও দেখ যায় প্রথমে সমস্তার উপস্থাপনা, তারপরে গ্রন্থিউন্মোচনের বা! 
সমাধানের দিকে অভিসরণ, তাঁরপর সমাধান বা! অসমাধান। এরিস্টটল এই দিক দিয়ে 
নাট/কাহিনীকে দুভাগে ভাগ করেছেন । প্রথম ভাগে 001011070107, জটিলতা! সৃষ্টি 
দ্বিতায় ভাগে 01215611106 0: [100170001006180,  00007011070101) অংশ, তার 
মতে 011 0026 0061705 0:00) (100 10211000116 06 010০ 2,001010 00 006 021 
ড/1)10]) 10721105010 0017010600100 00 £9০90 0102. 1010৮1)০-_ অর্থাঁৎ 
ঘটনার আরম্ভ থেকে ভালো বা মন্দ ভাগ্যের দিকে মোড় ঘোর পধস্ত-_ জটিলতা এবং 
01010০11116 অংশ--11)2 ৮13,.01) 5য%021005 £010 016 10911010115 0: 016 
01)908 00 (০ ০00- ভাগ্যপরিবর্তনের আরম্ত থেকে শেষ পরিণতি পষস্ত। 
দেখা যাচ্ছে কি ০9200110260 আর কি 01019৬61115 একাধিক পর্ব শিয়ে গঠিত । 
তারপর বানার্ড শ' মহাশয়ের, ০1995161010) 510050101) 8100 01500951010" বিশ্লেষণ 
করলেও আমরা এ তিনের মধ্যেই পাঁচের অস্তিত্ব সন্ধান করতে পারি। অতএব 
কাহিনীর পঞ্চপা্িক প্রবণতা স্বাভাবিক ধর্ম বলেই মনে করা যেতে পারে। এই 
১ প্রারভ্শ্চ প্রযরশ্চ তথা প্রাপ্তেশ্চ সম্ভব: 


নিযতা! চ ফলপ্রাপ্তিঃ কলযোগন্চ পঞ্চম ॥ 
২ তিনাঙ্ক আধুনিক ন"টকগুলি এইরকণ ত্রিপাৰিক বিভাগের ভিত্তিতে রচিত । 


নাটাসাহিত্যের অবয়ৰ ও উপাদান ১৮৫ 


প্রবণতার ভিত্তিতেই ইয়োরোগীয় নাট্যশান্ত্রেও 2০০0-এর গতিতে পঞ্চসন্ধি কল্পন! 
করা হয়েছে । 72095100105 [15106 206101)9 011109%) 17011106 206101 ও 
090950:007 এবং এই সন্ধিবিভাগের ভিত্তিতেই পঞ্চাঙ্ক গঠন। 


অঙ্ক বিভাগের এঁতিহাসিক পর্ধালোচন। 


কাহিনীর এই পঞ্চপাবিক প্রবণতা স্বাভাবিক হলেও প্রথম থেকেই যে তা সম্পূর্ণ 
বাক্ত হয়েছে ও পরেও যে প্রতোক নাটক পঞ্চাঙ্ক হয়েছে তা নয়, এবং প্রথম থেকেই 
যে খঞ্চ বা দৃশ্য দ্বারা সন্ধিবিভাঁগ চিহ্নিত হয়েছে তাঁও যেন মনে করা না হয়। সকল 
অভিব্যক্তির মতই এক্ষেত্রেও শুক ছোট আকারেই হয়েছে এবং সেই “ছোট”ই ক্রমে 
অভিবাত্ত হয়ে পূর্ণাবগ্নব ব্যক্তিত্ব লাভ করেছে । নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের ক্রম-পর্যায় 
ধারা বিশেষভাবে পধবেক্ষণ করতে চাঁন, তারা প্রথম আলোঁচন! হিসেবে এরিস্টটলের 
“পোয়েটিক্সে'র শরণ নিতে পারেন। এই পোয়েটিকস গ্রস্থেই এরিস্টটলের স্ুক্ষদর্শনের 
আলোয় এই সত্য উদ্ভাসিত হয়েছে ষে, প্রকৃতিতে যেমন বিবঙন বর্তমান তেমনি 
সাহিত্যের জগতেও বিবর্তনের অস্তিত্ব রয়েছে । সাহিত্যশিল্পও প্রথমে ছোট ও সরল 
শুর থেকে বড় ও জটিলতর আকৃতি-প্রককতির দিকে এগিয়ে চলেছে। গ্রীক মনীষার 
এই দার্শনিক সংস্কারই পরবততাঁ বিবর্তনবাদের আলোকে আরো! স্থ প্রতিষ্ঠা পেয়েছে 
এবং এঁতিহাসিক বস্তবার্দের সংক্কারের মধ্যে খাঁটি বৈজ্ঞানিকরূপ লাভ করেছে। 
পোয়েটিকস্‌ এই হিসেবে 2০91001. মহোদয়ের 116 £১001006 010551081 1010108 
_-4৯ 90০ ঠা [102901% 7০100100-এর গোত্রপুরুষ বলা যেতে পারে । 
নাট্যসাহিত্যের রূপবিবর্তন আলোচন! প্রসঙ্গে এবিস্টটল স্পষ্টভাবেই লিখেছেন, 
একদিনেই কোন শ্রেণী বাঁ প্রজাতি (52০9০1০ ), কি ট্র্যাজেডি কি কমেডি, তার 
রর পূর্ণাবয়ব লাভ করেনি। “ছোট আরম্ভ হতে ক্রমবিবর্তনের 
িচ//৯০৬ ভিতর দিয়ে নতুন নতুন রূপের পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে (৪ 158৫ 
পোষেটিকস 85 10 1772%--** 17926025210 0০00260%--৬/83 ৪ 
| ঠি56 1000:051586100 )1 যেমন গ্রীক নাট্যসাহিত্যের প্রথম 
রূপটি পাওয়া যায় থেসপিস্‌ নামক কবির রচনায় এবং তাকে কোরাস-গানেরই 
(সমবেত গীত ) নাট্যরপের দিকে প্রথম পদক্ষেপ বলা! চলে । কোরাধ-গানের মধ্যে 
একটি পাত্র প্রবেশ করিয়েছিলেন এই থেসপিস্‌ এবং এঁ পান্দর্ের সঙ্গে কোরাসের 
কথোপকথনের মধ্যেই প্রাথমিক নাট্যরূপ সীমাবদ্ধ। গেসপিসের পরে স্বনামখ্যাত 
এইম্কিলাস আরো! একটি পাত্র যোজন| করেন। সেইসঙ্গে সমবেত সংগীতের প্রাধান্য 
কমিয়ে দিয়ে সংলাপের ওপর বিশেষ গুরুত্ব স্থাপন করেন। তারপর সফোক্লিস আরো 
একটি অর্থাৎ তৃতীয় পাত্রপ্রবেশপ্রথা প্রবর্তন করেন এবং সমবেত সংগীতের প্রাধান্ 
আরে! কমিয়ে দেন। এই পর্যায়ে এসে ট্র্যাজেডির যে রূপটি দাঁড়িয়েছিল, সে সম্বন্ধে 


১৮৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


এরিস্টটল লিখছেন-__-ড/1)661901 178560%) 1783 56৮ 72:50060. 165 0:01 
£5165 01 100**, 0015 181525 2.0061)21 006561017"*** 71852505 8.0%811060 
05 910৬7 02512959290) 106৮7 21210017008 9100০. 16561 25 1) চা 
0৫652101090. [7917)6 79.5560 0010051) 09175 01080525 10 10010 109 
13860011091] 010 8:30. 0161০ 16 500101960.-_অর্থাৎ ট্রাজেডি জাতীয় নাটক আজ 
পর্যস্ত তার পূর্ণ রূপ লাভ করেছে কি ন! অন্ত প্রশ্রের বিষয় ।:..-.ট্র্যাজেডি খুব ধীরে 
ধীরে অগ্রসর হয়েছে, প্রত্যেক রকম নতুন নতুন উপাদান, একের পর এক ক্রমে ক্রমে 
অঙ্গীভূত হয়েছে । অনেক পরিবর্তনের মধ্যে দিয়ে অগ্রপর হয়ে তা স্বাভাবিক আকার 
লাভ করেছিল এবং সেখানেই থেমে গিয়েছিল । 

শুধু উপাদান সম্পর্কে যে একথ! সত্য তা৷ নয়। কাহিনীর আকারও ছোট এবং 
সরল থেকে বড় এবং জটিলের দিকে এগিয়ে গিয়েছে | 1৬101905০11 510 
6111 1802 00206 51001001060 ৮85 015091060 101 076 ০0 ০202 ০0011955 
8190 €0109500.০ 10010] 0 06 221011610 59,091010 1017 01 01০ 30806] 
[0810161) 0 8£০0%.-- গ্রীক নাটকের এই ক্রমবিকাশের ধারাটি স্থবিখযাত 
সমালোচক মোল্টন্‌ মহাশয় নিপুণভাবে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন। তাঁর মতে 
গাথাগীতিই (১৪11) জাহিত্যের প্রোটোপ্লাজম্‌ (1101215 01060019515 ) এবং 

তা-ই ক্রমশ: রূপাস্তরিত হয়ে নানাজাতীয় সাহিত্যশিল্পে বিবত্তিত 
শ্ীক ট্র্যাজেডির জদ- হয়েছে। তিনি বলেন-স্রযাজেডি কথাটি প্রথমে 'আরিয়ন'- 
বিকাশ আলোচনায় 

মোল্টন্‌ কল্লিত বিশেষভাবে সংস্কৃত ডিথাইরাম্ব গীতেই প্রযুক্ত হয়েছিল। 

| র্যাঙ্জেডি কথাটির বুৎপত্তি দেখাতে গিয়ে তিনি লিখেছেন__ 

1718£205 ৮1101 15 015 21901100 11 01001010165 60 0102 121017)20 
৫1005100001 £810101+৮-, 11951 15 22 0104 ড৮০1:0 101 920515) 602 00169 
16061 590? 216 2, 50110001010 01 6102 £15010 ৬০010 ড510101) 1785 ০010 
0072 00 119 1) 01)6 60100 00০১ ৪. 109,016 1010 01 15110 00265. 1]71005 
€0 (76610 621) 0708:6205 51001015 90556565 2. 15110 [02101009006 105 
99515, একেই ইংরেজিতে বলা হয়েছে লিরিক ট্র্যাজেডি । এটি নামে মাত্রই 
নাট্য, আসলে গেয় কাহিনীকাব্য ছাড়া আর কিছু নয়। এর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে বল! 
হয়েছে--10 15 22011615 15110 1 10100) 2 50015 ০5010৮০%20 11) 09501179016 
1702010961010 210 10) 21810018610 0: 1020০) 10009109] 8,000 00199011721) 
৪00 021801025 25018610291 যন্ত্রবাছ্য ও নৃত্য সহযোগে কোন কাহিনীকে গানে 
গানে রূপ দেওয়। ছাড়! আর কিছু নয়। এর পরের ইতিহাস গীতাংশের সংকোচনের 
এবং নাট্যাংশের বিকোচনের ইতিহাস। এই ইতিহাপকে মোল্টন্‌ মহাশয় পরপৃষ্ঠায় 
লিখিত পর্যায় অনুযায়ী বিভক্ত করেছেন :-_ 


[]1)9 4৯10036706 01998108] 10791008--4 9৮০ 15605 705০1090800) গ্রন্থে 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ১৮৭ 


(ক) প্রথম পর্যায়ে--সেমিকোরিক ভায়ালোগ (92101-0150110 [019109£06 )। 
সমবেত গীতকারগণই সমভাবে ভাগ হয়ে কাহিনীর কোন জটিল 
চি জিজ্ঞাসাকে প্রশ্নোত্তরের দ্বার! পরিষ্কার করে বুঝিয়ে থাকে। 

(খ) দ্বিতীয় পর্যায়ে--এপিসোড' | এই পর্যায়ে গাথা-গীতের 
মাঝে মাঝে উক্তি-প্রত্যুক্তির বিস্তার ঘটে। এখানেও গীতের প্রাধান্ত। এপিসোড, 
কথাটিই বড় প্রমাণ । এ শব্দের অর্থ-_ইংরেজি 'পেরেনথিসিস” | 

(গ) তৃতীয় পর্ধায়-_প্রধান পর্যায়ও বটে। থেসপিসের উদ্ভাবনী শক্তি থেকেই 
এই পর্যায়ের আবির্ভাব । মহাঁকাব্যের আবৃত্তি-রীতিতে এই সময় একটি নতুন ধরন দেখা 
দিয়েছিল। একই আবৃত্তিতে ছুই ব্যক্তি অংশ গ্রহণ করতেন। যেমন ইলিয়াড আবৃত্তি 
করতে করতে প্রধান আবৃত্তিকার যখন একিলিস্‌ ও আাগাঁমেম্ননের বিবাদের অংশে 
উপস্থিত হতেন তখনই অন্য একজন এসে আ্যাগামেম্ননের উক্তিগুলো আবৃত্তি করতেন 
এবং প্রধান আবৃত্তিকার একিলিসের উক্তি আবৃত্তি করে যেতেন। এমন অবস্থায়, 
মহাঁকাব্যের আবৃত্তি নাঁট্যের কাছাঁকাছিই যাঁয় তা বলাই বাহুল্য ।-[7) 5001) ৫1) 
86০6 10 195 01621 01192012010 000 11970910106 81907090100 21: 10০21 
0176 81001)21 : 2170 01) 16৮01016100 0£111০১1)15 00185195000 51110101511, 01০ 
1100090006101) 0৫ 11910 19010215 11)60 00270150055 0177796905 10 010০ 
008170952 0: ০8101511776 00 011০ 01810609 710) 006 15200] 0: 00 ০100705.% 
এই পরিস্থিতিতেই থেসপিস্‌ কোরাস হতে ব্বতন্ত্র একজন অভিনেতার প্রবর্তন করেন। 
অভিনেতা বা ৪০০০: কথাটির অর্থ 17510901160 অর্থাৎ 87970101786 1০01601 1 
উক্ত অভিনেতা কোরাসের কেউ নয় বলেই অর্কেন্টাতে তার স্থান হতে পারেনি এবং 
সেইকারণেই স্টেজ বা বহির্মঞ্চের আবশ্যকতা! দেখ! দিয়েছিল । 

(ঘ) চতুর্থ পর্যায়ে-_ছ্বিমুখী বিকাশ হয়েছে। এক দিকে শিল্পগত সৌষ্টববৃদ্ধি, 
অন্যদিকে গীতাংশের বদলে নাট্যাংশের অর্থাৎ সংলাপার্ধির প্রসার ঘটেছে। 

সমালোচক মোল্টনের সিদ্ধান্ত-_]1) 010০ 1[000955১ 1719505 1095 702 9621 
70 10050 0017021009690 11060 16561 0102 107917 10120001105 0 79092010 
1166196012--0ি0]া] ৪. 11710 5000 16 05০10720 ৪. 01:008610 0 51800, 
[1710 09265 £8%০ 16 2,0601:5 270 580110 10110151100 0106 171660 107105 
019,10700, 

জর্জ টমসন-মহাশয় তার £:50175105 £১1)0 ১০05 নামক উল্লেখযোগ্য গ্রন্থে 
প্রাক-এইসকিলাঁস ট্র্যাজেডির রূপ সম্বন্ধে নিয়লিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন। 

(ক) কোরাস গীত বা! আবৃত্তি করতে করতে প্রবেশ করত 
প্রাক-এইসকিলাস এবং দেবীর চারদিকে ঘিরে দীড়িয়ে একটি স্ট্যাসিমোন্‌ (55854007)) 
ট্র্যাজেডির রূপ সম্বন্ধে 

টানা নামে বিশেষ কোরাস-গানটি গাইত। 

(খ) তারপর নায়ক প্রবেশ করে আত্মপরিচয় ঘোষণ! করত 
আর কোরাসের সংলাপের মাধ্যমে ঘটনাটি বিবৃত করত । 





১৮৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


(গ) নাঁয়ক নিক্ধাস্ত হলে “কোরাস' আর একটি স্ট্যাসিমোন্‌ গান গাইত এবং 
জনৈক সংবাদবহ প্রবেশ করে নায়কের মৃত্যুসংবাদ জানিয়ে যেত। 

(ঘ) তারপর কোরান শোকসংগীত শুরু করে সংবাদবহের প্রস্থানের পর গান 
গাইতে গাইতেই অর্কেস্ট। থেকে নিক্ষাস্ত হত। 

গ্রীক নাটকের সন্ধিবিভাঁগ সম্বন্ধে এতিহাসিক আলোচনায় জর্জ টমসনের গবেষণ! 
নতুন অধ্যায় যোজনা করেছে। ডাওনিসাস উত্সব অনুষ্ঠানে গ্রীক নাটকের জন্ম__ 
এই সাধারণ কথাট আমর! সকলেই কমবেশী জানি বটে কিন্তু তাঁর মধ্োও যে অসাধারণ 
কথ! আছে, তা আমর! অনেকেই জানি না। ডাওনিসাসের উৎসব অনুষ্ঠানের পেছনেও 
নিগুট ইতিহাস আছে। আর্দিম সমাজের দীক্ষাবিধি গ্রীক দীক্ষারীতিতে রূপান্তরিত 
হয়ে যে আনুঠানিক রূপ লাভ করেছে তার থেকেই নাকি ডাওনিসাদ উপাসনা-রীতি 
প্রবতিত হয়েছে । আর সেই অনুষ্ঠানের অঙ্গবিভাগ অন্ুসারেই গ্রীক ট্র্যাজেডি নাটকের 
সন্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে। গ্রীক ট্র্যাজেডির সন্ধিগুলোর সঙ্গে দীক্ষান্গষ্ঠানের নিগুঢ 
সাদৃশ্ঠট জর্জ টমসন মহাশয় বহু তথ্য প্রমাণ সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্ট/ করেছেন। 
তাঁর দেওয়া তালিকাটি নীচে দেওয়া] হচ্ছে । এই তালিকার নাম [২1092] চ306617) 
0 03109117725. 





গ্রীক দীক্ষানুষ্ঠানের সাদৃশ্য 
টমসনের তালিকা 
171110101৬2 11010001017 ূ 07:69] [0109001  | (129101192০0 
(আদিম দীক্ষারীতি) | (শরীক দাক্ষারীতি ) ( গ্রীক ট্রাজেডি ) 
(ক) [0০198910016 [01076 [2810009 
25 0০10110 (পোম্পি ) (পোরোডোস্) 
(খ) 065৮ গাথণ 200 919-2.5100+3 ঢ১6171১61 (018. 0000703 
[২০90175০601 | (এগোন্‌ স্প্যারাগ মোস্‌) ; (পেরিপিটেইয়া কোম্মোস ) 
(গ) [২০৮০1201018 01 2102.059]19919 2100,2101:1515 
92০1০ 01915009 ('এনাকেলিপ্সিস্‌) ( এনাগনোরিপিস্‌) 
(ঘ) 02060171910 010117705. 00151109519 561017010501)18 
(এনিগমেটা ডোকিমেসিয়া) ( হিকো মিথিয় ) 





পপসসসস 
পাপী পাপা পা শশা শিিশীশস্প 


(উ) 1২৪6০ 29 ০510 | 7৫0/795 ( কোমোস ) 1] 29995 ( একসোডোস্‌) 


এখানে গ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চসন্ধি বিভাগের ইতিকথ! ঘা পাওয়া! গেল তাতে দেখ! 
যায়__দীক্ষার পাঁচটি পর্ব থেকেই গ্রীক ট্রযাজেডির পঞ্চাঙ্গ গঠনরীতি 
উদ্ভৃত হয়েছে । নাটকের সন্ধি বা 0091761086152 08105 নির্ধারণ 
করতে গিয়ে এরিস্টটলও পাচটি ভাগের কথাই বলেছেন। অবশ্থ 
এ কথ! এখানেই বলে রাখ! ভালে যে এই 9581706805৩ 78:05 নাটকের কাহিনীর 


এরিইটলের 
সন্ধিবিভাগ 


নাট্যসাহিতোোর অবয়ব ও উপাদান ১৮৯ 


সন্ধিবিভাগ নয়। এটি সমগ্র অভিনয়াহুষ্ঠানের সন্ধিবিভাগ। এরিস্টটলের মতে 
নাটকের 00877669659 70810 এই রকম : 

(এক) প্রথম সন্ধি--প্রোলোগ (প্রস্তাবন! ?)- প্রথম কোরামের আগে ধা গীত 

বা কথিত হত। 

(ছুই) দ্বিতীয় সন্ধি-_প্যারোড, ( প্রবেশ-গীতি ) 

(তিন) তৃতীয় সদ্ধি-__এপিসোড, ( সংলাপ-গ্রথিত কাহিনী ) 

(চার) চতুর্থ সর্ষি-স্ট্যািমন্‌ (কোরাল বিশেষ ) 

(পাচ) পঞ্চম সন্ধি__এক্‌সোড্‌ (শেষ কোরাসেব পববর্তীঁ শ্বংশ ) 

এই বিভাগ সম্বন্ধে এরিস্টটল লিখেছেন-_পমস্ত নাটকেই এই বিভাগ থাকে । কোন 
কোন নাটকে অপ্বিকন্ক অভিনেতাদের ও গান থাকে 1১ 

আগেই বল! হয়েছে উল্লিখিত পঞ্চপারিক বিভাগ সমগ অবয়বেব বিভাগ, য। আঁসও 
নাট্যবস্্ বা কাহিনী ( এশিমোড ) তাব সন্ষিবিভাগ নয় । নাট.কর অস্কবিভাঁগ 
কাহিনীর সন্ধির টিভিতেই উদ্ভুত এবং সেই বিভাগের নিমিত্তকরণ ঘটশার ব্রমপরিণতি, 
স্বাভাবিক গতিবিধি । এই স্বাভাবিক গতিবিধি সম্পর্কে নাটাশান্টকার ভরত য 
বলেছেন তা পৃবেই আলোচনা কৰা হয়েছে । এছিস্টটলের সিদ্ধান্থের ৭ উল্লেখ কর 
হয়েছে । এরিস্টটল কাহিনীর পঞ্চপদ্ধিপিভাগ সন্বদ্ধে খুব স্পষ্টভাবে কোন সিদ্ধা 
করেননি বটে কিন্তু তার_-£৯ 1১01৩ (206107)1৭ [1306 জ10]) 1075 ৪. ১০৫17 
111015) 2, 1710010) 070 21. ৩170--এই মন্তব্যের মধ্যে স্প্টভাঁবেই তিনটি সঙ্গি 
কথ পাওয়া যায়। তারপব, আদর্শ কাহিনী পরিকল্পনার জন্বন্ধে তার যে নির্দেশ 
অর্থাৎ আদর্শ কাহিনীতে 1০৮০150] ০1 01) 51096101) (পরিস্থিতির বিপধাসের পায় 
এবং 7০০08010107) ( প্রত্যভিজ্ঞানের পর্যায় ) অপরিহার্য, এব* কাহিনীর দুই পর্যায় 
(00100101100010 'এবং 00195011176 ব্যাখা। করতে গিয়ে যা লিখেছেন তাই গেতে 
দেখানো যেতে পারে, যে এরিস্টটলও পরোক্ষভাবে পঞ্চনন্ধিব কথাই বলেছেন 
ড্রাইডেন তার & 17580 01 [01%070010 00০$$তে এরিস্টটল-কৃত বিভাগ সম্ব 
লিখেছেন 

4১115001010 1170600 11005 010০ 11)060101] 02105 01 2 012 11500 001 
15 000 01010231501 01000000 10101) £1%95 11810 01015 00 01] 
01721206615 0£ 006 02150105 2100 010০0905 1: 1160৩ 1000 2109 721 
01 01১০ 9001019,8০001)01%, 0100 7010,5159 01 011106 00 ০: 01১৩ 010 
ভ])01:0 01)0 0105 £10%$ 01:10101) 000 06516] 01 20610001015 01711) 
00. 810 500 502 50122961)1106 [1:0101১106 01026 10 11] ০9720 00 7023 
11015, 00০ 0309505515 ( রোমানরা বল্তে। 509105--সংস্কৃতে গর্ভলদ্ধি ) € 





১:1]10)050 20 00100001) 00 11 10198 ; 19007119760 80179 219 6130 ৪010৭ ০01 00071 £ 


২৯, নাট্যতত্তবমীমাংসা 
০0010621601) চ510101) 02509550080 6য09০656100) 10010115006 ৪০6102 
17) 10557 01010010165) 8100 16955 500 087 015021)6 £00 00861100210 
₹/1)101) 10: 10010 00. [85015 65০ 086556:001)2-**,-, 00 15009৬০1 
01 00195০11106 0৫6 016 01065", 
কিন্তু প্রথম থেকেই কাহিনী পঞ্চসদ্ধিতে বিভক্ত হয়নি। এইস্কিলাসের প্রথম 
নাটক 7৩ 590118005 গঠনে পঞ্চসদ্ধির পরিষ্ফুট রূপ পাঁওয়! যায় না।১ 
সফোরক্রিসের হাতেই গ্রাক নাটক পরিণত রূপ লাভ করে এবং নিম্নলিখিত অংশে 
বিভক্ত হয়__ 
(এক) গপ্রোলোগ-_ বস্তু প্রবেশ 
গ্রাক নাটকেব পরিণত (ছুই) প্যারোড-_প্রবেশগীতি 
বপ সফো ক্রিসেব (তিন) এপিসোড--পাঁচটি সমবেত গীতে বিভক্ত কাহিনী 
নাটকে সহ 
অংশ 
(চার) একসোডাস্-_নিক্কাস্তি-গীতি 
দেখা যাচ্ছে সফোকরিসের সময়ে কাহিনী পাঁচটি সমবেত সংগীত ছ্বার! বিভক্ত হয়েছে 
তথা পাঁচটি পর্বে পরিলক্ষিত হয়েছে। ঢ0£০10105 বলেন সবক্ষেত্রে ত। হয়নি__- 
411 আশ গথ0%৮ 0৫ 1615 0010. 01765135105 06 01061 01502052150 0128 
600 15 50 01)0610917 9 1 90106 0£ 01)61 01855 ৮৫: 199০2 162901 €0 
০011200019১ 617০৭ ৪0118 0016 0121) 6০ 0101০3,৩-_এই পরিকল্পনাই কালক্রমে 
অঙ্ক বিভাগে পরিণত হয়েছে_-£0হ) 07150151510 ০৫ [72165 09006 11) 
18051 1751150175015  011065) 61০ 0:81010078] 9০ 9.০65 0£ 
01919 | নাট্যকার সেনেকার (9006০৪8১ 4 9.0,65 0) 
নাটকেই নাকি পঞ্চাঙ্কবিভাগ রীতি স্পষ্টভাবে প্রথম দেখা যায় 
এবং ট্র্যাজেডি-কমেডির বিভাগ প্রথা হয়ে দীড়ায়।৪ 
তবে এই সম্বন্ধে অর্থাৎ সেনেকার নাটকেই প্রথম অস্বিতাগ দেখা দেয় কি না 
দেই বিষয়ে কয়েকটি কথা বলার আছে । সেনেকার জীবৎকাল খুঃ পৃঃ ৪ থেকে ৬৫ 


সেনেকাব নাটকেই কি 
প্রথম অঙ্কবিভাগ ? 


১ এই অব্যাযেব পবিশিষ্টে গ্রীক নাটকেব গঠন নিদর্শন দ্রষ্টব্য | 

২ পবিশিষ্ট গঠন নিদর্শন ডরষ্টব্য। 

৩. 4 582 01 101909/510 1০0৪৮, 

৪ 930 1186 10006 ঠি56 1101600 60 ঠিছ0, 01১0 10000190101 0100 8063 [1000 9০, 0201 909 
5৮ ৪০ টি] 880901191)90 12 009 61209 ০৫ 1707209 0)8% 100 01503 1 10৮ 5 2019 17 0929005 , 
“৩০ 0:0510৮ 0937060 000. 81৮ 70100001607 9০৮০, -৮7075000 2 40100588701 1015108610 
7088, 

হোরেসের উদ্ভি--166 00 017 109 9161297৪100] ০01 10069 61180 26 ৪০6৪,--170:5%09 
9901:68, 17)0158198, 418 7209010 )111750919690: 05 4, 3. [917008£), 

প])9 প্ডা৩-০০ট ৪13809 101 10: 656৩05 80৫. 000990 81159 9৪ 61008 09016015 ৪9 -.৮ 
210০11. ] 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ১৯১ 


থুষ্টাব্ব। তার পূর্ববর্তী প্লটাসের (7605 119006103 6180605 ) জন্ম ২৫৪ খষট 
পূর্বাব্ধে এবং মৃত্যু ১৮৪ খুঃ পূর্বাব্ধে। এই প্লটাসের নাটক 76 
নক) 41019010101 (২০০ খু পৃঃ)-র গঠনে দেখা যায় 
€(00061509100106 1019109--05% 01600) 310015 & 
[২0০16 3, 76110001))- প্রথমে প্রোলোপ আর তার পরেই প্রথম অঙ্কের প্রথম 
দৃশ্ত। এমনি ভাবেই প্রথম অস্কে চারটি দৃশ্ট, দ্বিতীয় অঙ্কে তিনটি দৃশ্ত, তৃতীয় 
অঙ্কে তিনটি দৃশ্ঠ, চতুর্থ অস্কে তিনটি দৃশ্তঠ ও পঞ্চম অঙ্কে নয়টি দৃশ্ত। নাটকথানি 
যদি যখাষথভাবে মুদ্রিত হয়ে থাকে তাহলে বলতেই হবে অন্কবিভাগ রীতির 
প্রবর্তক সেনেক! নিশ্চয়ই হতে পারেন না। তারপর প্রটাসকেও প্রবর্তক বলা 
যায়কি না বিচার্ধ বিষয়। তারও আগে যে অঙ্ক পরিচ্ছন্ন নাটক ছিল তারও 
প্রমাণ আছে। 

আলেকজান্দারের সমসাময়িক নতুন কমেডি (টবষ্ঞ 002395 ) নামে আখ্যাত 
কমেডি নাটকের সাহিত্যিক নিদর্শন কিছু কিছু আবিষ্কৃত হয়েছে । এই সময়কার 
নাট্যকারদের মধ্যে অন্যতম মিনান্দার (৩৪৩ খুঃ পৃঃ_-২৯২ খুঃ পৃঃ)। তার নাটক-_ 
রিভার এপিজেপোনটিস্‌ (দ010:501605 ) এর পরিচয় প্রসঙ্গে নাট্য- 

শাক্সকার নিকল লিখেছেন] 60০ 71150 4১০6 ৬০ 210 

1000900090-***" 7102 9০০০৫ 4১০ 000105+*৮1010671000 4৯০6 18৬2915-. 
***[া) 00০ 7001004৯০০০ 17172 1950 /৯০৮ 9170ড/9-*** ৮ ইত্যাদি 

সমালোচক নিকলের উক্তি সত্য হলে অর্থাৎ মিনান্দারের নাটক অস্কপরিচ্ছিন্ন হলে 
প্লটাসেরও আগে অঙ্কবিভাগ রীতির নিদর্শন পাওয়। যাচ্ছে । আমরা জানি পুরোনে! 
কমেডিতে অর্থাৎ এরিস্টোফেনিসের এগারোখানি নাটকে অঙ্কবিভাগ রীতি নেই। 
তারপর মধ্যকালীন কমেডিতেও (খুঃ পৃঃ চতুর্থ শতকের প্রথম থেকে ৩৩০ খুঃ পৃঃ পস্ত ) 
এই বিভাগ রীতির কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। এই অবস্থায় নতুন কমেডির যুগেই 
( ৩৩০ খুঃ পূর্বাবন্ধের পরবর্তীকালে ) অস্কবিভাগ রীতি দেখা দিয়েছে__অগত্যা এই 
সিদ্ধান্তই করতে হবে। তারপর সেনেকার আমলে ট্র)াজেডি ও কমেডিতে পঞ্চাঙ্গ- 
বিভাগরীতি প্রথা! হয়ে দাড়িয়েছিল। 

এরই কিছুকাল পরে অন্ধকার যুগের শুরু-_সভ্যত! ও সংস্কৃতি রাহ গ্রস্ত চাঁদের মত 
আচ্ছন্ন হয়ে পড়ল। বর্বর জাতির আক্রমণে রোমীয় সভ্যত বিপর্যস্ত, সংস্কতি যেন 
অসাড় মৃতপ্রায় । তাই দেখা যায়-__মধ্যযুগে ইয়োরোপীয় সভ্যতা যেন নতুন করে জন্ম 
নিল, শৈশব থেকেই আবার তার জীবনযাত্রা! শুরু হল। গ্রীক-রোমের উত্তরাধিকার 
বঞ্চিত সমাজ নতুনভাবে সংস্কৃতি সাধনার পথে এগিয়ে গেল । নাট্যরচনা [,100121091] 
0810-র স্তর থেকে নতুন করে যাত্রা শুরু করল। এই নাঁটিকা সম্বন্ধে নিকলের 
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প্লটাসের নাটকে 
অস্কবিভাগ 


১৯২ নাট্যতন্বমীমাংসা 


175676650 11760 00০ 7779661 56:5106৮ | পরবত্তাঁ 101:8016 ও 7101811গ নাট্য 
এই ছোট আরস্তেরই পরিণততর রূপ । 


এই অন্ধকার যুগের অবসন ঘটে রেনে্াস যুগের অত্যুদয়ে। লাতিন সাহিত্যের 
এবং লাতিন মাধ্যমে শরীক সাহিতোর সঙ্গে সংযোগ স্থাপিত হওয়ায় সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন 
আরম্ত হল-_প্রথমে ইতালীতে এবং ক্রমে ফ্রান্স, ম্পেন ও ইংলণ্ডে। পঞ্চদশ শতকের 
শেষভাগে, ইতালীর রাজসভাগুলোতে প্রটাস, টেরেন্স ও সেনেকাঁর নাটকের অভিনয়ের 
মাধ্যমে নাট্যসাহিত্র পুনরভ্যুতখানের পথ প্রস্তত হল। নাট্যগৃহ নির্মাণে, নাটারচনায় 
ও অভিনয়ে জোয়ার এল। ইতালীর ঢেউ, ফ্রান্স স্পেন হয়ে ইংলগ্ডের উপকূলে গিয়ে 
স্পন্দন জাগাল। নতুন যুগের নতুন আবেগে নাট্যসাহিত্যে প্রাণের লক্ষণ দেখা দিল। 
ঘোড়শ সপৃ্দশ শতাব্দীতে ইতালী স্পেন, ইংলগু প্রভৃতি দেশে নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে 
চিত্তাকর্ষক ফসল ফলতে আরম্ভ করে। ইংলগ্ডে তো যাকে বলে “সোনার ফগল”--- 
মার্লো, শেক্নপীয়রের মত প্রদীপ্ত প্রতিভার বিকাশ হুল । 


রেনেসাস যুগের সামনে নাটকের দৈহিক গঠনের আদর্শ হিসেবে সেনেকা প্রহুতির 
নাটকের আদর্শ উপস্থিত ছিল বটে, কিন্তু সব নাটকেরই গঠনে যে একই কম 
অস্কবিভাগ অনুহ্ুত হয়েছিল তা নয়। দেখা যায় ষোঁডশ শতকের 
শেষভাগের অন্যতম বিখ্যাত নাট্যকার মার্লোর ( ১৫৬৪-৯৩৪) 
“ডক্টর ফস্টাস্‌ নাট কখানির এবং “টেম্বারলেন” নাটকখানিব গঠনে 
পঞ্চান্ক বিভাগ অনুহ্ুত হয়নি । 


ডক্টব ফল্টাস নাটকখানিতে কোন অক্কবিভাঁগ নেই, তাতে প্রথমে প্রোলোগ আর 
তারপরেই এক ছুই ক্রমে চোদ্দটি দৃশ্য (9০20০) দ্বিতীয় নাটক টেথারলেন 
( ১৫৮৭-৮৮ )-এর বৈশিষ্ট্যও লক্ষণীয়। এই নাটকখানি ছুইখণ্ডে বিভক্ত । এই খণ্ডে 
বিভক্ত গঠনরীতি এবং দৃশ্ঠের পর দৃশ্ঠযোজনা রীতি পরব্তাঁকালে বাার্ড শ, গলসওয়ার্ি 
এবং হাডির নাটকে দেখা যায়। শেক্দপীয়রে অবশ্য অঙ্কবিভাগ ও দৃশ্যবিভাগই 
অন্ুহুত। তারপর সপ্তদশ শতকের ফরাসী নাটকে নাট্যকার পিয়েরি কর্নেই 
€ ১৬০৬-৮৪ ) এবং রাসিনের (১৬৩৯-৯৯ (নাটকে দৃশ্ঠযুক্ত অঙ্কবিভাগই ( পঞ্চান্ক) 
অবলদ্বিত হয়েছে । আঠারো শতকে এবং উনিশ শতকের প্রথমার্ধ পর্যস্ত এই পঞ্থান্ধ- 
বিভাগরীতি প্রধানত অন্ুশ্থত। 

উনিশ ও বিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে নাটকের অবয়বসংস্থানে প্রথা অপেক্ষা 
বিষয়বস্তুর বা! কাহিনীর ত্রমবুদ্ধির সহজ বা প্রবৃত্তির ঝৌককেই প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে। 
নরওয়ের হেনরিক ইবসেন (১৮২৮-১৯০৬ )-এর নাট্যসাহিত্য 
পর্যালোচনা! করে দেখা যার-ইবসেন কোন বীধাধর! নিয়ম মেনে 
চলেননি। যদিও নাট্যকার লেপিঙের একাস্ক নাটক “ইহুদী? লেখ। 
হয় ১৭৫৫ খৃষ্টাব্ধে, তবু তার একাঙ্কিক! "19০ ড/971025 8220৬ (১৮৫০ এ 
অভিনীত ) একাঙ্ব নাট্যসাহিত্যের নতুন পথপ্রদর্শক বলা যেতে পারে। তারহ কনিষ্ঠ 


যোড়শ-নপুরণ-মন্তাদণ 
শতকে অন্কবিভাগ 


উন্নিশ ও বিএ 
শতকে অস্কবিভাগ 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ১৯৩ 


সমসাময়িক স্থইডেনের আগস্টক্ট্রিগুবার্গের (১৮৪৯-১৯১২) নাটকে একান্ক নাটকের 
চমত্কার কৃতিত্বের নিদর্শন পাওয়া যায়। 

বিশ্বনাট)সাহিত্যের ক্রমবিকাশ আলোচনায় ইবসেন, স্িগুবার্গ ও বিয়োর্নস্টার্নে 
বিয়োন্সন (31010501700 8108501--১৮৩২-১৯১০) অবশ্য উল্লেখযোগা কেন, তা 
এখানেই দেখা যাবে ৷ বিষয়বস্তর প্রকৃতি অনুসারে সদ্দিবিভাগ ইবসেনের আবিষ্কার না 
হলেও, তিনিই যে এর নতুন প্রবর্তক এবিষয়ে সন্দেহ নেই। তার 01০ ড210:1029 
3810৬ যেমন একাঙ্ক নাঁটিক তেমনি [00019] 200 0011901) ( ১৮৭৩ ) দশাঙ্ক 
মৃহাঁনাটক। এই ছুই সীমান্তের মধ্যে আছে কোন্নটি তিনাঙ্ক, কোনটি চতুবস্ক, কোনটি 
বা পঞ্চাঙ্ক। তবে বিশেষ লক্ষণীয় ইবসেনেব অস্কবিভাগের বৈশিষ্ট্যটি। তার অস্কগুলি 
দৃশ্য বিভক্ত নয়। প্রত্যেকটি অঙ্ক যেন একটি অম্পূর্ণ দৃশ্ত। এই রাঁতিটি পরব্তাকালে 
বিশেষভাবে অনুহ্ুত হয়েছে । 

ভারপব স্টরিগুবার্গের রচনায় একাঙ্ক ণাটক যেমন আছে তেমনি আছে যাঁকে বল। 
হয়েছে ০:01:0551015010 01:7009. ও পর্ববিভক্ত নাটক [79 170917025085 (1898) 
10011 & ]া ] এতে মার্পোর পর্ববিভক্ত নাটকের পুশজন্ম হয়েছে বলা যেতে পারে । 
অবশ্য কেবল গঠনের হিসেবেই 131005507এব 976৭ (10 3050210 (১৮৬২) 
নাটকেও পর্ববিভক্ত ও শ্ত্রীক ভ্রিপর্ক নাটকের পুনরানিরাবের নিদর্শন পাওয়া যাঁয়। 
তাঁর 9০50150. 170772] [0০৬1 দুই খণ্ডে বিভক্ত, অবশ্য প্রত্যেক খণগ্ডই স্বতন্ত্র ও 
স্বয়ংসম্পূর্ণ । 

এই প্রবৃত্তিই পরবর্তীকালে ইয়োরোপীয় নাটকে আত্মপ্রকাশ করতে থাকে । 8৪0] 
60 75010050191) (১৯২২) নাটকের মহ্ানাটকীয় খণ্ডবিভক্ত পপ, ওস্কার ওয়াইল্ডের 
একান্ক ট্র্যাজেভি | 92101006 (১. 08005 11) 0176 200) 1891 | দৃশ্য বিহীন চতুরঙ্ক, 
--4৯ 01020 0£ 30 [0001097100) 4৬1) [060] [70502100 প্রভৃতি, গলস্ওয়ার্দির 
দৃশ্যযুক্ত তিনাস্ক ও চতুরঙ্ক নাটক, অঙ্কবিহীন দৃশ্তপরম্পরা (719০ 79006 7০210, 77006 
11005 71917 ) শুধুমাত্র একটি দৃহ) (17911 1191100, 19199 010 ১০7১ 1১101 
2150 0০) এবং খণ্ডেবিভক্ত ও প্রোলোগ এপিসোড-যুক্ত 8০০১০; টমাস 
হাঁডির 770০ 10508565 (410. 7010 1017100--0%:61] & [১ ১৯টি অস্ক 
১৩০টি দৃশ্ত ); এবং আধুনিক একাস্ক নাটিকায়, অঙ্ক দৃশ্যবিভাগের নানারূপ বৈচিত্র্য 
দেখ! যায়। 

অঙ্কবিভাগের উৎপত্তি ও মানারকমের শবিকাশের এতিহাসিক আলোচনা এখানেই 
শেষ কর যাক। এর তন্বগত আলোচন! অধ্যায়ের প্রথমেই করা হয়েছে এবং এই 
সিদ্ধান্তেই উপনীত হওয়া গিয়েছে যে অঙ্কবিভাঁগের ভিত্তি, কাহিনীর ক্রমবি কাশের 
স্বাভাবিক সদ্ধিপর্ধায়__মুখ, প্রতিমূুখ, গর্ভ, বিমর্ষ, উপসংহার । কাহিশীব এই পঞ্চপাধিক 
প্রবণতা কোথাও সংক্ষিপ্ত আকারে ত্রিপবিক গঠনে, কোথাও ব1 চতুষ্পািক গঠনে 
আত্মপ্রকাশ করে। যেখানে একটিমাত্র পরিস্থিতিকেই রূপ দেওয়।র চেষ্টা কর! হয়, 
যেমন একাষ্ক নাটিকারদিতে__সেখানে কাহিনীব সন্ধিগুলি আরও সংক্ষিপ্ত ও অন্তনিহিত 
নাট্যতন্বমীমাংস1 [১৩] 


১৯৪ নাট্যতত্বমীমাংস। 


রূপে বর্তমান থাকে । কোথাও একাধিক সন্ধি নিয়ে একটি অঙ্ক পরিকল্পিত হয় বলে, 
কোথা ও বা! মুখ-প্রতিমুখ সংক্ষেপিত করে গর্ভসন্ধিতে উপস্থিত হওয়ায় পঞ্চসন্ধির অস্তিত্ব 
ঠিক ধর! যায় না, কিন্ত সক্ম বিশ্লেষণের আলোকে পঞ্চসন্ধি বিন্তাসের রূপটি একেবারে ন 
পাওয়। যায় তা নয়। উপসংহারে এই কথাই বল! যায় যে, অঙ্কবিভাগ শেষপর্যস্ত বিষয়- 
বস্তর, অর্থাৎ ঘটনার প্রকৃতি ও ব্যাপ্তির দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হয়। কাহিনীকে সেখানে 
মোটামুটি তিনটি পৰে ভাগ করা যায় ঘেখানে নাটক তিনাঙ্ক, যেখানে চারটি পর্বে 
সেখানে চতুরঞ্ক এবং যেখানে পাচটি বা পুরো পূর্বে ভাগ কর! যায় সেখানে নাটক 
পঞ্চাঙ্ক হয়। কাহিনীর পর ব1 পষাঁয়ই অঙ্কবিভাগের শিয়ামক। 

নাট্যসাহিত্যেব অবয়ব সংস্থানের ধারাবাহিক পরিচয় দেওয়ার সময় প্রাচীন গ্রীক 
নাট্যসাহিত্যের পরেই সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের আলোচন! বাঞ্ছনীয়-_অবশ্য ভরত আগে 
কি এরিস্টটল আগে এই প্রশ্নের নিঃসংশয় মীমাংস! ন। করা পর্যন্ত এ সিদ্ধান্ত প্রশ্নীধীন 
থাকবেই। তবে ভারতীয় সভ্যতার আপেক্ষিক প্রাচীনত্ব স্বীকার 
করে নিলেও নাট্য-সাহিত্যের বিষয়ে আমরা এমন কোন দলিল 
দেখাতে পারি না যা আমাদের প্রাচীনত্বকে অবিসংবার্দিত ভাবে 
প্রতিষ্ঠিত করতে পারে । খ্ুষ্ট পূর্বান্দীয় নাট্যসাহিত্যের হিসেব ও তুলনা করতে গেলেই 
আমাদের ধৈন্য স্পষ্টভাবেই চোখে পড়বে । এইসকিঙাস, সফোক্রিস ইউরিপিডিস, 
এবিন্টোফেনিসের সমকক্ষ হতে পারেন এমন একজন নাট্যকাবকেও আমরা দেখি না। 
স্বতরাঁং রামায়ণ, মহাভারত, পাণিনির ব)াকরণ, কোটিলের অর্থশান্ধে নটনর্তক" শব্দ 
পাঁওয়! গেলেও প্রাচীন নাটকের প্রদর্শনীতে আমাদের স্থান শ্রীক নাটকের পবে ছাড়। 
আগে নয়। আর মেই কারণেই আ্ীক নাট্যসাহিত্যকেই-_সঙ্গে সঙ্গে গ্রতীচ্য নাট্য- 
সাহিতাকে প্রথমে স্থান দেওয়া হয়েছে। 

ভারতবর্ষের প্রাচীনতম নাট্যশাস্বকার ভরত এবং তার নাট্যশাশ্বই আমাদের 
প্রাচীনতম সাহিত্যশান্্। এই নাট্যশাস্বের কাল সম্বন্ধে আমর! না-জানাঁর মতই জানি । 
তবে এটুকু বেশ ভালোভাবেই জানা যায় যে ভরতের সময়ে নাট্যসাহিত্য দশরূপকে 

ভক্ত হয়ে গিয়েছে, প্রেক্ষাগৃহ ও অভিনয় উন্নত ধরনের হয়েছে এবং সমাজের বাস্তব 

সম্পদ এবং সংস্কৃতিও বেশ লক্ষণীয় অবস্থায় পৌছে গিয়েছে। 

স্থতরাং এ কথ! ন! বললেও স্পষ্ট যে, ভরতের নাট্যশাস্্ব রচনাকালের আগে আরো 
অনেকখানি হতিহাঁদ পড়ে আছে। সে ইতিহাস-_মহাকাব্যযুগ, স্থত্রযুগ, উপনিষদযুগ, 
ও ব্রাহ্মণযুগের মধ্যে দিয়ে বৈদিক যুগকে ছাড়িয়েও আরো! অতীতে গিয়ে শেষ হয়েছে। 
অতএব ভরতের নাট্যশান্ে ভারতীয় নাট্যসাহিত্যের উৎপত্তি ও আকার-প্রকাবের 
যে পরিচয় পাঁওয়! যায়, তা-ই এবিষয়ে সবকথ| নয়-_আরো। অনেক কথা তার পেছনে 
আছে। যাই থাক আমাদের উপস্থিত আলোচ্য-_ নাটকের অবয়ব-সংস্থান ব! গঠন। 

বল! বাহুস্য অবয়ব-সংস্থানের প্রগ্ের সঙ্গে উদ্ভব ও ক্রমবিকাশের ইতিহাসের ঘনিষ্ঠ 
যোগ বর্তমান। কারণ উদ্ভবকালের অপরিণত রূপই ক্রমবিকাশের মধ্যে দিয়ে পরিণত 
রূপলাভ করে থাকে। ক্রমবিকাশের ম্বাভাবিক নিয়মই এই । ভারতীয় নাট্য- 


সস্বত নাটকে 
অবযব সংস্তান 


না্টাসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ১৯৪ 


সাহিত্যকেও এই ক্রমবিকাশের ধারাপথে এগুতে হয়েছে কিন্তু আক্ষেপের কথ এই যে 
সে ধারার কোন স্ুম্প্ট নিদর্শন পাঁওয়। যাঁয় না । আর্ধগোঠীর প্রাচীনতম সাহিত্যিক 
স্থৃতিস্তম্ত বৈদিক স্ুক্তগুলোর মধ্যে উক্তি-প্রত্যুক্তি রীতিতে রচিত কয়েকটি সুক্ত পাওয়া 
যাঁয় বটে কিন্তু তাঁতে দৃশ্ঠ কাব্যের লক্ষণ থাকলেও তাকে নাট্য বলা সমীচীন নয়। 
অন্ততঃ তার! নাট্যবীজ-_এইটুকু বলাই যথেষ্ট । তারপর এক বিরাট কালের ব্যবধান 
এবং নাট্যসাহিত্যশৃন্ত ব্যবধান। একদিকে বৈদিক শ্ুক্ত অন্যদিকে ভাস, অশ্বঘোষ, 
মাঝখানে বিরাট এক নিক্ষল শূন্যতা । এই কারণেই সংস্কৃত নাটকের প্রথম রূপ কি 
তা নিশ্চিন্তভাঁবে বলার উপায় নেই। অগত্য। ভরতের নাট্যশাখ্বের সাক্ষ্যকেই প্রথম ও 
নির্ভরযোগ্য প্রমাণ হিসেবে গ্রহণ করে সংস্কৃত নাটকের অবয়ব-সংস্থান নির্দেশ করতে 
এগুতে হবে। 

নাট্যবেদ সম্পর্কে বলতে গিয়ে ভরত লিখেছেন, 
নাট্যবেদং ততশ্চক্রে চতুর্বেদাঙগসম্ভবম্‌ 
জগ্রাহ পাঠ্যং খণ্বেদাঁৎ সামেভ্যোগীতমেব চ 
যজ্বেদাদভিনয়ান্‌ রলানাথবনাদপি। ( নাট্যশান্ত্র) 

চতুর্বেদের অঙ্গ থেকেই নাট্যবেদ রচিত হল। খথেদ থেকে পাঠ্য (সংলাপ ) 
সামবেদ থেকে গীত, যবে থেকে অভিনয় ও অথর্ববেদ থেকে রস সংগ্রহ করে 
নাট্যবেদ স্থ্ট করা হল। অর্থাৎ নাট্যাতিনয়ের অঙ্গ, সংলাপ, সংগীত, অভিনয় ও রস। 
এই নাট/,_ব্র্মার ঘোঁষণ। সত্য হলে-_ত্রিলোঁকের ভাবান্ু কীর্তন.**নানাভাবোপসম্পন্ন 
ও নানাবস্থান্তরাত্মক লোকবৃত্তান্ছকরণ এবং এতে, 

ন তচ্ছ,তং ন তচ্ছিন্নং ন সা বিদ্যা ন সা কলা 
নাসৌ যোগে ন তৎ্কর্ম বন্নাটেইস্সিক্ দৃশ্ঠতে | 


ভরতের মতে নাট্যাভিনয়ের প্রথম কাজ__রঙ্গপূদা। কারণ “অপুজরিত্বা রঙ্গং তু 
নৈব প্রেক্ষাং প্রবর্তয়েৎ।” অধিকন্ত_যজ্ঞেন সংমতং হোতদ্রঙগদৈবতপৃজনম্‌ রঃ 
দ্বিতীয় কাজ এবং নাট্যরচনা'র প্রথম কাঁজ- পূর্বরঞ্গ__ 
যন্মাদ্রঙ্গ গ্রয়োগোহিয়ং পূর্বমেব প্রযুজ্যতে 
তম্মাদয়ং পূর্বরঙ্গে| বিজ্ঞয়ে| দ্বিজসত্বম|। 
নাট্যবস্ত আরম্ভ করার আগে রঙ্গবিশ্বের উপশাস্তির জন্যে কুশীলবর! য| করেন তাই 
পূর্বরঙ্গ ।২ পূর্বরঙ্গের অঙ্গ অনেক। এই অঙ্গগুলো তন্ত্রীভাগযোগে ও পাণ্যযোগে 
নিষ্পাদ্য। 
এক ॥ প্রত্যাহার*** ( কৃতপস্তয বিন্যাস" 
ছুই॥ অবতরণ-*" ( গান্সকানাং নিবেশনম্‌.". 


ভরতের নাটাশান্বে 
অবয়ব সংস্থান 


১ নাট্যশান্ত্রের তৃতীয় অধ্যায়ে রঙগদৈবত পুজাবিধান সবিস্তারে লিখিত । 
২ ঘন্নাট্যবস্তনঃ পূর্বং রঙ্গবিদ্বোপশাস্তয়ে কুশীলবাঃ প্রকুর্বস্তি পূর্ববঙ্গ স উচ্যতে ।--সাহিত্যদর্পণ | 


১৯৬ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


তিন॥ আরম্ভ".  (পরিগীত ক্রিয়ারস্ত'"" 
র্বরহের অঙ্গ চার ॥ আশ্রাবণা*** ( আঁতোগ্রঞ্জনার্থং***[ নিগীত, নির্গত ] 
( দৈত্যতোষক ) 
পাঁচ॥ বন্ত পানি'*" ( বাগ্যবৃত্তিবিভাগার্থং*, 
( দাঁনবতোঁষক ) 
ছয়॥ পরিবন্দ ( ঘট্ট) ন... ( তন্ত্রৌজকরণার্থং... 
( রাক্ষসতোষক ) 
সাত॥ সংখোদন।-", ( পাণিবিভাগার্থং-*" 
( গুহাকতোষক ) 
আট।॥ মাগসৌ (সা) রিত... ( তপীভাগুসমাঁযোগাঁৎ 
( যক্ষতোষক ) 
নয়॥ আসারিত... ( কালপাতবিভাগার্থং... 
দশা | গীতবিধি-.- ( কীতনাদেবতাঁনাঁং." 
€( দেবতোঁষধক ) 
এগারো ॥ বধমান'"" 
( রদ্রতোষক ) 
বারো ॥ তাঁগুব 
তেরো ॥ উত্থাপন... ( যস্মাছুখাপযত্যত্র প্রয়োগং নান্দিপাঠকাঃ 
(ব্রহ্মাতোষক ) 
চৌদ্দ॥ পরিবর্তন... ( লোকপালানাং পরিবৃত্য...বন্দমাঁনি... 
( লোকপালতোষক ) 
পনেরো! ॥ নান্দী-.. ( আশীর্বচন সংযুক্তা"*.দেবদ্বিজনৃপাদীনীং... 
( চন্দ্রমাতোষক ) 
ষোলো! ॥ শুক্লাবকষ্টে... ( জর্জর গ্লোকদর্শক... 
( নাগপিতৃগণ ) 
সতেরো ॥ রঙ্গদ্বার-." ( বাগঙ্গাভিনয়াত্মকম্‌... 
( বিষুতোষক ) 
আঠারো! ॥ চাঁরী... ( শৃঙ্গারশ্ঠ প্রচরণাঁৎ-.*চাঁরী 
উনিশ ॥ মহাঁচারী-.. ( বৌদ্রপ্রচরণাৎ...মহাচারী 
কুড়ি॥ ভ্রিগত... ( বিদূষক: স্বত্রধারস্তথ! টব পরিপার্খকঃ 
যত্র কুর্বস্তি সংজল্পং তত্রাপি ব্রিগতং মতম্‌) 
একুশ ॥ প্ররোচন!-"" ( উৎক্ষেপেণ কাব্যন্ত হেত্যুক্তিব্যুপক্রিয়া 


পরিবর্তের প্রথমটির শেষে দ্বিতীয়টি 
পাশে থাকবে ছুই পারিপার্থক এবং 


সিদ্ধেনামন্ত্রণা য! তু বিজ্ঞেয়। সা প্ররোচনা 


আরম্ভ হলে স্বত্রধার প্রবেশ করবেন। তার 
তাদের হাতে থাকবে ভূঙ্গার ও জর্জর। হুত্রধার 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ৰ ও উপাদান ১৯৭ 


প্রথমে ব্রঙ্গার্চনের জন্যে পঞ্চপ্দ অগ্রপর হবে ( পঞ্চপদ্দী)। এরই নাম বিষ্ণপদী। 
তারপর ব্রহ্ধার্চনান্তে অভিবাদনানি কার্ধানি ত্রীনি হস্তেন ভূতলে'_এই সমন্তই বন্দনা- 
ভিনয় হবে। তারপর তৃতীয় পরিবর্তে আচমন জর্জরগ্রহণ প্রভৃতি । চতুথ পরিবর্ত 
খুব দ্রুতলয়ে সম্পন্ন করতে হবে, তারপর দিগবন্দনা। পূর্বে শক্রকে, দক্ষিণে যমকে, 
পশ্চিমে বরুণকে এবং উত্তরে কুবেরকে বন্দনা করবেন। তারপর জর্জরপূজার শেষে 
সত্রধার নান্দীপাঠ করবেশ। তারপর শ্ুক্লাবকষ্টা। জর্জরকে নামিয়ে রেখে পরে 
“চারী' (শৃর্ধাররসসংযুক্তাং পঠেদার্যাং বিচক্ষণা )। তারপর মহাচারী (দ্রুতলয়ান্বিত 
রৌদ্ররসযুক্ত শ্লোক )। মহাঁচাঁরী গীতের পর ত্রিগত ও প্রবোচনা। এর পরে স্থত্রধারের 
নিক্ষমণ এবং স্থাপকের (স্রত্রধারগুণাকতি ) প্রবেশ। 
স্বাপক-_ 
৮১০৮798 চ চর্িসিগরিপিনা 


রি রঙ্গং বিষিবৎ, কবেনাম চ কা 
প্রস্তাবনাং ততঃ কুর্াঁৎ কাব্য প্রখ্যাপনাশ্রয়ম্‌। 
এবং এইভাবে প্রস্তাব্যৈবং তু নিক্ষমেৎ কাব্যপ্রস্তাবকস্তত;। [ প্রস্তাবন! পাঁচরকম-__ 
উদ্ঘাত্যক; কথোত্ঘাতঃ প্রয়োগ [তশয়তথ। 
প্রবর্তকাবলোগিতে পঞ্চপ্রস্তাবন। ভেদাঃ । _সাহিত্যদর্পণ ] 
এরপর নাট্যবস্ত ব৷ কাহিনী অংশ । 
নাট্যের শরীর ইতিবৃত্ত__ইতিবত্বং হি নাট্যন্ত শরীরম্‌ পরিকীতিতম্‌। এই 
শরীরে পাঁচটি সন্ধি এবং সেগুলে! কাহিনীর পাঁচটি পর্ব, প্রারস্ত, প্রযত্, প্রাপ্তিসভ্ব, 
নিয়তফলপ্রাপ্তি ও ফলযোগ থেকে উদ্ভৃত। ভরতের মতে প্রত্যেক প্রারদ্ধ কার্ষেরই 
এই পাঁচটি অবস্থা অন্ুক্রমে হয়ে থাকে, অর্থাৎ নাটকের পঞ্চসন্ধি বিভাগের ভিত্তি 
কাহিনীর ক্রমপরিণতিরই পাঁচটি অবস্থা বাঁ পর্যায়। বিশেষ লক্ষণীয় এই যে পঞ্চ- 
সন্ধিবিভাঁগের তথা পঞ্চাঙ্ক বিভাগের মূলকারণ কি এই প্রশ্নের আলোচনা একমাত্র 
তরতের নাট্যশান্ত্রেই প্রথম কর! হয়েছে । আর কেউ এত আগে এই প্রশ্নের মীমাংসা 
করেন শি-_এমন কি এরিস্টটলও নয়। 
কাহিনীর পাঁচটি পরই পঞ্চসন্ধিতে পরিণত হয়েছে । 


এক ॥ আরন্ত মুখ - বীজসমৃৎ্পত্তি 
ছুই ॥ প্রযত্ব ১... প্রতিমুখ -₹ বীজন্তোত্ঘাটন 
তিন॥ প্রাপ্ডিলস্তব *** গর্ত ₹₹  উত্তেদত্তস্তবীজন্ত 
চার ॥ নিয়তাপ্রাপ্তি "১. বিমর্ষ -. গর্ভান্নিভিন্নবীজার্থ 
পাঁচ॥ ফলযোগ *** নির্হণ _ জমানয়নমর্থানাম্‌ 


তবে দশরূপকের১ প্রত্যেকখানিতে সন্ধির সংখ্য। পাচ নয়। নাটকের সন্ষিসংখ্য! 


১ নাটকং জপ্রকবণমন্কো ব্যায়োগ এব চ 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীথি প্রহসনং ডিমঃ 
ঈহামূগশ্চ বিজ্ঞেয়৷ দশসে! নাট্যলক্ষণে। --নাট্ট্যশান্ত্র : অষ্টাদশ অধ্যায় 


১৯৮ নাটাতত্বমীমাংসা 


পাঁচ। প্রকরণের ক্ষেত্রে সব সময় পাঁচটি সন্ধি নেই। কিন্তু অন্তান্ত রূপকের সন্ধিসংখ্য। 
পাঁচের কম। এবিষয়ে একটি ভালিক। উপস্থিত কর! গেল। 


নাম প্রকৃতি বিযুক্তি 
ডিম ও সমবকা'র চতুঃসন্ধিক “বিমর্ষ'-হীন 
ব্যায়োগ ও ঈহামুগ ত্রিসন্ধিক “গর্ভ ও “বিমর্য/-হীন 
প্রহসন, বীথি, অস্ক, ভাণ, ছিসন্ধিক গর্ভ “বিমর্ষ, 
ও প্রেতিমুখ-হীন' 


এই বিভাগের ভিত্তিতেই অস্কবিভাগ গড়ে উঠেছে বটে কিন্তু অঙ্কের সংখ্যাবিষয়ে 
বাঁধা ধরা কোন নিয়ম নেই অর্থাৎ দশরূপকের প্রত্যেকের অস্কসংখ্য। সমান নয়। দশ- 
রূপকের অস্কবিভাঁগের নির্দেশ এইরকম-_ 
রূপ ক অস্কসংখ্য সন্ধি 
এক ॥ নাটক *"* পাঁচ থেকে দশ পর্যস্ত-"-মুখ-গ্রতিমুখ-গর্ভ-বিমর্ষ-নির্বহণ (৫) 
ছুই ॥ গ্রকরণ * এ *** এ (০) 


ব্তিন॥ সমবকার *"* তিন *** মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ- ৮ -নির্বহণ (৪) 
চার ॥ উহাম্গ চার *** মুখ-প্রতিমুখ-*-৮ -নির্বহণ (৩) 
পাচ॥ ডিম ** চার *** মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ-* -নির্বহণ (৪) 
ছয় ॥ ব্যায়োগ *** ** এক """  সুখ-প্রতিমুখ-*-১৮-নির্বহণ (৩) 
সাত॥ উৎহৃষ্টিকাঙ্ক -.. এক -* মুখ *-১৮-৮-নির্হণ (২) 
'আট।॥ প্রহসন -.. এক "৮" মুখ %- *-৯-নির্বহণ (২) 
নয় ॥ ভাগ রা এক *** মুখ *- ৯৮-৮-নির্হণ (২) 
দশ ॥ বীথি ৮" এক "৮ সুখ ৮-৮-৮-নির্বহণ (২) 


নাঁট্যের শরীরগত সন্ধিবিভাগ ও অঙ্কবিভাগ সম্বন্ধে ভরতের নাট্যশান্ে এই পর্যন্তই 
পাওয়। যায়। আমরা এ পর্যস্ত দেখেছি তরত-নির্দেশিত পূর্বরঙ্গের অঙ্গ সংখ্যা বহু। 
আর এ-ও লক্ষণীয় যে ভরত এই বাহুল্য বিষয়ে অবহিত ছিলেন এবং ছিলেন বলেই 
পূর্বরঙ্গ বিধান অধ্যায়ে নির্দেশ দিয়েছেন,__ 
কারধে। নাতি প্রসঙ্গোহত্র নৃত্তগীতবিধিং প্রতি | 
গীতবাগ্ে চ নৃত্তে চ বিবুধেহতি প্রসঙ্গত: 
খেদে ভবেৎ প্রযোক্তৃণাং প্রেক্ষকানাং তখৈব চ। 
পরবর্তাঁকালে পূর্বরঙ্গবিধাঁনের অঙ্গগুলি যথাক্রমে ও সম্পূর্ণভাবে অনুষ্টিত হত কিনা 
সন্দেহের বিষয়। “নান্যন্তে শুত্রধার “পাত্র প্রবেশ' করিয়ে নাট্যবস্ততে প্রবেশ করে 
বোধহয় প্রযোক্ত! ও প্রেক্ষক উভয়ের খেদ দূর করতেন। সাহিত্য-দর্পণ-কার বিশ্বনাথের 
উক্তির ভঙ্গী থেকেও সেই কথাই মনে হয় ।৯ 


১ প্রত্যাহারাদিকান্থঙ্গান্যন্ত ভূয়াংসি যদ্ধপি 
তথাপ্যবশ্ঠং কর্তব্য নান্দী বিদ্বোপশাস্তয়ে। 


নাটাসাহিতোর অবয়ৰ ও উপাদান ১৯৯ 


সংস্কত নাটকের গঠনেও কিছুটা প্রমাণ পাঁওয়া যাঁয়। সাধারণতঃ “ততঃ নান্দ্যস্তে 
স্ত্রধার, দিয়েই নাটকের শুরু হয়েছে। 

এবার কয়েকটি অতি লক্ষণীয় বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করে নাট্যশাস্ত্রোক্ত বিধি- 
বিধানের পরিচয় শেষ করা যাক্‌। প্রথমতঃ, কাহিনীর ম্বাভাবিক গতি পর্যায় আবিষ্কার 
অর্থাৎ কাহিনীর ম্বাভাবিক গতি-প্রকৃতিতে পাঁচটি পর্যায় পাওয়া যায়। সেই পর্যায়ের 
ভিত্তিতেই সন্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে । এই সিদ্ধান্তটি অতিলক্ষণীয়। 

দ্বিতীয়তঃ সন্ধির সঙ্গে অস্কবিভাঁগেব আপাতযোগ থাকলেও অর্থাৎ এক-এক সন্ধির 
জন্যে এক-একটি অঙ্ক সাধারণ হিসাবে পাওয়া গেলেও সব ক্ষেত্রে তা সত্য নয়। একটি 
সন্ধির জন্যে একাধিক অঙ্ক যোজিত হতে পারে, আর তা৷ পারে বলেই পঞ্চসন্ধিসমন্থিত 
নাটকে দশটি অঙ্কও সম্ভব আবার ত্রিপদ্ধিক ঈহামূগে চারঅঙ্ক, ত্রিসন্ধিক ব্যায়োগে একটি 
অস্কও সম্ভব । স্ৃতরাং দেখা যাচ্ছে এক সদ্ধির উপস্থাপন! যেমন একাধিক অক্ষের 
সাহায্যে সম্ভব, তেমনি একাধিক সন্ধিকেও একটি অস্কের অস্তভূক্ত কব! চলে । স্ত্রাকাৰে 
বল যায়, 

ক॥ সংস্কৃত নাটক (রূপক) মাত্রেই পঞ্চসদ্ধিসমন্বিত নয়। 

খ॥ যে কয়টি সন্ধি সেই কয়টি অঙ্ক, এটিও নিয়ম নয়। 

গ॥ সন্ধির সংখ্যা কম অখ্থচ অঙ্কের সংখ্যা বেশী এমনও হতে পারে। 

ঘ ॥ সন্ধির সংখ্যা বেশী অথচ অঙ্কের সংখ্যা কম-_তাঁও সম্ভব । 

বিশেষভাবে স্মরণীয় সংস্কতসাহিত্যে একাঙ্ক নাটিকাঁও আছে। 


নাট্যের উপাদান ও তার সংযোজনা 
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নাটাসাহিত্যের সন্ধিবিভাগ এবং অন্কবিভাগ সম্বন্ধে আলোচনা শেষ হয়েছে । এই 
আলোচন! নাঁট্যের গঠন সম্পর্ষিত আলোচনা বটে, কিন্তু তা কেবলমাত্র অবয়ব 
সংস্থানেরই আলোচন1। কোন দেহীর গঠনের আলোচনায় দেহের পববিভাগের নির্দেশ, 
দেহের বহিঃপ্রকৃতির পরিচয় মাত্র। দেহীর অন্তর প্রকৃতির পরিচয় দিতে হলে দেহের 
উপাদানের, উপাদানের সংযোজনার অর্থাৎ তথ। প্রাণক্রিয়ার পীতিনীতির পরিচয় দেওয়া 
আবশ্তক। এক্ষেত্রেও নাট্যের অন্তরপ্রকৃতির আলোচন! মানেই নাট্যের উপাদান ও 
তাদের সংযোজনার আলোচন! । আদি শাস্্কাঁর মনীষী এরিস্টটলের আলোচন! দিয়েই 
তার স্ত্রপাত করা যাঁক্‌। 

ট্র্যাজেডির উপাদান নির্ধারণ প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন-_[৮০]গ (2620) 01)216- 
101০) 10010150190 5130 09165১ 172.006]5 : 00100) 0102190621, 01061010) (1)00510) 
506০68012 2170 50105. 


৪৫ নাট্যতত্বমীমাংনা 


তারপরেই সাধারণভাবে মন্তব্য করেছেন)-10. 06 0৬০1 [0185 ০0116917108 
৭0০০0200181 21০1061765 05 5011 83 01721200217) 0101, 01061010) 50106 210 
(1077£106, 

অতএব এরিস্টটলের মতে নাটকের উপাদান ছটি__কাহিনী, চরিজ্র, বাগরীতি, ব| 
ভণিতি, তাবনা, দৃশ্য এবং গীত। এই উপাদানগুলির সমবায়ে নাটকের স্থষ্টি হয় এবং 
উল্লিখিত উপাদানের মধ্যে গুরুত্বের মাত! হিসেবে এদের স্থান হল প্রথমে “কাহিনী 
তারপ “চরিত্র, তৃতীয় “ভাবনা”, চতুর্থ ভণিতি?, পঞ্চম “সংগীত? ও শেষে “দৃশ্ঠ) | 

এরিস্টটলের মতে কাঠিনী-অথাৎ ঘটন। বা পরিস্থিতি কল্পনাই নাট্যের মুখ্য ব্যাপার। 
নাটক ঘটনা মাধ্যমে জীবনপীলার প্রকাশ । জীবনলাল! মাত্রেই ঘটনাসাপেক্ষ । স্তরাং 
ঘটনা (৪806100. 01 [109£) তথা কাহিনীই নাটকের ম্খ্য উপাদান । 

কাহিনীর ও চরিত্রের আপেক্ষিক গুরুত্ব নিয়ে আলোচনা করতে গিয়ে এরিস্টটল 
বলেছেন নাটক “০৮৮15 2 10010901010) 006 01 1061 1006 0 27) 2.06101 8120 
01 111০) 2100 116 091051509 1] 00610 2100 105 0100 15 7. 10000 01 2,061010, 
10 2. 01121165 7 01792,0621 00601011125 10001075 009110125 1006 1615 05 
(1)০11 2:00610105 0006 01005 212 179100% 0: 0100 10৮9:52 01781:2.0621 0010705 
25 ৪1193191915 6০ 616 20010185,? 

অর্থাৎ নাটক মানুষের (চরিত্রের ) অন্নুকরণ নয়, ঘটনার অন্থুকরণ, জীবনের 
অনুকরণ, আর জীবন বলতে ঘটনাই বুঝায় এবং তার পরিণাম ঘটপাবিশেষ, কোন 
গুণবৈশিষ্ট্য নয়। চরিত্র বলতে মানুষের গুণধর্ম বুঝায় কিন্তু ঘটন! বা কার্ধ দিয়েই মানুষ 
সুখী বা! ছুঃথা হয়। চরিত্র কাধেরই আন্ুযর্সিক রূপে নাটকে থাকে । এই উক্তির 
সমথনে তিনি আরে! বলেন-_-চরি স্াষ্টর বিশেষ মহিষ! ন! থাকলেও ভালো! ট্র্যাজেডি 
হতে পারে, কিন্তু ঘটনাচমৎ্কারিত্ব না থাকলে ট্র্যাজেডি হতেই পারে না। চরিত্র 
প্রকাশক ভালো] ভালে! উক্তি এবং প্রকাঁশ হিসেবে ও অর্থগৌরবে হয়ত খুবই পরিপাটি 
হতে পারে কিন্ত এই ধরনের উক্তি সাজিয়ে দিলেই, ভালো ট্রাজেডির রস স্থাষ্ট কর! যায় 
না, অন্যপক্ষে নাটক ভাবে ভাষায় দান দুর্বল হলেও তাতে যদ্দি খুব চিত্তাকর্ষক ঘটনা- 
বিস্তাসময় কাহিনী থাঁকে তবে রসের দিক দিয়ে সার্থক হয়ে উঠতে পারে। এই যুক্তির 
ভিত্তিতেই এরিস্টটল কাহিনীকেই (0196) নাটকের আত্মা বলে অভিহিত করেছেন ।১ 

এরিস্টটলের মন্তবাটির মধ্যে যে যথেষ্ট পরিমাণে সত্য আছে তা অস্বীকার করার 
উপায় নেই। চরিত্র বিশ্লেষণের ওপরেই জোর দেওয়া হোক আর ভাবন! বা বিচার- 
বিতর্কের ওপরেই জোর দেওয়! হোক, চিত্তাকর্ষক পরিস্থিতির তথা ঘটনার রসাত্মকতা 
কিছুতেই অস্বীকার করা যায় না। যে সব নাঁটক চরিত্র-বিশ্লেষণের জন্ত স্থবিখ্যাত 


১115700১০02 6969৮100] % 59৮ 01 81)080183 030)1958150 0£ 0179120691 870. ০]] 9011151000 
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20196108115 09056100690. 21001001369, 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২০১ 


এবং যে সব নাটক সমন্তাঁয় গভীর, আলোচন! ও বিচাঁর-বিতর্কে সমুদ্ধ সেই সব ক্ষেত্রেও 
21150102115 00125600620 1170100105- চিত্তাকর্ষক ঘটনাবিন্তাসেব চমতকারিত্ব, 
রসোততীর্ণতাঁর জন্য কম অপরিহার্ধ নয়। শেক্সপীয়র, ইবসেন, বান্না শ' এমন কি 
শেখভের নাটক বিশ্লেষণ করেও দেখানে! যেতে পারে যে কৌতুহলোদ্দীপক পরিস্থিতি 
(516001017 ) হৃষ্টির দিকে কারও উৎসাহ বা কোক কম নয়। এইদ্িক থেকে বিচার 
করলে, কাহিনী বা ঘটনা পরিকল্পনাকে “নাটকের আত্মা” বলে এরিস্টটল অসমথনযোগ্য 
কোনকিছু বলেননি । অবশ্ঠ একথাও মনে রাখা দরকার যে, ঘটনার ভিতর দিয়েই 
যেমন চরিত্রের অভিব্যক্তি তেমনি ব্যক্তিচরিত্রের জটিল ভাবের ক্রিয়।-বিক্রিয়া থেকেই 
ঘটনার জন্ম হয়। এই কারণেই জ্ঞান-বিচাঁর বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে বাক্তি-চরিত্রেব ধারণা 
যত গভীর ও ব্যাপক হয়েছে, সাহিত্যে-শিল্পে_জীবনের উপস্থাপনাই যার উদ্দেশ্য__ 
গভীর ও জটিল চরিত্রের চাহিদ1 তত বেড়েছে । চমৎকা'রী ঘটনাবিন্যাসের সঙ্গে সঙ্গে 
চরিত্র-বিশ্লেষণও বিশেষভাবে কাম্য হয়ে উঠেছে, পরিস্থিতি পরিকল্পনাকে, চরিত্রচিত্রণের 
উপায় হিসেবে মনে করা হয়েছে । এই চাহিদারই ক্রমপরিণতি- দ্বন্দের চাহিদ। | 
দ্বন্বময় চরিত্র অনেক বেশী চিত্তাকর্ষক বলে দ্ন্বকেই নাটকের প্রাণ বলে ধর! হয়েছে। 
বলা হয়েছে 46010010615 052 1166 01 9 0710৯ কিন্ত একটু তলিয়ে দেখলেই 
দেখ! যাবে- দন্দমাত্রেই পরিস্থিতিসাপেক্ষ__ বিশেষ পরিস্থিতিতৈ চরিত্রের অস্তনিহিত 
ভাব-বন্ধের পারস্পরিক ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়া এবং তার জন্য কাজ ও ভাবনা । বস্তৃতঃ 
চরিত্র-চিত্রণ, দ্বন্দ, ভাবনা কল্পন।, বিচার-বিতরক সব কিছুই পরিস্থিতিসাপেক্ষ । যেখানে 
পরিস্থিতি-কল্পনা দুর্বল সেখানে চরিত্র ও ছন্দ প্রদর্শনও দুর্বল হতে বাধ্য। তারপর 
যেখানে দুর্বল পরিস্থিতি সেখানে ভাবনা-বিস্তারও বসাত্মতা হারিয়ে নীরস ভাব 
গৌরবেই পর্যবসিত হয়ে পড়ে । তবু একথাও স্মরণীয়, উৎকৃষ্ট শিল্পকর্মে শুধু সুন্দর 
পরিস্থিতি কল্পনাই যথেষ্ট নয়, মেই বিশেষ পরিস্থিতিতে জীবন ভাঁবে ও ভাবনায় যত 
গভীরভাবে রূপাঁয়িত হবে, শিল্পকাজের উৎকর্ষ সেই পবিমাঁণেই বাড়বে । তাই পরিস্থিতি 
কল্পনার ওপর থেকে গুরুত্ব সরে এসেছে চবিজ্র-চিত্রণ ও ছন্দের ওপর আর সেই গুরুত্বই 
আরো এক ধাপ সরে গিয়ে ভাবন! বা বিচার-বিতর্কের ওপর গিয়ে দাড়িয়েছে । প্রথমে 
স্থপরিস্থিতিময় কাহিনীর ওপর ও পরের চরিত্র-দ্বন্দের উপর, আরো! পরে বিচার-বিতর্কের 
ওপরে গুরুত্ব আরোপিত হয়েছে । নাট্যকার-সমালোচক বানার্ড শ'য়ের মতে 
“[71)0021)6 0: 00155059107, নাটকের আত্ম! |-_01809. 13 01501155101 200 
17001)105 00৮ 91500931017 এবং 1006 01500155107. 15 07০ (256 ০0 076 
[01995115170 . 
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10000102709 00 010০ 20106170026 191560. 210 58220501515 150015520. 


বানার্ড শ'য়ের মতে, চিত্তাকর্ষক কাহিনী রচনা বা ভাবাবেগপূর্ণ উচ্ছৃসিত চরিত্র 


২২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


প্রদর্শন নাট্যকারের পক্ষে বড় কৃতিত্বের কথ! নয়, বড় কথা কথ! নৈতিক ও চারিত্রিক 
সমস্ত তুলে, তাই নিয়েই আরোপাশ্রয়ে বিচার-বিতর্ক করা ।৯ 

সুতরাং দেখা যাচ্ছে যে উপাপান-সংযোজনা বিষয়ে তিনটি ব্যাপারে প্রধানভাবে 
ঝৌঁক দেওয়। হয়েছে। কেউ কাহিনীর পরিকল্পনার ওপরে, কেউ চরিত্রের ওপরে 
কেউ বা! ভাবন| বিচারবিতর্কের ওপরে । অন্তান্ত উপাদানের সংযোজনার ব্যাপারে 
বিশেষ কোন লক্ষণীয় বৌঁক দেখা যায় না। এরিস্টটল-নির্দেশিত স্থানই তাদের 
উপযুক্ত । উল্লিখিত তিনটি উপাদানের পর চতুর্থ স্থান সংলাপের ভাষার, পঞ্চম স্থান 
সংগীতের এবং ষষ্ট স্থান দৃশ্যের | 

দৃশ্ঠ কল্পনার চেয়ে সংগীত রচনাতেই কবি-প্রতিভার প্রয়োজন যেমন বেশী, তেমনি 
রসম্থষ্ির ব্যাপারে সংগীতের কার্ষকারিতাঁও বেশী। দৃষ্ঠে বাহ অবস্থ! প্রতিফলিত হয় 
আর সংগীত ভাঁবাভিব্যক্তির পরিপোধণ করে। এই হিসেবে কবিকমের পরিচাঁয়কই 
বটে। প্রাচীন নাটকে সংগগীতের স্থান সেইজন্তই দৃশ্বের আগে। কিন্তু প্রাচীন 
নাটকে সংগীতের বিশেষ মর্যাদা ও স্থান থাকলেও পরবর্তাকালে রসনিষ্পতিতে তার 
মর্যাদা ক্রমেই হাল পেতে থাকে এবং শেষ পর্যন্ত নাটকের অবান্তর উপকরণ হয়ে 
দাড়ায় । অন্থচিত ক্ষেত্রে, সংগীতের প্রয়োগ, খাটি নাটকের পক্ষে আজ কলস্কেরই 
চিহ্ন। গানের দ্বার! ভাবাভিব্যক্তির তথ! রসম্থ্টির চেষ্টা 
আধুনিক সমালোচকের কাছে-_মেলোড়ামাটিক বা অতি নাটকীয় 
আখ্যা পেয়ে থাকে । খাটি নাটকের সংযোজনায়, কাহিনীর, 
চরিত্রের, ভাবনায়, সংলাপের এবং দৃশ্টের স্থান আছে। কিন্তু সংগীতের স্থান 
থাকা-না-থাকাঁরই মত । তবে গানের নিজশ্ব আকর্ষণ আছে এবং তা আছে বলেই 
গান স্বতন্ত্র এক ধরনের নাটকের প্রাণ হয়ে আছে। আমাদের যাত্র-নাটকে, গ্রতীচ্যের 
“অপেরার'-নাটকে গানেরই প্রাধান্ত। সে প্রাধান্য খুবই লক্ষণীয়। যাত্রা-নাটকের 
সংগঠনের কাহিনী, চরিত্র, ভাবনা ও সংলাপের উৎকর্ষের প্রতি 
দৃষ্টি নেই এমন নয়, কিন্ত গানই মেখানে রপনিষ্পত্তির প্রধান 
উপায়। যাত্রা-নাঁটকে দৃশ্টের কোন স্থান নেই। অন্য দিকে অপেরা-নাটকেও গান 
রসন্থষ্টির প্রধান উপায় কিন্ত তা মঞ্চে অভিনেয় বলে তাতে দৃশ্ঠের প্রয়োজন খুবই 
চিন্তাকর্ষক করা হয়। আবার আর এক ধরম্রে নাটকও 
রচিত হয়েছে, যাদের রূপক-সাঁংকেতিক প্রভৃতি নাম দেওয়! 
হয়েছে। রূপক নাটকে কাহিনী ও চরিজ্রের স্থান গৌণ, ভাবনা! ও সংলাপের 
স্থান মুখ্য এবং গান দৃশ্ট বু জারগায় অপরিহার্য অঙ্গের মতই প্রযোজিত হয়ে থাকে । 
প্রতীচ্যের 45স্[065510115610  012129»র সংগঠনে অন্যান্ত 
উপাদনের সঙ্গে দৃশ্ঠের প্রয়োগ প্রাধান্য লাভ করেছে। দরশ্টের 
অবতারণ!। করে চরিত্রের মানসিক অবস্থার ব্যগ্রনা-স্থষ্টি এইসব 
নাটকের অন্ততম বৈশিষ্ট্য । 


১ নাটকের সংজ্ঞ। অধ্যায় ডরষ্টব্য 


খাটি নটকেব 
সংযোজন! 


যাত্রা সংযোজন 


অপেব। ম যোজন 


বপক সাংকেতিক 
সংযে।জন। 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২০ও 


উপাদানের বিশেষ আলোচন। 
প্রথম উপাদান : কাহিনী (106) 


কাহিনীর সদ্ধিবিভাগ ও অস্কবিভাগ সম্বন্ধে আলোচন1 আগেই কর! হয়েছে কিন্ত 
যাকে বল! যায় অন্তরঙ্গ গঠন-_কাহিনীর প্রকৃতি-_-সে সন্ধে কোন আলোচন! 
হয়নি। এই আলোচনা-ক্ষেত্রের আলোচ্য-(ক) কাহিনী গঠনে এঁক্যবিধি :__ 
১। ঘটনার এক্য ( 0165 01 20010) ২। স্থানের এঁক্য ( 01165 0 019০6) 
৩। কালের এঁক্য (1৮ 0 607০ ), (খ) কাহিনীর বীধুনি, (গ) পরিস্থিতি 
ও সংবেদনা (8061012 )। 

স্থতরাং এখন আমাদের আলোচ্য বিষয় এক্যবিধি। এক্যবিধির উৎপত্তির কারণ 
কি এ বিষয়ে যথেষ্ট আলোচন! না হলেও, এরিস্টটলের সময়ে বিষয়-এক7 ও “কাল- 
এঁক্য” নাট্যরচনাব বিধিবিধান-তালিকায় স্থান পেয়ে গিয়েছিল, 
অস্ততঃ এরিস্টটল প্রমুখ দার্শনিকগণ “বিষয়-এক্া ও “কাল-এঁক্যের 
প্রশংসা করে তাদের সাহিত্যশান্ত্রে €বিধি'র মর্যাদা দিয়েছিলেন । এই কারণেই এঁক্য- 
বিধির আলোচন এরিস্টটল থেকে আর্ত কর! উচিত। 


কাহিনী গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের নির্দেশ (ড] 7০০0৫ ) 


ক॥ কাহিনীর সৌন্দধ নির্ভর করে তার আয়তন ও সামঞ্জীম্তের ওপরে (01. 
1১2£1016706 ৪710 01061 )1। অতিবড়ত্ব ও অক্তিছোটত্ব দুই-ই আঁতিশয্য সুতরাং 
আপত্তিকর। 

খ॥ কাহিনীর দৈর্ঘ্য স্থৃতিসাধ্যের বাইরে না চলে যায় সে বিষয়ে লক্ষ্য রাখতে 
হবে (9. 161760) 71710] ০21) 02 29.9115 00001:9000 70% 61761076101 )-- 

“6006 19966: 0106 16050 006 1000 1099061601 111 010০ 


ধক্কাবিধিব আলোচন। 


একা বিধি বিষযে 


গারইটল 01000 72 105 15950]. 01165 5122 19109%1490 0158৮ 0) 


/1)010 192 [001510100015” | মোটকথা-_একটি ঘটনা-চক্রের 
আবর্তনের জন্য-_-মন্দ থেকে ভালো! বা ভালো থেকে মন্দ অবস্থায় পৌছানোর জন্য-_যে 
পরিমাণ ঘটনা তথা আয়তন দরকার, মোটামুটিভাবে ষণার্থ আয়তনের পরিমাণ সেইটিই। 

গ॥ কাহিনীর এককত্ব (07165) আবশ্তক। কিন্তু এই এককত্ব বলতে 
অনেকে যা মনে করেন নায়কের এককত্বতা। নয়। একটি মানুষের জীবনে 
নানারকমের ঘটনা ঘটতে পারে এবং এমনও হতে পারে, তাদের একটির সঙ্গে অপরটির 
কোন এঁক্যসংযোগ নেই। স্ৃতরাং কোন একটি মানুষের সবরকম ঘটনা গ্রথিত 
হলেই যে কাহিনী একক হবে তা মনে করা ঠিক নয় ।১ 


১. 10165 ০ 0136 009৭ 7006, 858 801150 109790709 (011)]0 00201913 1] 019 81105 01 016 
1100, 0 100160]5 5৮2৮1008879 0100 11701007769 17) 0129 22721)19 1700 চ101010 00001 08 
[900,090 60 21016, &00. ৪০, ০9০0 12970 819 10810 88061017801 0700 1779) 00৮ 01 10101) দাও 
055201006 1009100 000 90$1070, 


২০৪ নাট্যতত্বমীমাংসা! 


কাহিনী যেহেতু ঘটনার অনুকরণ, একটিমাত্র ঘটনাকেই তা অন্থকরণ করবে, 
আর সেই ঘটনাটি হবে-_-'আদি-মধ্য-অন্ত্য/-যুক্ত একটি সম্পূর্ণ-ঘটনা এবং তা এমন ঘটন! 
যাঁর অংশসমূহের মধ্যে এমনই এক জমাট এঁক্য থাকবে যে-কোন একটিকে সরিয়ে 
শিলে বা বল করলে সমস্ত কাহিনীটিই বিকলাঙ্ষ ও ব্যাহত হবে। কারণ, যার 
উপস্থিতি ব1 অন্তুপস্থিতি গঠনে লক্ষণীয় প্রতিক্রিয়া আনে ন। তাকে সমগ্রের জৈবিক অঙ্গ 
বল চলে ন1।১ 

ঘ॥ সর্বাপেক্ষ। নিকৃষ্ট কাহিনী,-এপিসোডিক, অর্থাৎ যে সমস্ত কাহিনীতে 
ঘটনারাজি একটির পরে একট বিন! কার্ধকাঁরণনিয়মেই ঘটে যাঁয়। মন্দ কবিরা 
এই ধরনের ঘটনাবিন্তাস করেন অক্ষমতার ফলেই। তবে স্কবিরাঁও 
অনেক সময়ে এরকম লিখে থাকেন নিছক লোকরগ্রনের জন্যে । 
এগুলো “দেখ নাই দৃশ্য (97007 16095) সব থেকে উৎকষ্ট কাহিনী-কর্ননা বা 
কাহিনী তাকেই বলা হয় যাতে ঘটনাগুলো কার্ষকারণনিয়মে স্থগ্রথিত অথচ 
কৌতৃহলোদ্দীপক | 

উ॥ কাহিনী কল্পনাকে ছু ভাগে ভাগ করা যায়__ প্রথমত: সরল ও দ্বিতীয়তঃ 
জটিল। 

সরল কাহিনীতে ঘটন! পরপর ঘটে যায়, তাতে না থাকে পরিস্থিতি-বিপর্যাস 
( £০৬৪15৪] 0 510801018 ), না! থাকে প্রত্যভিজ্ঞান (7২০০০৫71000 )। 

জটিল কাহিনী সেইটিই যার মধ্যে পরিস্থিতি-বিপর্যাস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভৃতি 
থাকে। 

চ॥ কাহিনীকে এমনভাবে পরিকল্পনা করতে হবে যে কাহিনীর অন্তর্গত দৃশ্ট ন] 

রসশষ্টি দেখেও, শুধু শুনেই রসের সঞ্চার হয়। 

ছ॥ অনেক সময়ে, অবশ্য জটিলতা হৃষ্টির জন্য আসল ঘটনা-নিরপেক্ষ ঘটন! 
বিন্তাস কর! হয়ে থাকে ।২ 

জ॥ নাটকে মহাকাব্যের গঠন না এসে যায় সে বিষয়ে সচেতন থাকতে হবে । 
মহাকাব্যের গঠন অর্থ,-]091610110165 0 01065--একাধিক কাহিনীর সমাবেশ । 

ঝ॥ নাটকের (ট্র্যাজেডির ) ঘটনার ব্যাপ্তি যথাসম্ভব ২৪ ঘণ্ট! ব| সামান্ত একটু 
বেশী হবে।৩ অবশ্য আগে ট্রযাজেডি নাটকে এই বাধাবাধি ছিল না । 


কাহিনী বযণ 


১3০ 81৩ 09৮ 991000 29]) 1101050101 01 20 8,011010, 10005 101)1690 010 20(1017 9100 
01086 9 10910, 6150 8070060%] 0131030 01 0619 09705 19011550০19, 1 01050120001 61201 
18 0191)1090 01" 1811)000, 6119 চ5100109 %%11] 7০৩ 01১10110602. 90110 015607903 3 107 2 6121176 
$৮))09509 1):09১010099 ০0] ৪৮0১9:009 7002888 270 %2511910 01110791009 13 120 910 07081710108 01 0139 
ডড11010. 

২. [19010910685 0:0809008 609 61১9 20001] 2:9 1190092061% ০0010001190. 61) % [00701012 01 
৮0০ 80101) [70091 60 01220 6109 90210110860, 

৩17909এ৮ 92009950008 89 19" 2৭ 00093311019 69 00912610119 10901 60 % 9117019 ০০010161012 
01 11)9 8010 0: 1১0 ৪1121)61ড 60 05:0900. 61019 1100106,১*,০৭ 10021) 2৮ 296 6109 98009 £:990.0107 
ডাড9 20011060080 107:88605 &3 5) 75100 7009৮, 


নাট্যসাহিত্যের অবযব ও উপাদান ২০৫ 


ঞ|॥ নাটকের ঘটনাবিষ্যাসে, বিশেষত ট্র্যাজেডিব ঘটনাবিন্তাসে অযুক্তিযুক্ত বা! 
অনুচিত কোন কিছু থাকবে ন (0106 12056 1006 192 ০0910190৭০0 01 11100101891 
02105) | আব থাকলেও তা মূল ঘটশাব বাইবে থাকবে । 

এবাব, 1 0 206101) বলতে এবিন্টটল যা বলতে চেযেছেন তা গুছিয়ে নেওয়া 
যাঁক। প্রথমতঃ তিনি বলেন একখানি নাটকে একটিমাত্র ঘটনাকে ডণস্থাপত কবতে 
হবে। যে সব ঘটনা পবম্পবসাপেক্ষ নয়, তাদেব সংযোগে ঘটনা-এক্য সৃষ্টি কণা যায় 
না। যে সমস্ত ঘটনাব সমবায়ে এক)কষ্টী কৰা সন্ভব নয়-__-ঘটশাব একমুখী ক্রমপবিণতি 
ঘটানো যাঁয় না, তাঁদেব একত্র উপস্থাপনায এঁক্যহাশি ঘটে। তবে যে সমস্ত ঘটনা 
কোন একটি বিশেষ ঘটশাব আশ্রষর্গিক হতে সমথ, তাদেব বিন্যাসে ঘটনা-এক্ 
ব্যাহত হয নাঁ।১ স্ুৃতবাং ঘটশ। এঁক্য বজায বাখলেই যে কাহিনী নৈচিত্র্যহীন হবে 
তা মনে কববাব কোন কারণ নেই। 

এবই "মনসিগান্ত এই যে_বক্তি-এঁক্য ( হাঃ 01019 ) থাকাই যথেষ্ট নয়। 
ব্ক্তিএক্য থাকা সন্কেণ পবম্পব নবপেক্গ ঘটন' সযোগ্গনায, এঁক্য থাকে শা। 
(শ্রীমেও যে কেউ কেউ ব্ক্তি-একাকেই যণেই মনে করতেন_95 29০ 001010- 
কথাতেই তাব প্রমাণ পাঁওয়। যায । ) মোটকখা--“£ ৩]। ০00. 0000৩ 0106 
51101010 01701:61010) 1৩ ০10610 11) 10 1১১০ 1701৩1 (17717. 0001910 2০ ৭010৬ 
10011104110” | দ্বৈশ উদ্দেশ্টগুক্ত কাহিনীকে উত্কৃগ্ত কাহিনী বলা চলে শা। কাহিনীব 
একটিখাঁন্‌ 1550০ বা উদ্দেশ্টয থাকাই বাঞ্ছনীয় । দ্বৈত-উদ্দেন্ঘুক্ত কাহিনী অনেকে 
পছন্দ কবেন বটে কিন্তু তা! এক্যেব পরিপন্থী | এখান্হে 190191615১০ ও 5106]16 
1১110? জন্বন্ধে দু-একটি কথ! বল! প্রাসঙ্গিক হবে। কাহিনী একক-টদ্দেশ্ঠক তখনই 
যখন তাতে একটি মাত্র ঘটনাই উপস্থাপিত । ছৈঙ-উদ্দেশ্যক (0001৩ 1১11১ ) 
কাহিনী ছুভাবে থাকতে পাবে । এক, যেখানে_ একটি ঘটনা শেষ হবাব পরে অন্ত 
একটি ঘটনাব উপস্থাপনা হত । ছুই, যেখানে প্রান কাতিনীব সমান্বালভাবে 
উপকাহিণীব উপস্থাপন! ঘটে , এইটিই এবিস্টটলেব মতে (4081)15-0]71590 0106 )। 
এককথায় উপকাহিনী (59০ 0106)-যুক্ত কাহিশী-কল্পনা | পোয়েটি কস্‌ যা! 
সাক্ষ্য দেয় তাতে দেখ। যায় এই 409001৩-0)19এণ-যুন্ত কাঠিনীকেই অনেকে 
প্রথমস্থান দ্িয়েছেন।২ নাটকে এবিস্টটল-_-একক-উপ্দেশ্তক কাহিনীরই পক্ষপাতী 
এবং এ] 01 ৪০610 বলতে তিশি এই জাতীয় একক-উদ্দেশ্তক কাহিনীর 
কথাই বলেছেন। 


১4৯51071170 5৮07 100000৮01১6 10011 (৮105 70 1050) 208 ৮৫9 0. ০9185000085 ৮ 100 
17100901110 ১1801] 1 056 ১1১০৮০1 755 ১110) 8] 000-11110 ৮ 50 00৮০ 8 01110) 07310150075 ৪0৫ 
%101)111 110 00111, 

২ [ও 6১০ 5০০00018010 ০9165 009 1১500 01 [10115 $৬1)101) 50100 1910 01510151058 
৮1)০ 0৫596 2৮ 108১ % 000016 01050 01 7)191 লণ) কখলাব বিষব--7,পবচিণাপন্ত কাঠিশী- 
কন্পনা পুরনে। ব্যাপাব। 


২*৬ নাট্যতন্ত্মীমাংস| 


দ্বিতীয়ত; কাহিনীর কালমাত্র! সম্পর্কে তার নির্দেশ এই যে চবিবশ ঘণ্টার বা 
তদূরধ্ব__যতটুকু-না-হলে নয় ততটুকু--সময়ের ঘটনাই উপস্থাপ্য। 
তৃতীয়তঃ স্থান এঁক্য সম্বন্ধে এরিস্টটলের কোন নির্দেশ নেই। যাই হোক, 
এরিস্টটলের সময়ে, কাহিনীর গঠন সম্পর্কে (মহাকাব্য ও নাটকে ) নিয়লিখিত রীতি 
অনুস্ত হয়েছে। 
ক। একটিমাত্র ব্যক্তিচরিত 
| মহাকাব্য ॥ খ। একটি বিশেষ যুগ 
গ। নাঁন! অংশ সমৃদ্ধ একক ঘটন! 
ক। একক-উদ্েশ্য ক ঘটন1-_আহ্রঙ্গিক ঘটনা দ্িদ্বারা পরিপোধিত। 
॥ নাটক ॥ খ। ছ্বৈত-উদ্দেশ্টক ঘটন1__]7106 ৮10 00011 1930০. 
গ। উপকাহিনী-যুক্ত একক-উদ্দেশ্যক কাহিনী 
(10106 ছা10) 000016-0101690 ) 


রেনের্সীস যুগে এক্যবৰিধি 


এরিন্টটলের পোয়েটিকম্‌ গ্রন্থে কাহিনীএঁক্যের প্রতি বিশেষ জোর দেওয়া হয়েছে 
বটে কিন্তু কালমাত্রা! সঙ্গন্ধে, সর্ষের এক আবর্তন বা কিছু বেণীকালের কথ| বলা হলেও 
তেমন বাঁধাবীধি নিয়ম কিছু করেনশি । আরস্থান এক্য এর বিষয়ে তার গ্রন্থে কোন 
নিদেশই পাওয়া যায় না। 

রেনেশাস-যুগে, এরিস্টটল যা বলেছেন তা তে! বিধানের অস্তুক্ত হলই আর 
তিনি যা বলেননি তাঁকেও তার অভিপ্রায় বলে চালিয়ে দেওয়া হল। স্থান-এঁক্য এই 
ধরনের একটি চালিয়ে-দেওয়া বিধি । প্রথমে ইতালীদেশেই (ফান্সে নয়) এঁক্য-ত্রয়ের 
সথপ্রতিষ্ঠা হয়েছিল। 

গিরাল্ডি সিন্টিও ( (10101 01030109 ) তাঁর 1015009150 9116 0:019016 
011:7০৭1০-গ্রন্থে কাল-এঁকাকে নাট ঙ্থত্রের মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত করলেন । তাঁর 

গ্রন্থেই এরিস্টটলের-917510 ৮৮010610706 (১০ 51187) 

কারী 1081৩ 08 অথে ই নিরি্টভাবে প্রচারিত হল। সুতরাং 
বলা যায় ১৫৪০ থেকে ১৫৪৫ খুষ্টাবের মধ্যে কোন সময়ে কাল-এঁক্য নাট্য-সাহিত্যের 
অন্যতম সুত্র হয়ে দাড়িয়ে্ছিল। ১৫৪০ খুষ্টা্ধে চ২.0981%6111, এই 17216 
16501001018 0£ 51/এর অর্থ “বারো! ঘণ্টা” করলেন। তার যুক্তিও চমৎকার। 
রাত্রে লোৌক ঘুমোয় সুতরাং ব্যক্তির ক্রিয়াকলাপের কাল-মাত্র। বারে ঘণ্টার বেশী 
হবে কেমন করে? কেউ বলেন বারো ঘণ্টা, কেউ বলেন চব্বিশ ঘণ্টা । এইভাবে 
মতমতান্তরের সংখ্যা বাড়তে বাড়তে ১৬২৩ খুষ্টাব্ধে উক্তিটির তেরো রকম তাৎপর্য 
পাওয়। গিয়েছিল। 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৭ 


স্থান-এঁক্য বিষয়ে প্রথম প্রস্তাব পাঁওয়া যায় 218881-র পোয়েটিক্‌সের ভাষ্কে (১৫৫০)। 
কেন এরিস্টটল নাটকের ঘটনার কাল-মাত্র/ একদিনে সীমাবদ্ধ করে দিয়েছেন_-ত৷ 
ব্যাখা করতে গিয়ে তিনি বলতে চেয়েছেন_-একমাসের ঘটন! 
ইনি তিন ঘণ্টায় অভিনয় করলে লোকের বিশ্বাসে আঘাত লাগে। 
যেমন যদি কোন ট্র্যাজেডিতে, কোন দূতকে মিশরে প্রেরণ করা হয় এবং সে 
দুঘণ্টার মধ্যে ফিরে আসে তাহলে ব্যাপারটি হাস্তকরই হয়ে ওঠে । কাল-মাতা বেঁধে 
দেওয়ার উদ্দেশ্য এই যে অভিনয়ের জন্যে যে-পরিমাণ সময় আবশ্ঠক, মাত্রাটি তারই 
কাছাকাছি বেঁধে দিলে ঘটন! অবিশ্বান্ত হবে না। ম্পিনগান মহাশয়ের ভাষায় বলতে 
হয়--.7: 01050120610] 200 1211050110210101) 501170100, 0) ০1591:01 1১6- 
০010)05 016 17606095165 0 2. 11001020108 2 01000 05 ০11 29 11) 01106, 
এই যুক্তির ভিত্তির ওপরেই ক্যাঁলিগের (5০9118৩:) বিশেষত কস্টেলভেট্রো 
(0০56০1৮০6০ ) তিবিধ এঁক্যের বিধান দিয়েছিলেন। কদ্টেলভেন্রো! তার পোয়েটিব! 
গ্রন্থে এঁক্যত্রয়কে অবশ্ঠপালনীয় বলে প্রচার কবেন। দেখা যাচ্ছে এক্য্য়ের প্রধান 
দুটি__ঘটনা-এক্য ও কাল-এঁক্য এরিস্টটল-প্রবত্িত এবং হৃতীর়টি অর্থাৎ স্থান-এঁক্যের 
প্রবর্তন করেন কস্টেলভেট্রো। 
কাল-ইফাকী . স্পিনগার্ন মহশিয় কাল এক্যটিকেও ইতালীর উদ্ভাবন বলেছেন। 
ইতাগীয় । কিন্ত এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ গ্রন্থে যখন কাল-মাত্রার 
নিদেশ আছে, তখন তাঁকে ইতালীর উদ্ভাবন বলা সমীচান বলে মনে হয় না। 
এখানেই এরক্য-সম্পর্কে যে কয়েকটি হুল পাবণ। আছে তার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ কর! 
প্রয়োজন। এক্ত্রয়কে অনেক সময়ে ক্যালিগেবের নামে ব্যবহার করা হয়-_বলা হয় 
90711001101) 071710105,. এ যে ঠিক নয় তা আগের আগের আলোচনাতেই প্রমাঁণিত। 
দ্বিতীয় ভুল ধারণাটি প্রচারিত হয়েছে ড্রাইডেনের অনুনরণে ; তিনি লিখেছেন 
৫০৮০6])০ 010 00100017090: 16100101101) 019.501924 
টি 6৩ 0.০ 817011)69 2.3 172৩01 0000 0£ 0130 ৪1৩৪, ৬৬০ 
10910010016 10. £১0156001০১ [101202 ০0£ এগ 910 
[9০ ৮৮100600216 011] 27 001: 266. 77179 61001) 00005 11750 770200 
10৪. 01৩5019% 0£ 03০ 5৮88০. ড্রাইডেনের এ মন্তব্য যে সত্যি নয় কস্টেসভেট্রোই 
তাঁর প্রমাণ। তীরই প্রচারের ছু বছর পরে এক্যত্রয় ফরাসী দেশে 
ড্াইডেনের মপ্তবা প্রবেশ করে এবং সেখান থেকে বছর দশ-বারো! পরে ইংলগ্ডে 
প্রচারিত হয়। ফরাসী দেশে, পিয়েরি কনেইরচিত “দি কিডত (176 010 1656) 
নাটককে কেন্দ্র করে নানারকম বাদ-বিতগ্ডার ঝড় বয়ে গিয়েছিল আর তারই ফলে 
এক্যত্রয় নাট্যপাহিত্যশাস্থে বিশেষ মধ্ধাদালাত করেছিল । 
অবশ্য এঁক্যের বিরুদ্ধেও যে যুক্তি দেওয়! ও প্রচার ন! হয়েছে 
শীকা-বিখির এমন নয়। ১৫৯৮ খৃষ্টাবে [0১ £18211615 যে যুক্তির অবতারণা 
[বিরস্ধ/চরণ ১৫৯৮ 
করলেন তা হল-_ 


71111010১ 


নাট্যতত্বমীমাংস? 


এক ॥ প্রাচীন নাট্যকারগণ সবপময়ে কাঁল-এঁক্য মানেননি। 
ছুই ॥ মাই হোক ন! কেন তাঁদের রীতির বাধনে আমর! বদ্ধ হতে বাধ্য নই। 
তিন॥ এঁক্য অক্ষুগ্ন রাখতে গেলে অসঙ্গতির মধ্যে গিয়ে পড়তে হয় । 
চার ॥ কোন একখানি আদর্শ ট্র্যাজেডি বিশেষণ করে দেখলে দেখ! যায়, নাটক- 
বণিত সমস্ত ঘটনা! একদিনের মধ্যে ঘট সম্ভব নয়। 
পাঁচ ॥ যে সমস্ত নাটকে এঁক্যনীতি উপেক্ষিত হয়েছে, সেই সমস্ত নাটকের চেয়ে 
এঁক্যনিষ্ঠ নাটক কোন দিক দিয়েই উৎকৃষ্ট নয়। 
অবশ্ঠ নাট্যসাহিত্যশাস্ে এক/কে যত উচুতেই তুলে ধরা হোক না কেন, নাট্য- 
রচনায় অর্থাৎ প্রয়োগে এক্যবিধির মর্যাদা সবক্ষেত্রে রক্ষা করা হয়নি । 'এরিঞ্দটলের 
ূ পোয়েটিক্স আলোচনা করলেই দেখা যায় তগনও কাহিনী 
১৬৭০1 পরিকল্পনা বিষয়ে, অবসংবারদিত একমত্য ছিল না। 00101 
পতি | 1590০ বা! 10111১16 6১:০৭+-এর প্লটও যে তখন প্রশংমিত হত, 
তারও প্রমাণ আছে। সমালোচক মোলটন মভাশয় তার শা)৩ 
/1101010 (01055109] 10120) গ্রন্থে 12001000516101) 0£ 10101172610 170010 
পরিচ্ছেপে এক্যবিধির প্রয়োগ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। প্রথমেই তিনি 
001 শব্দটির তাৎপষ ঠিক করে নিয়েছেন, বলেছেন__এঁকা, কথাটি ই "অর্থে প্রযুক্ত; 
প্রথমতঃ ঘটন'র অবিমিএ একক তা (911)61017055), দ্বিতীয়তঃ সম্পৃণতা (5020191৩07043) 
এবং প্রাচীন গ্রীক নাটকেও থে বৈচিত্র্য-প্রবণতা, ঘটন! বানুল্য-প্রথণতা দেখা যাঁয় তাও 
স্থন্নরভাবে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । 
তার মতে, প্রথমতঃ গ্রীকনাটকেব 40909 ০01:০90 ব্যাপারটি অবিমিশ্র 
এঁক্যের পরিপন্থী। দ্বিতীয়তঃ প্রোলোগ২_-পৃবরঞ্গ-পর্ধের দৃশ্ার্দি_দূল কাহিনীর 
ঘটনাবহিভূত। স্থতরাং ঘটনা-বৈচিত্র্য বা ঘটন1-বাছুল্যের বাজ তার মধ্যেও আছে। 
অবশ্ঠ যেগুলো [01007] 0:09109£00 অথাৎ 01717707010 70:01080০ নয় তাদের 
সপ্বন্ধেই এই কথা প্রযোজ্য। আর এগুলো কাহিনী-এক্যের ঠিক বিরোধী ব্যাপার 
নয়। কাছিনী-এক্যের বাধ! সেখানেই যেখানে কাহিনীতে 00910 টাও০জণে 0. 
0001010 1550০১- -মোলটনের ভাষায় ০০17695 ০ 10061705-এর বাহুল্য দেখ! 
যায়। ইউরিপিডিসের ইলেক্‌ত্রা নাটকে দেখ! যায়-_কাহিনী 
নিন যেখানে সম্পূর্ণ হয়েছে, সেখানেই তাকে শেষ না করে অর্থাৎ 
চিত ওরিহিপ ও ইলেক্জার সাক্ষাৎকারে শেষ না কবে আরো তাঁকে 
সম্প্রসারিত কর! হয়েছে । এখানেই কাহিনী ট্বৈত-উদ্দেশ্যক 
(00816 158০০ )-__হয়ে পড়েছে দ্বি-পাঁৰক গঠনে গঠিত হয়েছে। এই ধরনের 
ব্যাপারকে মোল্টন “0100 ০0200017990 05 2££1009000 বা 50010] 
9190 বলেছেন। 
তারপর উপকাহিনী (৪2০01708015 0106) জংযোজনের ব্যাপারে প্রথমতঃ 
নতুন কোন পুরো-কাহিনী এনে উপকাহিনী স্থাষ্টি করা হয়নি বটে, কিন্ত প্রধান 


নাটাসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান 


কাহিশীর অপ্রধান ব্যক্তিদের ঘটনাকে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে, আর এমনভাবে দেওয়া 
হয়েছে যে, তার! চিত্তাকর্ষক হতে হতে স্বতন্ত্র গতি-পবিণতির 
অধিকাপী হয়ে উঠেছে। সফোক্রিসের নাটকে এব এণাবস্থা 
দেখা যায়। তার “ইলেক্ত্রা” নাটকে, ক্রাইসোথেমিস, 'এ্টিগোন, 
নাটকে, ইসমিন পার্বচরিত্রের মাত্র! ছাড়িয়ে আরে! অনেকখানি এগিয়ে গিয়েছে। 
এদের প্রতোকেরই বেশ খানিকটা স্বতন্ত্র সত্তা ও গতিপরিণতি দেখ| দ্য়েছে। 
ইউরিপিডিসের নাটকে এই উপকাহিনীব সন্ত আরো পরিশ্বুট হয়েছে। তার 
“ওরিষ্টিস'-নাউকে বন্ধু £5189০5-এব কাহিনী বেশ |কছুট! স্বাতন্তর 
অজন কবেছে। ইলেক্ত্রা নাটকের কৃষক চরিআটিও কাতমত 
প্রাখান্য পেয়ে স্বতন্ত্র কেন্দ্রের মধাদা পেয়েছে। জমাট এ:ক্ৰ 
পরিপন্থী আবো কয়েকটি বিষয় লক্ষ্য কর যায়। প্রথমতঃ কাহিনা_শিপেক্ষ 
প্রোলোগ,, দ্বিতীয়তঃ দৈব হস্তক্ষেপ বা আবিভাব অথবা রহস্তময় উপসংহাব, পাঙ্েৰ 
মুখে ভবি্দ্বাণী, ভাতীয়ত: দূতের দীর্ঘ ও বিবৃতিমূলক উক্তি ।১ 

তারপর বোমান কমেডিব মধ্য 1০002101006 9170৩119106 শ্মট আঁকাবে দেখা 
ঘায়। প্রটাদের “ক্যাপটিভস্' নাটকে প্যারাসাইট চাঁর্ঞের কাহিনীর মধ্যে এ৭ দ্টাস্ত 
পাওয়। যায়। রোমান কমেডিব গঠন আম্পকে মোপটনের 
সিদ্বাস্তটি উল্েখযোগ্য--১০ 1০৬৮1061181 0917)000105 81০ 
০0010) 16) 2 95110810 1910, এই কাহিনী বাহুল্যের 
কারণও বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন: প্রথমতঃ কাহিনীর অবান্তর চরিজের প্রাধান্য 
স্বতন্ত্র কাহিনীর শ্য্ট করেছে। দ্বিতীয়তঃ গ্রীক নাট্যসাহিত্য যখন লাতিন-সাহিত্যের 
অঙ্গীভূত হয়ে পড়ছিল তখন একাধিক শাটকেব কাহিনী মিশিয়ে নাটক গচিত 
হয়েছিল।২ তৃতীয়তঃ একবার ছ্বেতকাহিশী বা ঘটনাবাহুল্য গ্রযোক্সিত হলে রািটি 
সম্ভাব্য অভিব্যক্তির দিকে ক্রমেই এগিয়ে যাবে । এহটিই স্বাভাবিক ক্রমবিকাশের 
শিল্পম | 

অতএব দেখ! যাচ্ছে, ্বৈতউদ্দেশ্টক ও উপকাহিনী-সমবেত কাহিনী যোড়*-সপুদশ 
শতকেই যে প্রথম আম্মপ্রকাশ করেছে তা নয়। এই রকম কাহিনী গঠনের পাপা বহু 
অতীত থেকেই কমবেণী চলে আসছে । লাতিন কমেডির মধ্যে যেমন উপকাহিনীর 
সংযোজন! দেখ! যাঁয় তেমনি মধ্যযুগের 'রোমাঞ্জি নামের এক নতুন ধরনের কাহিনী 


সফোক্রিসেব নাটকে 
উপকা(ইিপীব আভাস 


ইউবিপিিসেৰ 
ভপব | হশী 


বোমান কাহিশীতঠ 
উপকািশ। ১ প্র-07 


১.:1]1)9১০ 67:03 0051093. 6179 10208] 10101087565 68৩ 81110001075 (10051 811111016 
15053913005 ০10০0০10800 01010050100)07)08 018 ৮170 01011 01 2১0101 210 0000 50105010156 


0006 8080706 0৫069138 [007৮1923 01 000 9৮91% 00335 01100198824 055] ১1001 1071) 0) 


13)0619003 05:৮70000, 60 00088 
২.4. 20079 10002 05106 008৮69 ৯608 957700 ৮০৫০৮০০। ০1 ডৈ০ 0165) 0010559৮006 
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নাট্যতত্তব্মীমাংস1! [ ১৪] 


ঙ্‌১, নাটাতত্বমীমাংসা 


কাব্যের মধ্যেও, কাহিনী-বৈচিত্র্যের সমাবেশ দেখা দেয়। এরিয়োন্টোর লেখ 
40001917700 [70110950, ও বেইয়ার্দো (89190 )-র লেখ! 
49112900 117010018100+ এই দুখানি “রোমাষ্রি' কাহিনী 
কাব্যকে কেন্দ্র করে এক্যের স্বরূপ জন্বদ্ধে খুব জোর আলোচন| 
আরম হয়েছিল। [15510 ( ষোড়শ শতক ) প্রমাণ করতে সচেষ্ট হলেন যে এগুলে! 
এরিস্টটল-সম্মত নয়, অতএব অশ্রদ্ধেয়। আর এর প্রতিবাদ করেন 009101 
010610। তার যুক্ত, এপি/টলের সময়ে এই জাতীয় রচনা ছিল না, সুতরাং 
তার হুত্র দিয়ে বিচার চলতে পারে না। এই প্রঙ্গেই একের স্বরূপ বিচার আরস্ত 
হুয়। [01009609 1[95১০১, তার 4)1,০001১1 1)৩]1 £১16 [১0০1107- গ্রন্থে 
(১৫৬৮ শুষ্গাব্দের রচনা--১৫৮৭ খুষ্টান্দের প্রকাশ ) সমন্থয়-সাধনের চেষ্ঠা করে বলেন, 
কার্ধ হিসেবে, মহাকাব্য ও “রোখাঞ্চ-কাবোের মধো কোন মৌলিক পাথকা নেই। 
যেটুকু আছে তা এ বিষয়বস্তর বৈচিত্রোর মধ্যেই । তারপর এক্য ছুরকম হতে 
পারে, কি প্রকৃতিতে কি কাব্যে। প্রথমতঃ সরল ব| অবিষিশ্র একা, যেমন কোন 
রাসায়নিক অণুব এঁক্য। দ্বিতীয়তঃ যৌগিক একা, যেমন কোন 
জীবদেহের বা উদ্ভিদের এঁক্য। মহাকাব্যের একা দ্বিশ্ীয় 
ধরনের হওয়াই বাঞ্চনীয়। অবশ্য ১৫৫৭ খুষ্টাব্েই ক্যাপ্রিয়ানো 
(027)179 ) ঘটনা-এক্য-সম্বদ্ধে খুব দুদ মন্তব্য করেছিলেন এবং এইদিকেই 
দৃষ্টি আকধণ কবেছিলেন। তিনি বুঝতে চেয়েছিলেন_থটনা এক্য বলতে 
একটিমাত্র ঘটনারই অবিচ্ছি্ আবৃত্তি বুঝায় না, কাঁবোর খটশাএকা বিচিত্র ঘটনার 
সমাবেশে এককের উপস্কাপন1--000 1৩1705৩0202 072 130000 01 
80601007101 01 00190110010 0005 1041114 11010) 2. :£1৮0] 10৩11711110 00 
51101)10 150. এরিস্টটলের অভিপ্রায়েব সঙ্গে এই মন্তবোব বিশেষ এক্য আছে। 
এই জাতীয় আলোচন৷ “এঁঁক্যেব* ধারণাকে যে প্রভাবত করেছুল তা বলাই বাহুল্য। 
তাঁই দেখা! যায়--যৌগিক এক্যের দিকেই অষ্টারা ক্রমেই প্রবণাফিত হয়েছেন। তবে 
এক্াবিধিরই অনুসর্গন্ববূণ বিশেষতঃ কাহিনী একোরই অনুলগের মত-_-রস-এঁক্যের 
প্রস্তাবও পাঁওয়। যায়। ১৫৯৫ খৃষ্টাব্দে 4৯] 4৮010951010 1১9০৫%- গ্রঙ্থে সিডনি 

ট্রাজেডির সঙ্গে কমেডির সংমিশ্রণের নিন্দা কবেছেন, লিখেছেন, 


(11৩৭০ £10০8০ 2103111101৩5---2, [01011011111107710£20199 


রোমাঞ্রি-কাব্যের 
এঁকা বিচার 


ঢুরকমেব এক্য 
সম্ভাবনা 


বন-একা 


107 11010 0000001৩9 17710611116 1017৬ ছাএ 010 আন [0610৩091120 010 
[7090001 ০2171156]) 10 1000 01056 111 009৬1005175 11030 2110 51001001 
60 0195 2 06 110101১01০৩] 10100005100 10510)ো 0৩001050170: 
015006107, ষোড়শ শতকের শেষপাদের ইংরেজি নাটকের রসবৈচিত্র্ের যে ঘট 
দেখ! দিয়েছিল, সিডনির এই কটাক্ষ তারই উদ্দেশ্তে নিক্ষিপ্ত। 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ম্ 


সপ্তদশ-অগ্াদশ শতকের এক্যবিধির' পক্ষ ও বিপক্ষ 


ষোড়শ শতকে এঁক্যের পক্ষেই বেশী সমর্থন পাওয়া যাঁয় বটে কিন্তু বিপক্ষেও দু-চার 
অনকে কথা বলতে দেখা গিয়েছে । পরবর্তাঁ শতকেও পক্ষ ব| বিপক্ষ দুটির কোনটিই 
একেবারে লোপ পেয়ে যাঁয়নি, বিশেষত: স্পেনে, ফ্রান্সে, ইংলগ্ডে সর্বত্রই পক্ষে বা বিপক্ষে 
বিশেষজ্ঞদের কমবেশী পাওয়া যায়। 

১৬০৯ খুষ্টান্দে [+০০ ৫০ ৬৪০-কে বিষয়-এঁক্যেরই অন্য একটি দিক, রঘ-এঁক্যের 
প্রতি বিশেষ জোর দিতে দেখা যায়। তার মতে ট্রাজেডির সঙ্গে কমেডির লঘুহালি 
মেশানে! কখনোই উচিত নয়__“৮/6 0050 1206 07217761৩ 0610 
5010 10) 01) 1)017770160555 01 10162 ০072)” ; তবে 
কমেডির এঁক্য সম্বন্ধে বলেছেন-_-ভ1)2াঠ [1795০ €০ 116 
৪ 60176091100] 00০ 7০1:001005 ৬10 0 15055 0100 71106 11 0০০০- 
09110 ৮101) 01001 010 ৮৪1)101) 0005 0৮1১০) ড৮1)0 %501700 [0 0১৫ 
2701005৩ ০৫ ৮7০ ০:01” কাল-এঁক্য বিষয়ে অবশ্থ তিনি উদারতা দেখিয়ে 
বলেছেন এঁতিহাসিক কালমাত্রা একটু বেশী ধার্য করাই উঠচিত--তবে এক্য 
অবশ্য চাই। 

এর পর চ্যাপিল1 ( 01১0191011৮--১৫৯৫-১৬৭৪ ) নাটকের কালমাজা। বিষয়ে 
51716 100.00101 02 এবং স্থান বিষয়ে 51110 012০০-কেই উচিত ব্যবস্থ। মনে 

ূ করেছেন। সপৃদশ শতকে এক্যবিধির শক্তিমান সমর্থকদের মধ্যে 
দি ফরাসী নাট্যকার কনেই, রাসিন প্রহতির শাম বিশেষভাবে 

উল্লেখযোগ্য । কনেই-রচিত দি কিড্‌ (১৬৭৩) শাটকখানণিকে 
কেন্ত্র করে ফরাসীদেশে নাটক শ্বরূপবিচারের তুমুল ঝড় বয়েছে। ১৬৬০ খৃষ্টাব্দে 
কর্নেহর মুখে এক্যের পক্ষে সুষ্পঃ ঘোমণ। পাওয়া যায়-_-61)210 15 09১9156 
[00৩35109091 0170 012770010 00001 0৩ 90501500170 10101০১ 01 0001078) 


এঁক্য-সম্পকে 
লোপ ডিভেগ। 


01000 900. 01700. 
মহাকবি মিলটনের মন্তবে)ও (১৬৭১ খৃষ্টাব্দে) এঁক্যের পক্ষেই ঝৌক দেখা যায়, 


“ু)০ে 011001100901170010 0 011030 11010 11) 0110 ড1)010 41901072 1000115 
810 21005 1] 20001011006 00 91)0101)0 1010 0110 1১০5 
0901100]0 10110 (100 57000 01 (০1)-0981-- আসলে 
এ হুল চব্বিশ ঘটার ঘটন1 শিয়ে নাটক রচনার পুরনো শিয়মের অন্ত ভাস্তু। 

অষ্টাদশ শতকেও এঁক্য অঙ্থরাগ একেবারে দুছে যাঁয়নি। ভলটেয়ারের মাত 
উচ্ছৃঙ্খল ব্যক্তিও কাৰ্য রচনায় এঁক্যের শৃঙ্খলা মেনে চলার প্রয়োজনীয়তা স্বীকার 
করেছেন। ইংলগ্ডের এডিসন মহাঁশয়ও ট্র্যাজেডি কমেডির একত্র সমাবেশের ঘোর 
বিরোধী । স্পেক্টেটর পত্রিকায় (এপ্রিল ১৬. ১৭১১ খৃষ্টাব্দে) তিনি ট্র্যাজেডি 
কমেডির অর্থাৎ কঞ্ণণ ও হান্ত-রমের সংমিশ্রণের নিন্বাপ্রঙ্গে লিখেছেন ট্রযাজি- 


ক!ন-ধকা ও মিলটন 


২১২ নাট্যতত্বমীসাংস! 


কমেডি ) 415 06 01 06 100050 0701500115 17050100015 0086 2৮1 21006160 
17060 2 [99005 (100761005, 41 20061)01: 10161) 25 ৬০1] 02101 01 /০৪11)£ 
000 2.0৮21)001:25 06 40172290170 17101010195 11000 006 00270) 25 ০0 
11010657701) 2, 11060] [0100৩ 0£ 1071101) 2110 5010৬, 

তারপর জার্মীন মশীযী লেসিউও এঁক্যের উপযোগিতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চেষ্টা করেছেন । » 

সপ্ুদশ-অষ্টাদশ শতকে একের বিপক্ষে ধারা আছেন তাদের প্রথমে আছেন 
লোপ-ডি-ভেগা। তিনি ট্র্যাজেডিতে এঁক্যরক্ষার প্রয়োজনীয়তা স্বাকার করলেও 
কমেডিতে স্বীকাব করেননি । কমেডি লেখার সময়ে তিনি সমস্ত স্ত্র তালাচাবি 
দিয়ে বন্ধ করেই লিখেছেন 

১৬২৩ 11750 09 /01109-_-কাল-এঁক্য রক্ষার অস্ুবিপা ও অসঙ্গতি দেখাতে 
গিয়ে লিখেছেন--2. 01501006 £9110106--,*-, [01] 1) 10৮০ ৮101) 2 0100010 
1705, ০০01 1১01, 1000]:0 10৬০ 60 1161) 5৮9০ 1০17১--21] 1011) 2 5110616 
005) 11 5901 10100.0) 210 20০1: 01911011701 1001 0097 000710110৮১ 00715 
1০65 1007 13৮ 01186 0 01100-একটি বুদিমতা যুবতীর সঙ্গে কোন বীর 
নায়কের প্রেম সঞ্চার অন্থরাঁগাদির পরে প্রেম নিবেদন, বিবাহ-__সব কিছুই মাত্র একটি 
দিনের মধ্যে নিষ্পন্ন করতে হলে সেই রাতেই বিবাহ-কার্য সম্পন্ন করতে হবে। অর্থাৎ 
ব্যাপারটি যে অসংগত সে দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন । 

১৬২৭ ॥ 08৫10 মহাঁশয়ও অসংগতির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেশ। 
তিনি বলেন নাট্যসাতিতোর রচনা 01]% 10101035810 ঞা)ন 21001১20801) এবং 
সে দিক থেকে "এক? পরিপন্থী ছাড়া আর কিছুই নয়, আর গ্রীক নাটকে এঁকা বজায় 
রাখ! হয়েছে বলেই, আমাদেরও যে ত! রাখতে হবে এমন কোনো কথা নেই। 

১৬৬৮ ॥ ড্রাইডেন, 550 01 101901010010 7০9০51০-তে একের বিরুদ্ধে বিশেষত 
কাল-এক্য ও স্থান-এঁক্যের বিরুদ্ধে জোরালো মন্তব্য করেছেন। ফরাসীদের একাগ্রীতির 
আঁধক্য স্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি লিখেছেন, 0617 5915110 00401:৮2- 
1005 01 000 0010105 016 [00 204 [01200 000 10001710501 506065 
( বিষয়-এঁক্য )) 0005 19৬০1010011) 00 010107১9109 1০ 002101) 0 2100 
20 17011091035 06 11001100101 17101 0005 196 010551৮০010 211 
07610 01855. [70৬ 1000 10921101001 20010010005 100101)0 10926010115 
15901010 10 চে০ 01 01000 ব্রুবঠনত ৮৮1)101) 02106 21771৮6 ৬101) 21৬ 
00002)01]1 10 000 ০0101995501 চে০10গ 100] 1)0015”--এই গ্রন্থের পক্ষ 
ও বিপক্ষের যুক্তি ড্রাইডেনের ঠিক নিজের নয়। চ.06০101015) 01655 1510106105 
8190 টব৩৪150০:-এর মধ্যে আলোচনা,-ড্রাইডেন লিপিকার মাত্র । অন্য একটি প্রবন্ধে 


১. হা 57005619501)0 10209৮8581৩ 1967-69 


নাটা সাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২১৩ 


দ্রাইডেন তার নিজের সিদ্ধান্ত স্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছেন। স্থান-এক্য সম্পর্কে তাঁর 
বক্তবা)--তত, 011010 15 ৪. 12616006 10 0০ 2110ড00 0০ 1) 03 5৫৬০9] 
[018095 10 0০ 5206 00৮2 0 01 01: 017005 2.010.0010 00 ০001) 001301" 
1). 0100 92070 00017) 10101) [009 211 1১০ ০010210101)010000 7001 0৪ 


191:601 00180001700101. 01 01১০ 01800, 1” 
কাল-এঁকা সম্পর্কে তার বক্তবা,_-“-*ড1786 1785 1১০0] 9010 01 চা আগে 
0 191006 1005 02511% 100 17011190 60 01000 0: [1070+-2 0] 25 [91000 50 


000০ 1০190610600 2 10105 15 ০010101 11021010৫10] : 00108] 19 
00100001৩1017000 11) (11050 110০0 10015 07010 01 1955, 10৬৮ 100 1007 
৪৬০1 ০0010. 501191১05৩১ 019 (৮০2-10111 1021 10015 00010 0৩ 110010000 
11) 0109 9021) 01 0171007 1906 11610 15 0176 2৭0110165 01 01117701106 0101 
07015161100 17011517৩58 0 6৬৮০1005-00111-100201000 1)0019) 7711৮ 1706 170016 
18000114115 190 10100500600 10 0110 00100157595 0 01110 1০71 1901115, 01107 
010 11150 1৩10100 17051135 01 ডেড চো05-1901] ৮০215 11 0130 32030 01:0101- 
(1018 01152] 01090, ২ 

আসল কথা, চব্বিশ ঘণ্টা যদি তিন ঘণ্টার ( মভিনয়কাল ) মধ্যে ধরা সম্ভব হয়) 
তব, চক্বিশ বছরকে ও তিন ঘণ্টার মধ্যে রূপ দেওয়া অসম্ভব নয়। ড্রাইডেনের সিদ্ধান্ত 
10) (১৬ ০9105, [গ 0৬৮) 01017101119 61013 10106 010 1177161007 0076 
01 ০৬০1৮ 1019 001)6 00 10৩ 000001৬00] 1000 23 17:0৮ 2 00121975923 
0170 107010 01 0170 01090 0170 000]1 01 01১০ 7০1902)05 2180 ৮7110% 01 
80010017065 ৬৬11] 01107, [1) 050770905১1 ৮৮০01101100 ০3০০০. চ৮০০10৮01 
01 01011 17001157101 0170 10100) 200110165 200 ] 0৯079 016 (00০05 
270 3100011 11)0 [02 196 170601011গ 01000 1] 2 116610 00701)0,55 : 10010 11) 
186৩4% 00০ 0051 19 ড৮০151)65 2100 000 10050175000) 01701691০) 
01)07৩ ড1]1 29800171151) 16201011199. 2. 090 50900 01 01100 17) ৬1101) 0 
[10৬০ 61)0100.)) 


অগ্ঠাদশ শতকে 'এঁক্যবিধি' পক্ষ-বিপক্ষ 


১৭০১ ॥ ফাকুহাঁর (ছ0091580) তার 24 1018500150 00000. 0018০75-তে 
ড্রাইডেনের যুক্তির অনুকরণে কাল-এঁক্য ও স্বান-এঁক্যের তাৎপর্য বিশ্লেষণ করে বলতে 
চেয়েছেন__বারো ঘণ্টার ঘটনাকে তিন ঘণ্টার মধ্যে অভিনয় করলে যদি এক্যের 
ব্যা্ধাত ন! ঘটে, তাহলে এক বছরের বা সাত বছরের, এমন কি হাজার বছর ব্যাপী 


১.:1)0101000 0? 4৯0 1735 01 102%009610 009% 2. 229 
২ 1010 


২১৪ নাট্যতত্ত্মীমাংসা 


ঘটনাকেও তিন ঘণ্টার মধ্যে অভিনয় করা যেতে পারে। এ সম্বন্ধে তিনি বলেন-_ 
“77010150125 06515 71861) 10 15 23800]% 91 05 5০001 201) 2100 
21005 [01:201591% 2 10110) ড511101) 15 6122 05019] 01072 01 01০ [২০101052107 
1(961010. 0 15 16 16921101011) 4010], 17860127 0096 67০ 52106 50209 
0০010606017 0910 190 0:00 10005 10৮ 5021 90001) 2100. (০1৬6 
1.015 0100] 070 50869 2:01111000 0110 58100 70111701901 01101101699 01 
170 52070 17045011৩06 5010 00 0০061) 0 1 017 2:01010) ১11) 5011 10050 
21107 0719 101: 1) 110000১511)1]110% 00 3 2110. ৮071 010 ৮10) 05 1001101) 
12950. 9110৮ (1) 0195 0106 ০6০ো)ট 01 2 ৮71001৩50৮1 7 11 ৮০0] 1011 
[০ 2 5০21, 011 170 (1৬0 17০ 5০৬০] ঠা) 50 00 2. (10715700101 11370) 
2 01)0051)0 5৩০15 81001 ০0100 1001) 01০৩ ০0771925501 01050 10015 
15 10 01010 চো 11011905911)11165 01001 0০0 10111110053 51101110176 0০৮10117004 


প ঞ্$ 
11) 0100. 


স্টান-এঁক্য সম্বদ্ধেও তার একই রকম ধারণা,_ছ0৮ ৮০ সা] 10ন 0৫ 15 
07001) 01000 010 52110 0150910102 0৩6৬0013175] 21)0 £১5081727) 25 10 
15 006০০]. 10101 [0010 010 10110 052110১2100 11 01 10050 60 101 
001 10005 00100 7050১ 16 1]] 17001101] 0৩ 10907০৮1706 70106 
[07017010601 01100) ড/1617000 20 01500170200 1 0110 ড010 00 ০01 
06150), 


এইসব সমালোচনা, কাঁল-এঁক্য এবং স্বান-এঁক্য বিষয়েই নিবন্ধ। যে এক্যটি 
আঁসল এবং বিচাধ তীারু সম্বন্ধে বিশেষ কোনে! আলোচনা এরা করেননি । ডাঁঃ জনসন 
“বিষয় এঁক্যের একদিকে) রস-এঁক্য সম্বন্ধে জোরালো! মন্তবা করেছেন১। তিনি 
বলেন_মিআ নাটকে এমন কি আছে য! নিরপেক্ষ বিচাববুদ্ধির কাছে শিন্দণীয় হতে 
পারে? লঘু ঘটনার সঙ্গে গুরুতর ঘটশাঁর একত্র অমাবেশ সংসারে শুধু সাধারণ 
ব্যাপারই নয়__নিয়ত ব্যাপার । স্থুতরাং রঙ্গমঞ্চেও-যাকে জীবনেরই দর্পণ বলে ধর! 
হয়, তার স্থান আছে 1১. একি গ্রত্যক্ষ সত্য নয়, যে কর্ণ ও হাস্তরস একের পর 
ঞ্ক সমানতাবে উদ্জিক্ত কর! সম্ভব হয়েছে? এও কি সত্য নয় যে হান্তরস মেশানো 
নাটক যত চোখের জল ও ভাবাবেগজনিত বক্ষম্পন্দন স্থষ্টি করে অন্য নাটক তা 
পারে না! 7", 


ডাঁঃ জনসনের এই আলোঁচন! রস-বৈচিত্র্য থাক! উচিত কি অনুচিত সেই প্ররশ্রের 
আলোচন1। ট0010105 ০6 ৪০৮1012-এর মূল সমস্যার আলোচন! শয়। 


১:10: 90000902৮00 7500010০156 


নাট্যসাহিত্যের অবযব ও উপাদান ২১৪ 
উনবিংশ-বিংশ শতকে এঁক্যবিধির পক্ষে-বিপক্ষে 


লর্ড বায়বনের (১৭৮৮-১৮২৪ ) প্রাচীন বিধিনিষেধ মানাব দিকে বেশ একটু ঝোঁক 
ছিল। তিনি তার (501091090100109) 0010) [171170, ঢ3]16০ প্রভৃতি নাটকে ) 
এঁক্যবিধি মেনে চলার চেষ্টা কবেছেন এবং এঁক্যবিবোধীদেব বিবঞ্ধে লেখনী ব্যবহার ও 
করে.ছন । 

তবে ১৮২৫ খুষ্টান্দে জার্মীন কবি-মাট্যকাঁব গোটে১ এবং ১৮২৮ খষ্টান্ে 
ক্রম ওয়েলেব ভূমিকা ভিকতব হুগো৷ এক্যেব প্রতিক্লেই অভিমত প্রচাব করে.ছন। 

এক্যেব প্রতি নৈষ্টিক অন্ুবাগ কেট প্রকাঁশ কবেনশি বট কিন্ধয কেট কেউ 
অন্যেব মহ 'মালোচনা গ্রমঙ্গে, এক্োব উপসাগিতাঁৰ প্রত্তি 
দুট ্মাকর্মণ করতে গিযে বেশ কিছু মমতা দেখিয়েছেন 
এফ. এল, লুকাঁসের কাই পবা যাক ভাব 178০5 (১০২৯) গন্থে তিশি বলতে 
7. যছেন_্মবনিক নাট্যকাবগণ কাল-এক্য বা স্থান-এক 
বক্ষাব ব্যাপাবে এলিজাবেশীয শৈ খপ)কে অনেক পারমা.ণ বঞ্ণ 
কবতে সচেই হয়েছেন । [106--ধ্যায়ে, বোমাটি ₹ প্রটেব ছুটি নবিপে_কাহিশীর 
বৈচিত্র্য ও চবিত্রের ক্রমবিকাশ সপঙ্গে আলোচনা কবতে গিয়ে তিনি পিখে.ছন-- 
£ঠাঃণ] 5০6 10) 71050 071৭, 000 [0090010 01200116156 ৪৮101 07153 


বিশ্শণ্ক 


পুর্ণাণ 


[10০50 17115১61101, 1100001৩৩ ৮৮10 01106 10901200710 05011720101 
06 1) 1) [10] ৭0010601) 1) ৭]01:9901101 0৩ 70610 0৬০1 
ড৩০]৭ ০ 1৩0] 0700 010০ 0০041012802 1)1৩0৩ 1১ জ ০11১৩10৩০10] 
1300 00010776705 0014101719৩ 011 0170 111,1৮6 000 09 
$০275 1959 ০৮৩ 0 [9৩1 975 10070 2170 100 1510) 17) 76০17 0016 
10০ 51070 701১0107,1707116100117017160% ৭ 1০৮11101017055110011105 
15 69711800. 1) 1702/101111115) 1701 5 0100 ৮ ৮1% 16 £1101111 1001 10150 179,101 
0109 00695010001)0) ৮৮1)0ো) (10৮ 0180 101১0510৩ 1 2৬০ 10০০]. 17200 100 10 
0559200 (0 11700] 00 010৫0 ২ 

রস-এঁক্য পিবয়ে ভাখ সিদাস্ত-40]015 01৩ 10010 10091091076 1)011)001 
10110762059 01026 16 10001501736 01251) ৮/101) 0170 60100 01 01)0 ৮/11010.% 

নাটযশাপ্মকাঁব এলারছাইস শিকল মহাশয়। ভাব 010০0:5% 01 [0171712- গ্রস্থে 
লেসিউেব এঁক্য-সমর্থক উক্তি উদ্ধৃত করে লিখেছেন_লেগি৪ অতি বড সত্য 
কথাই বলেছেন। আর এই-সত)" শুধু গ্রীক নাটকেব ক্ষেত্রেই 
নয় সর্বকালের শ্রেষ্ঠ নাটকের পক্ষেই সত্য ।***- তার আ1০16 
০ ?6010109] 01070 15 01 07215515 001001795118015 121700)5) 000 019%- 


শিকল 


১00007১8010) 01 0119 ৬7610 10002100210 
২ ঘা 1. 1,0০93--৮1180909 7১,179 


২১৬ নাট্যতত্ত্মীমাংস। 


৮7121005 17256. 11200010015 ০1070109500 152155 0০৮1069 08100012660 
002050105051%) 60519 20 11019095101 0৫6 95160401016 0৮০05 112 
617০ 010626:6,. 
উক্তিটিতে এক্য-উপযোগিতা। 'অনেকথানি স্বীকৃত । 
তারপর শু". 9. চ111196 মহাশয় ও 191900000 0০০৫5 প্রবন্ধে স্থান-এক্য ও 
কাল-এঁক্যের পক্ষে ওকালতি করেছেন। তিনি স্পষ্টভাবেই লিখেছেন-_ 86 0০ 
হা 0101010৭100 101: 1090) ৪.0 19950 2. ][১০1:0০609] 99০110- 
' 11010. 1 1০116৮০1170 ড911] 190 10101) 1)121715 005101010 
601 011০ 01102. 01 0100 £060110. [01 0100 0111106 জাতে ৮2176 [0010 00170017- 
€201017. 4১111152100 11001) (00 10176---৮ 4৯ ০012011)000015 10001 
৪10 2. 10011 0: 11000150 110001050 1৯ ৮1100 ছ০10000. 30 11000৮015) 
10 0110091৭6-5৩]11015 01101101010 0255..111)০ 01101610500 1079]0০ 101: 
11101710. 
এঁক্যবিধি বিষয়ে এ।তহাসিক আলোচনার আর সম্প্রসারণ নিপ্রয়োজন। এ পর্যন্ত 
আলোচনার ধারায় স্বান-এক্য ও কাল-এঁকা যতখানি স্থান পেয়েছে, বিযয়-এক্য ততটা 
স্থান পায়শি। সে সন্বন্ধে সামান্য বিশ্লেষণ এবং 1000€৩5 ০1 
5০০17০5 01 [001 00:700170191-এব উল্লেখ ছাঁড়। আর 
বিশেষ কিছ হয়নি । ট্রাজেডির গাম্ভীযের মুধো কমেডির লঘুহাপি 
মেশা উচিত কি অগ্চচিত এই নিয়ে আলোচনা হয়েছে, তাকে ঠিক [001 01 200101- 
এর আলোচনা বলা ঢল নাঁ। সে একরকম রস-এীঃকাবই আলোচনা । এট ০ 
৪০600 মালে চন। প্রসঙ্গে এরিস্টটল যে প্রশ্ন ও সমস্যা উচ্বাপন করেছেন অনেকেই 
সেইপব প্রশ্নের বা সমস্তার সম্মুখীন হখশনি। যেমন (দখা যায় নিকলের 210 ০1 
800)) মাঁলোচনা পরচ্ছেদে লেখ! হয়েছে [0 ০0019110100 10৩ ১০1৭ 0770 
1101৩ 71117105 01 00101010.00104011009505 01106) (1) 170 87710110101 17010117100 


ঘটনা-একা সন্ধে 
[বি.্ম "1:ল৮ণ। 


5170010 1)০17440 00711000111. 205 ১৩1001১1125 010 (2) 10 2.010110010 
0101140৬170 ০0)00৮0৬ [০170719511)10, 

কিন্ত 'এই ছুটি ব্যাপারেই ২1510 04 6০010-সীমাদ্ধ নয়। উপকাঁহিনী ও রস- 
বৈচিত্র্য ছাড়াও আর একটি ব্যাপারে এঁকাহানি ঘটে--তা হচ্ছে স্বৈতউদেশ্টক কাহিনী 
(0106 0 09911 1৯0০) | 

এরিস্টটলের 010 01 7000। আলোচনা এই ভাবে সা্গনে। যেতে পারে, 


পালনীয় বর্জনীয় 
এক | 0016 016 200017252৮5 ০০০০১ ০০০১ ত৯১০০৭ 00105 01 170019 
(7106 01 0120 1450০ ) (0106 0 000191৩ 15526 ) 


ছুই । 05০ 0:০৪ ০1 7106--10051015 0199. 0£ 0106 (50 0106) 


১. থা, শি, 1911106-৮90190690 10555৪, 15203 


নাট্যমাহিতোর অবয়ব ও উপাদান ২১৭ 


বস্ততঃ বিষয়-এইক্যের আলোচনা এই কয়টি প্রশ্নের মীমাংসাতেই,__ 

ক॥ নায়ক-এঁক্য থাকলেই এঁক্য থাকে কি না। 

খ॥ টদ্বত উদ্দেশ্যক অর্থাৎ একটি কার্য শেষ হওয়ার পরে আর একটি কার্য যোগ 
করলে এক্য অক্ষুগ্ থাকে কি না। 

গ॥ একাপিক__স্থত্র-যুক্ত একা (উপকাহিনী-যুক্ত ) থাকে কি না। 

এবিন্টটলের আলোচন। উল্লিখিত প্রশ্নেরই মীমাংস! প্রচেষ্টায় সীমার । স্থতরাং 
লুকাস যখন এক্য আলোচনা অপ্যায়ে লেখেন,---£১11১6000 1780 10) 000 10- 
51০] 0121% £1020 01100011017 001156 10৮০ 11 217015010 0110105, 7০৩ 
0£:17191৬010099, [7৩ 1770 21১0 10770211090 ৮/1010000 10010018 2129 
(76০15 01006 10 0076 0170 এ01701017 01 1010%3 ৮25 1 1[)120610৩ 
£1-15115 11171609000 ৮৩12৮ 10901 10015 00 11011007010, 10079 
আগ 01 11400 100 0৩৮০7 [10001017506 0]1,-তখন তিনি সম্পূর্ণ যথার্থ কথা 
বলেন না। এরস্টল আর যাহ করুন ভানাভাস। আলোচনা করেননি । উল্লিখিত 
প্রশ্্র গুলো তারই 'মালোচনাব স্থাভাবিক প'বণতি। 

প্রথম গু, নায়ক একা থাকলেই অর্থাৎ একই বণৃন্তব জীবনের স্বতগ্্ ঘটন! 
যোজনা করলে এঁক্য থাকে না-৭0016 1550০র প্রশ্ণ। বাস্তবিক ঘটনাগুলো! 
যেখানে স্বতন্ব এবং পবম্পর নিরপেক্ষ) অথাছ্ পরম্পবের মধ্যে যেখানে কোন ভাবগত 
যোগ নেই) সেই সমস্ত ঘটনার সমাবেশে জমাট রগ কষ্ট রা, অথাৎ কাধ-কারণ-নিয়ম- 
নিয়ুত, ঘটনাবিন্তামের মণ) দিয়ে বস ₹ষ্ট করা সম্ভব হয় মা। কিন্ধ মেখানে একই 
ব্যাক্তর স্বতন্ত্র ঘটনাগু-লাকে একটি ভবকেন্দ্রের মধ্যে সংহত করা সন্ভন হয়_তার 
সাহায্যে বান্তি-উরিত্রের কোন বিশেষ দিকটিকে পপ দেওয়ার চেষ্টা করা হয়, 
সেখানে স্বতন্ত্র খটনাঁর সমাবেশ বৃহত্তর একের উপায় স্কূপেই দেখা দেয়। আমাদের 
চন্দ্র নাটকের দন্ত দেওয়া যেতে পার এই নাটিকে যেমন আছে 1001010 
1950৩ বা টন্বত উদ্শ্য তেমন আছে ডপকাহিনীর জটিলতা বা ৫9010)10 1011199705 ০ 
0191. প্রথমাদকের প্রপ্নান খটনা গতরাজ) পুনব্ধার / নন্দনধ পধন্থ ) আব শেখদিকের 
ঘটনা দিগ্ঙ্জয়ী বীরত্ব ফ্লেক্সের সংঙ্গ যুদ্ধ প্রভৃতি । এই ছুটি স্বতঙ্গ খটনার মধ্যে 
তাগবত এঁক্য আছে-_চন্দ্রগুপ্তের বীরত্ব এবং রাজ্যোদার ও রাজ্যের শিরাপত্তা-বিধান 
সেই এক্যকে কেন্দ্র করে কাহিনী পরিবল্পনা কথায় সরল এক্য ( 5117)1)10 0717105 ) 
হয়ুত বাঁভত হয়েছে, কিন্ত এক ধরনের যৌগিক একের অস্তিত্ব পাওয়া যাঁয়। 
স্থতরাং কোন বাক্ির নানা ধরনের স্বতঙ্্ ঘটনাকে একত্র করলে যে এক) স্যাহত 
হয় তা এ সরল এঁকা। তবে নানারকম দটনাকে একটি বিশেষ উদ্দেশ্তা ভিমুখী 
করে এবং উত্তয়ের মণ্যে এবটি কাধকারণ যোগ স্থাপন বরে যদি রস অঙ্গন রেখেই এক 
ঘটনাকে অন্য ঘটনার মধ্যে পর্যবলিত করে দেওয়া যায়, তাহলে যৌগিক বা জটিল 
এঁক্য গড়ে উঠতে পারে । যেখানে সাধারণতঃ 'ব্যক্তি-এক)ই থাকে, মেই জীবনচরিত- 
মূলক নাকে এই ধরনের যৌগিক এঁক্য সষ্টি করা না যায় এমন নয়। জীবনচরিতের 


২১৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


সব ঘটনাকে পরপর যেখানে উপস্থাপিত কর! হয়, সেখানে ব্যক্তি চরিত্রই লক্ষ্য, 
সমগ্র চরিত্রটি আমাদের কৌতূহলের বিষয়। এক্ষেত্রে এক্য ব্যক্তিরই (ছা ০0: 
[2:0০ )। কিন্ত যেখানে চরিত্রের একটি বিশেষ দ্রিককে প্রদর্শন করানোর উদ্দেশ্টে 
স্বতন্ত্র ঘটনাকে একত্র কর! হয় সেখানকার এঁক্যকে ঠিক ব্যক্তি-এঁক্য বলা চলে না। 
যেমন বিদ্যাসাগরের জীবনচরিতকে, সমাজসংক্কারক বিদ্যাপাগর শিক্ষাঁসংক্কারক 
বিদ্যাসাগর এমনিভাবে বিভিন্ন ভাঁগে বিভক্ত করা যেতে পাঁরে। এখন, সমাজ 
সংস্কারের জন্য বিগ্যাসাগর নাঁনাক্ষেতে নানারকম কাজ কবেছেন, সেইসব কাজ বা 
ঘটনাকে-_“সংস্কাবক বিদ্যানাগর*-কেন্দ্রে কেন্দী ভূত করে একরকম যৌগিক এক্য সৃষ্টি 
কর! যেতে পারে । তবে একথ খুবই সতা, এক ঘটনাকে শেষ করে এঁক্যবোধ 
বজায় রেখে অন্য ঘটন! আঁবন্ত কর! খুবই দুঃসাধ্য কাঁ, আর এও সত্য--তাঁতে জমাট 
এক্য অক্ষুপ্ন রাঁখ। প্রায় অসম্ভব । 


উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীর এক্য 


ঘটনা-এঁক্যের প্রতি যাঁরা বিশেষভাবে গুকত্বারোঁপ করেছেন, তাঁদের বন্তব্যের 
তাৎপর্য এই যে, ঘটনাবৈচিত্র্য যেখানে থাকে, চিত্তের গতি সেখানে বিক্ষিপু হয়ে পড়ে, 
নান! চরিত্রের ও নানা ঘটনার আকর্ষণ-ক্ষেত্রে মনোযোগ ছড়িয়ে পড়ে। ফ্‌ 
রসাস্বাদনের তীব্রতা কমে যায়। রসোপলব্িব ধার! তীব্রশাতা জলধারাঁর গতি হারিয়ে, 
ব্যাপক আয়তনের মণ্যে ছড়িয়ে পড়ে মন্থরগতি হয়ে পড়ে । ড্রাইডেন £& 29৮ 0£ 
[019179610 [2065% গ্রন্থে, বন্ধু [,/51০1089 উপকাহিনী সংযোজনার বিকদ্ধে এইরকম 
যুক্তিই দিয়েছিলেন এবং ইংরেজি ট্র্যাজি-কমেডি শ্রেণীর বিকদ্ধে বলতে গিয়ে মন্তব্য 
করেন--০৮০% (ফরাসীরা। ) ৫0 0096 001000 60012 10) 000০60010৮8, 
25 1100 72171211৭1) 00) ৮1101) 15 01001025012 ৬৪1) 177010 € ০০17০500011 
9.51-5017000105 021-1% 013) 2 06918100177 1 10001117606 111 60 010 
10717 70103 হো) জাত ৪০০ 6৮৮০ 0156] 5১175 13. 2,10017% 11100 01109250 1] 111- 
10001) 5097 200 (0 0০091051170 1৭) ৮০ [0125১ ০011৩ 02 
€02001101 60 00৩ ০0100901091176 01 011০ 2100121000১ ৮91)0১ 19901:6 (1) 
৪1০ ৮7200 10 01301 00100017010001065 00 000 70216) 710 ৫1৬210৩ 0০ 
81)001801, 000 15 01086 101991)5 251901750 (130 110601:556 01 17০10121, 

এই কাঁরণেই সংহত কাহিনীর উপযোগিতা অনেকেই স্বীকার করেছেন। অপ্রধান 
চরিত্রের প্রাধান্য যেমন প্রধান চরিত্র থেকে মনোষোগকে বিক্ষিপ্ত কবে ফেলে, 
অপ্রধান, কাহিনীর প্রাধান্তে, প্রধান কাহিনীর সাবলীল গতি ব্যাহত হয়ে যায়। 
অঙ্গীরদের গতিবেগ মন্থর হয়ে আসে, কিন্ত উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী ঘে জীবনের 
বিচিত্র অভিব্যক্তি প্রদর্শনের পক্ষে বেশী উপযোগী এ কথাও বিশেষভাবে স্মরণীয় । 
একই, সময়ে (কাল-এঁক্য) একই ব্যক্তির জীবনে নাঁন। ঘটনা ঘটতে পারে,__নাঁন! 
ঘটনার আবর্তের সঙ্গে অভিযোজন করতে গিয়ে তার যে বিচিত্র আচরণ প্রকাশ 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২১৯ 


পাঁয়__যে হখপরিণাঁম ছুঃখপরিণাম পরিণতি ঘটে, তাঁর যথার্থ রূপটি প্রকাশের পক্ষে 
উপকাহিনী-যুন্ত কাহিনীই উপযুক্ত । 

তবে উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী নাঁনারকষের হতে পারে। কোন কাহিনীতে 
একটিমাত্র উপকাহিনী প্রধান কাহিনীর সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে খাকে এৰং 
প্রধান কাহিনীর গতি কোনরকমে ব্যাহত ন! করে, গতিবেগ বাড়িয়েই বিকাশ লাভ 
করে। আবার এমন কাহিনীও থাঁকে যেখানে একাধিক উপকাহিনী প্রধান কাহিনীর 
ধারার সঙ্গে মিশে থাকে এবং প্রত্যেককেই আপন আপন অস্তাবনার কক্ষটি ঘুরে 
আসে। প্রথমটির মধ্যে ঘটনা ছড়ানো থাকে না বলে, রপনিষ্পত্তির গতিবেগ খুব 
ব্যাহত হয় নম, কিন্ধ দ্বিতীয়টিতে উপঘটনার সংখ] ও বিস্তার বেণা থাকে; ফলে 
প্রধান কাহিনীর ধাঁর| সব সময় প্রত্যক্ষ হয়ে থাকতে পারে না। তাঁতে রসবৈচিন্রের 
মাত্রা বেশী থাকে বটে কিন্ত রসাস্বাদ খুব জমাট হতে পারে ন।। এঁণতহাপিক নাটকে 
এই ধরনের কাহিনীর প্রন্যাজন বা অস্তিত্ব অনেক বেশী দেখ! যাঁয় এবং এও দেখা যায় 
যে তা মাত্র! ছাঁড়িয়ে অনেকক্ষেত্রেই মহাকাব্যের 'প্রকৃতি পেয়ে বসে। এই ধরনের 
একাধিক উপকাহিনী সমন্বিত বনুদৃশ্যবিন্যস্ত নাটককে মহাশাটক আখ্যা দেওয়াই 
বাঞ্ছনীয় । 

তবে যদিও আজ এঁক্যের সমস্তা খুব বড় সমস্তা নয়__ এবং নাটকে একাধিক 
উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীও যেমন আজকাল চলে, তেমনি চলে বাক্তি-এক্য-গ্রথিত নান! 
ঘটনাময় কাহিনী । কিন্ত একটি সত্য আগেও যেমন ছিল আজও তেমনি আছে। 
কাহিনী-পরিকল্পনাঁর দোষগুণ বিচারে শেষ পর্যন্ত রলশিষ্পত্তির প্রশ্নই বড কথা। যে 
পরিকল্পনা রসনিষ্পত্তির অনুকূল নয়__তার নিজস্ব মহিম! যতই থাক-তা আপত্তিজনক 
হবেই। উপকাহিনীকে কতখানি প্রধান করা চলে, উপকাহিনীর মধ্যেও ক্রমবিকাশ 
দেখানে] বাঞ্ছনীয় কি না,__এসব প্রশ্নের মীমাংসা এ শিকষ পাদাণে কযেই_ রসের 
সু নিষ্পত্তিতে সাহায্য করে কিনা এই বিচারেই_-যাচাই করতে হবে। নাট্যশাত্বকার 
ভরতের উক্তি এখানে স্মরণ করা যেতে পারেন চাতি রসতো বস্থ দুবং বিচ্ছিমতাং 
নয়েৎখ। লুকামের ভাষায় ***10 07850 1006 019১1) ৮৮161) 00০ (00০ 01 06 
ড/1)010৮ | এই %009 0৫ 0০ »1019,কেই-_সংস্কৃতের অঙ্গীরস বল ৮লে। সাসি 
যাকে 811105 0£ 10770155101) বলেছেন তা-ও এই অঙ্গীরসেরই প্রাধান্য স্ষ্টি করা । 

এই গ্রসঙ্কেই এলারডাইস নিকল মহাশয়ের সিদ্ধান্তের উল্লেখ ও সমালোচন! 
বাঞ্ছনীয়। শ্রদ্ধেয় নিকল, সাসি প্রমুখের মত অন্থুসরণ করে সিদ্ধান্ত করেছেন_-“-'1 
018179. 006 0100 29521076191 00165 15 0101 0 17010659101” তবে এই 
11016 06 10101255108 যে 10165 0£ 20001 থেকে খুব বেশী পথক কিছু নয় 
তা-ও তিনি বলেছেন। এদের পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে তান লিখেছেন_012165 
0£ ৪.০610)এ ঘটনার ঘন-বিস্তাসের বা এঁক্যের ওপর লক্ষ্য বেশী আর ৪1015 ০ 
7011555101এর লক্ষ্য রসের ওপর--”***00০ ০9০6 101০1) 0১৩ 10015 09009. 


₹/]] 18৮62 012. (1০ 20:0121002.% 


২২ৎ নাট্যতত্বমীমাংস। 


এখানে তিনি সংস্কতসাহিত্যশান্ষের রসবাঁদকে প্রশংসা! করেছেন । শ্রদ্ধেয় নিকল 
মহাশয়ের সিদ্ধাস্তটি একটু আলোচন! করে দেখ! দরকাঁর এবং দরকাঁর এই কারণেই 
যে ো)1চ 0 2০1100-এর জায়গায় 2101৮ 0৫ 17101235101) প্রতিষ্ঠিত করায় প্রশ্ন 
উঠতে পারে--তবে কি 01015 0: 2001017 না থাকলেও অন্য এক ধরনের এঁক্য 
থাকতে পারে এবং একোর নাম-_আ]1 02 17000955101) ? 

নিকলের মতে নাটকের অবশ্ঠরক্ষণীয় এঁক্য-_ স্থায়ী ভাবের এঁক্য (00165 ০: 
10])125101. ) এবং--[115 00165 01 10019105510 15 06 009019০১ 01952] 
11010506000 21010106 010165 01 9006101), 1)710 1019023 29910012.1 50:255, 
1006 01). [100 0:০701৬0 701:090095 10501%00 1) 0100 007396171001018 0: (106 
টিক 006 0 ০ 00০০৮ আ1)101) 006 ৮/11010 02109, 11] 112৮০ 012 21 
201200 7010101700৮ 

উল্লিখিত উক্তির তাৎপর্য, এই ৪0165 01 2০60 এর ক্ষেত্রে বেশী গুরুত্ব আরোপ 
কর! হয় গঠনের সণ্হতির অর্থাৎ ঘটনার ঘন-সন্নিবেশের ওপর আর 015 ০1 1101010- 
85101) এ ঘটনাবিন্যাসের খনত্বই মুখ্য উদ্দেশ্ট নয়, সমস্ত ঘটনাবিন্যাসের মধ্যে দিয়ে একটি 
বিশেষ ভাবকে স্থায়ী ব! প্রধান করে তোলাই মুখ্য উদ্দেশ্ট। আরো একটু বিশ্লেষণ কৰে 
বললে বলা যায়__ঘটন!-এঁক্যে কাহিনীর অপরিহার্য ঘটনাগুলো অব্যবধানে বা 
অিচ্ছেদে বিন্তাস কব! আবশ্যক আর তাব-এঁকো ঘটনাগুলোর বিস্তাসে অত ঘনত্ 
অপণলন্াার্য নয়। প্রান ঘটনাপারা মাঝে মাঝে অন্য ঘটন! দ্বার! বিচ্ছিন্ন হলেও সমগ্রের 
মধো দিয়ে একটি ভাবকে প্রধান করে তুলতে পারলেই স্থাষ্ট সার্থক । 

এখন 01115 0 %011017-এর পরিবর্তে 91015 01 11091355101 স্বীকার কর! 
আবশ্যক কিন। এ প্রগ্ণের আলোঁচন। করতে গিয়ে প্রথমেই ছুটি কথ! মনে রাখতে হবে; 
প্রথম ত:, হা) 90610 বললে) প্রতোক ঘটনাই একরকম হবে,_-আনুমঙ্গিক ঘটন। 
থাকবে না এমন কিছু বোঝার নাঁ। একথা সত্য যে, “60০10 8100 10781) 2.501005 
0 0120. 1077 0100 04 17101) ৫০ ০212000 107152 0100 006101% ( এরিস্টটল ), 
কিন্ধ তাই বে একাণিক %০601৪ থেকে একটি %০00 (বিষয্ব-এঁক্য) যে হয় 
না "তা নয়। একটি বড় অন্পী-ঘটনার মধ্যে নানারকম ছোট অণ্শ-ঘটন! থাঁকে। 
অংশী-ঘটনাব উপস্থাপন1 অংশের টপস্থাপনার ভিতর দিয়েই ঘটে থাকে। ১ 

দ্বিতীয় কথাটি এই যে এঁক্য যেমন সরল (97010 ) হতে পারে তেমনি যৌগিক 
(০০71০) ততে ও পারে । বনুর সমবায়ে এই যৌগিক এঁক্য গঠিত। উপকাহিনী-যুক্ত 
কাহিনীতে এই বভুব অমবায়ে এএক'-কেই দেখ! যায়। দেখানে প্রধান কাভিনীধার। 
উপকাঠিনীর ঘটন! দ্বারা মাঝে মাঝে বিচ্ছিন্প্রায় হলেও সমগ্র নাটকের মধ্ো দিয়ে একটি 
বিশেষ কাহিনী তথা ভাবই প্রধান হয়ে ওঠে । উপকাহিনীর জটিলত। (00167011016 
0 01065) থাঁক1 সত্বেও প্রর্থান কাহিনী এখানে একটি উদ্দেশ্টে 1958০)-র মধ্যে পরিণতি 


১::১৪.01 চা 20070৭00110 01109 81502, 26 19700%103 ৮০ 91] 17) 6139 910150095, খাও 
2090 500 61580 01005 20 10195870660 %150 &00100, 
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লাভ করে। এসব ক্ষেত্রেও 80105 0: 8001010 স্বীকার করা অন্যায় নয়_-যদিও তা-__ 
যৌগিক এঁক্য। এই রকম যৌগিক এঁক্য দ্বৈত উদ্দেশ্তক কাহিনীর মধ্যেও স্থষ্টি করা ন! 
চলে এমন নয়। যেখানে স্বতন্ত্র ছুটি ঘটন1 বা! উদ্দেশ্য একযোগে অন্য এক বৃহত্তর 
উদ্দেশ্টকে (1593০ ) সিদ্ধ করে, সেখানেও এ বৃহত্তর উদ্দেশ্টের কেন্দ্রে একরূপ এক] 
থাকে। যেমন দ্বিজেন্দ্রলালের চন্ত্রগুপ্ত নাটকে দেখ! যায়__ছুটি %.০001৮ মিলে একটি 
07০70০ বা বিষয়কে রূপায়িত করেছে। হৃতরাজ্য উদ্ধারের জন্যে নন্দবধ এবং 
দিগ্বিজয়ী বীরত্বের জন্যে সেলুকসের পরাজয় ও কন্যাদান, ঘটন! হিসেবে স্বতন্ত্র হলেও 
চন্্রগুণ্থের নিষণ্টক সিংহাসনারোহণের জন্যে উভয়ই অপেক্ষিত এবং এর মধ্যে দিতেই 
চন্্রগুপ্তের বীরত্বের প্রতিষ্টা,__বারত্বকে কেন্ত্র করে একটি ৪0105 ০01 10000951078 টু 
হয়েছে । এদিক থেকে ছা 0£ 0170100 (1॥ 0.061018) ও 01310 01 111)])1095101)- 
এর মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য দেখা যায় না। 

এখন এই ধরনের একাধিক উপকাহিনীযুক্ত ও দ্বৈত উদ্দেশ্টক কাহিনীতে যৌগিক 
এঁক্য সম্ভব হলে ছা1ছ 01 2০61০0-এর জায়গায় ৪105 ০0৫ 17071055109 স্থাপিত 
করবার কোনো! প্রয়োজন দেখা যায় না। তারপর আরো একটি বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করা যেতে পাপে । যেখানে 80165 01 0০6100 0£ (11১11 থাকে না পেখানে আখ 
0£ 101055100-এর অন্তিত্বও সম্ভব নয়। [0010:655101) ব্যাখ্যা প্রসর্ে শিকল 
লিখেছেন,“ **১% 016 0৫ 10000555100 13 001 10100259211] 117[1100 
[0010 10011096025 2100 92170610955 ০01 81001101 7 101 617০ 0131600 ০1700101) 
85 5001) 009 196 £211160 ১5 1002105 ০01 013৩ 96111526101 01 £. ৮৪110 01 
2100101013৮ মোটকথা! 01215 ০01 10010:055109-এর অর্থ একটি বিশেষ রসের প্রাধান্য 
(তারই কথ! 4২০99৮ 0: 1000795510105 )1 এই 11019595101) স্হষট করবার উপায় 
আলোচন! করতে গিয়ে বলেছেন-_-০৬৪15 £:০2 019079. 51)9/5 2 9111901:017)2- 
6101 01 000 10211100191 ০1217001095 01 71710171015 ০0177096এ €0 90170 
০61)091 9011010 05 ৮/10101) 16 15 11757170--" অর্থাৎ প্রত্যেক উৎকৃষ্ট নাটকেই, 
উপাদানীভূত অংশসমূহকে কোন কেন্দ্রীয় ভাবরূপ অংশীর অধীন করে সংযোজন! করা 
হয়ে থাকে। এই কেন্দ্রীয় ভাবটিকেই আনুষঙ্গিক ঘটনা সহযোগে প্রধানভাঁবে 
উপস্থাপিত করার নামই 02155 ০ 10107535101 স্থষ্টি করা । নানা রস নিরস্তর 
থাকলেও উক্ত কেন্দ্রীয় ভাবটিকে বার বার উদ্রিস্ত করে প্রধান ভাবের প্রারাটাকে 
অব্যাহত রাখতে পারাই ৪1005 0 11771655101 বজায় রাখা । তাই যদি হয় তবে 
একথাও বলা যেতে পারে যে 015 0: 8০610 (সরল বা যৌগিক ) ন। থাকলে 
কোন মতেই 00105 ০ 10019:535100 সৃষ্টি কর! যায় না । কারণ 11172551018 
বা রস কোন একটি ভাবেরই সক্ষম রূপায়ণ__সার্ক সংবেদনা, ফলে তা বিষয় 
(৪০007) হিসেবেও একক । নানারকম ঘটনার (10010010) মধ্যে দিয়ে এ বিশেষ 
বিষয়টিকে ( ভাবাশ্রিত ঘটনাকে ) মুখ্যভাবে রূপ দেওয়ার চেষ্টা না করলে কিছুতেই 
ভাবগত এক্য স্থষ্টি কর! যায় না, কারণ এঁক্যবোঁধ কোন বিষয়ের বার বার সংবেদনার 
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ফলে জন্মায় । কুতরাঁং 165 0 2,০061018-4এর মধ্যে দিয়েই 121 01 1010012951018 
সষ্টি হয়ে থাকে । 

প্রশ্ন উঠতে পারে-_17010653101এর অর্থ যদ্দি “রস” হয় আর তা যদি নাটকের 
পক্ষে অপরিহার্য হয়, এবং প্রত্যেক নাটককেই যদি রসাত্মক হতে হয় অর্থাৎ নাটকে 
ইতস্ততঃ নানারসের উপস্থাপনা থাকলেও একটি রসকে অঙ্গী করে তুলতেই হয়, 
তাহলে 18079. 0 ]1952-তে ব! চরিত নাটকের পক্ষেও অঙ্গীরদ আবশ্যক একথা 
কি সত্যি? 

প্রগ্নটির মীমাংসা করতে গিয়ে প্রথমেই কয়েকটি ধারণ! ম্পষ্ট করে নিতে হবে। 
012109 ০ [022 বলতে আমর! সাধারণতঃ বুঝি এমন একরকম নাটক যাতে একটি 
বিশেষ 1069. বা! 701012া0কেই রূপ দেওয়া হয়। তবে নাট্যশাত্মকার ফ্েতাঁগ 
০০101000901 07012 (১৮৬৩) গ্রন্থে বলেছেন প্রত্যেক বড় নাটকের মধ্যেই 
একট! [0০7 থাঁকে আর তা ঘটনা ও চরিত্রের আবরণের মাধ্যমেই প্রকাশিত হয়ে 
থাকে। এদিক দিয়ে দেখতে গেলে, বলা যায়, প্রত্যেক স্যষ্টর মূলে ভাব (1৭99) 
থাকবেই, কিন্তু ভাঁব থাঁকাই তো! রসপাহিত্যের পক্ষে বড় কথা নয়, এঁ ভাবকে 
যথার্থবূপের মধ্যে দিয়ে জীবন্ত করে তোল! সম্ভব হয়েছে কি না, স্থতরাং ভাবের রূপটিই 
রলদাহিত্যে স্ষ্টর বিষয় এবং সে রূপের প্রকাশ ঘটনার মধ্যে দিয়েই সম্ভব। আর 
ঘটনামাত্রই রসাবহ। অতএব 0121770. 0 [0০৪তেও রসনিষ্পত্তির আবশ্যকতা আছে। 
ইবসেন, বানার্ড শ', গলস্ওয়াদি, শেকভ প্রভৃতির নাটক রসোতীর্ণ হয়েই বড় নাটক 
হয়েছে, যেখানে তারা রসোতীর্ণ হতে পারেনি ভালো ভালে! যুক্তিতর্ক সত্বেও তা সার্থক 
হতে পারেনি । 

দ্বিতীয়তঃ চরিত নাটকের সমন্ত! একটু ভিন্ন ধরনের । যেখানে কোন ঘটনার বা 
ভাবের কেন্দ্রে ঘটনা প্তলো আবতিত হয় না মহিমান্বিত বিশেষ বাক্তি চরিতের সমগ্র 
অংশটাই বেন্দ্রস্থানীয় হয়, সেখানে এক এক পরবে এক এক রম থাকলেও, শেষ পর্যস্ত 
ব্যক্তির পরিণাম থেকে যে ভাব স্যষ্ট হয় তাই দর্শক মনে স্থায়িভাবের রূপ ধারণ করে। 
চরিতনাটকে বিশেষতঃ সেই সব চরিতনাটকে যেখানে আগোপান্ত প্রত্যেকটি ঘটনা 
পরপর উপস্থাপিত হয়, পঞ্চসন্ধির মধ্যে দিয়ে বিশেষ একটি রসের অভিব্যক্তি কমই 
পাওয়। যায়। তবে মেসব ক্ষেত্রে বাক্তিচরিতের বিশেষ এক অংশ:ক, একটি বিশেষ 
ভাবের কেন্দ্রে সংহত করে রূপ দেওয়! হয়, সেখানে বিষয়-এঁক্য খাকে আর থাকে 
বলেই. অঙ্গীরসকে ও পাওয়া যায়। 


কাহিনী গঠন সম্পর্কে সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রের নির্দেশ 


কাছিনী-এঁক্য আলোচন। প্রলঙ্গে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ধের নির্দেশ অবশ্যই ম্মরণীয়। 
ভারতের নাট্যশান্ত্রে সন্ধিনিকূপণ অধ্যায়ে এই নির্দেশ রয়েছে । 
ইতিবৃত্তং দ্বিধা চৈব বুধস্ত পরিকল্পয়েৎ 
আধিকারিকমেকং স্তাৎ প্রাঁসঙ্গিকমথাঁপরম্‌। 
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অর্থাৎ ইতিবৃত্ত পরিকল্পনায় ছুটি কাহিনী থাকবে-একটি আধিকারিক কাহিনী 
(10081) 0106) অপরট অপ্রবধান, প্রাসঙ্ষিক (589 01090) আধিকারিক কাহিনী 
প্রধান ব! মূল ঘটনা, আর তাবই উপকারার্থে ( উপকরণার্থং ) আচ্থষঙ্গিক যা কিছু যোগ 
কর! হয় তাই প্রাসঙ্গিক। সুতরাং গোড়াতেই দেখ যাচ্ছে যে কাহিনী-এঁক্যের অন্যতম 
অর্থ অবিমিশ্রতা বা এককত1 (51081017০9১) তা! ভারতীয় নাট্যশাস্থে উপেক্ষিত । তবে 
অবিমিশ্রতা না থাকলেও উভয় কাহিনীর সংযোজন সম্বন্ধে সতর্ক শির্দেশ দেওয়া 
হয়েছে। আবিকা।বক কাহিনী দ্বাবাই মুখ্যভাবে রসনিষ্পত্তি হয়, সুতরাং তাকে 
এমনভাবে বিন্যস্ত কবা প্রয়োজন, যাতে অঙ্গীরস শিষ্পাত্ততে কোন ব্যাধাত না ঘটে। 
এসম্বন্ধে স্পষ্ট শির্দেশ এই__ 
তাসাং শ্বভাবভিন্নানাং পবস্পব সমাগমাং 
বিন্তান একভাবেন ফলহেতু প্রকীতিতঃ।-- 
এবং 
যন্ধংত্ত* সংভবেত্বজ তদ্‌যোজ্যমবিরোধতঃ 
অর্থাৎ প্রাসঙ্গিক কাহিনী বিস্তাব সেই পর্যন্তই অনুমোদন করা যাবে যে পর্যস্ত না 
তা আধিকাবিক কাহিনীব গতিবোধ করে। মুখা ঘটনাব বিবোধী অর্থাৎ প্রধান 
রসনিষ্প সতত ফা ব্যাপাত হুষ্ট কবে তা অযোজ্য। নির্দেশটি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য, 
কাবণ আগ্তষার্গক কাহনীযুন্ত নাটকে বপসণ্বেদনাব ধাবা € আ1165 0 1100009৭100 ) 
অন্তগ্র বাখতে হলে এটি সর্বয। পালশায়। ক1হিনীব গঠনবিচাঁবে উপকাহিনীর উপযোগিতা 
পরাক্ষায় এহটিই মৌলিক স্থয়। আদলকথা নাটককে যথাসম্ভব-__ 


সুশ্িষ্ট সন্ধি সংযোগ" ক্প্রয়োগ” হখাঅয়ম্‌ 
মুুুশন্দাভিধান” হিট 9585 কবতে হবে। 


সুষ্পি্ই সযোগই এীকে।ব পক্ষে বড় কথা । সন্ষিপ'যোগ বিশিষ্ট হলে প্রয়োগ 
(00101) ) তথা বদস "বদনাও কম হতে বাধ্য । নাটকে হঙসিষ্সংযোগ করতে হলে 
কাহিশীব বাণুনি বষয়ে সতক হতে হবে। প্রথমতঃ কাধ (0196) যেখানে “বহবাশয়?» 
--বহুখটনাময় পেখানে প্রবেশক" প্রবেশ কবিয়ে তাঁকে সণক্ষেপে করে ফেলতে হবে। 


১ বংশাধনতি বাধ পাৰশপৈৎস শিপেহ সস্ধমু 
কাহণী এৰেপব ডঞ।য প| টি 

অর্থোপন্ষেপকাঃ পঞ্চ বিশ্ব শক প্রবেশকো 

চুনিকাক্ক বতাবোয” স্তাদস্বমুখানত)পি 
এক ॥ বিকমশ্তকরআঅঠীত ৪ ভ বধুংঘউশাব শদখক ণ দ্িপ্ত কথা 

_আহ্বাব আ।দতে দশিত। 

দুই ॥ প্রবেশক-ছুই অস্কেব মধ্যে, নীচপাত্রপযো জিত সংক্ষেপক কথা 
তিন ॥ চুণিকাঁনেপখ থেকে হু।চত বা ঘোষিত 
চার ॥ অঙ্কাবতাৰ অস্কান্তে কোন পাত্র দাবা ক্চিত এব অস্কেবই অঙ্গ হিনোনৰ যা অবতারিত হয় 
পাচ॥ অস্কমুখ__যে অঙ্কটিতে, সকল শুচন] থাকে এবং যা বাজার্থে খ্যাপক। 


২২৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


কারণ বহুচুর্ণ পাঁদবৃত্তং জনয়তি খেদং প্রয়োগস্ত-_যে বৃত্ত ব কাহিনী বহু ছোট ছোট 
অংশে বিভক্ত, লেই বৃত্তের সমগ্র অংশকে নাট্য করতে গেলে, প্রয়োগ (5০00 ) ক্ষীণ 
হয়ে যাঁয়। এই কারণে কাহিনীকে কখনও মহা্রন-পরিবার করে তুলতে হবে ন! 
এবং কার্ধ-পুরুষের সংখ্যা! হবে চার কি পাঁচ। তারপর কাহিনীর বাধুশি হবে 
গোপুচ্ছাগ্রের মত। গোপুচ্ছের আরস্তে স্ব্ন লোম, মধ্যভাগ লোমপূথুল এবং অন্তযভাগ 
আবার স্বল্পলোম, একাগ্র। এর তাত্পর্য এই-__নাটকের মুখটিতে আধিকারিক ব1 
মুখ/কাহিনীর বীজস্থাপন করতে হবে । প্রতিমুখ-গর্ভে প্রাসঙ্গিক ঘটনা সংস্থানে পরিবর্ধন 
করতে হবে এবং বিমর্ষ সদ্ধিতে কাহিনীকে গুটিয়ে নিয়ে উপনংহারে কাহিনীর একাগ্র 
পরিণতি দেখতে হবে। তারপর যে সব বিষয় অবান্তর সেগুলোকে “বিন্দু' ( অবান্তর 
বিষয়কে অঙ্গীভূত করিবার কৌশল ) সাহায্যে মৃূলকাহিনীর সঙ্গে মিশিয়ে দেওয়ার 
নিরদেশও দেওয়া হয়ছে । এই শির্দেশর উদ্দেশ্য, কাহিনীর অন্তত উপকাহিনীর 
্বাক্গীকরণ। ঘটনা-এঁক্যের যে মূল অর্থ মূল উপস্থাপ্যের এঁক্য তা কিন্ত উপকাহ্নীর 
মিশ্রণে ব্যাহত হয় না । যেখানে ঘটনা উতগমুখ বা শুক থেকে এগিয়ে পরম্পর সাপেক্ষ 
নানাঘটশার মিশ্রণে সমুন্ধ ও বিচিত্র হয়ে, এক উদ্দেশ্তে বা পরিণামে গিয়ে শেষ হয় 
সেখানে প্রধান ধারার প্রাধান্তজনিত এক্য বিরাজ করে,_পে এঁক্য জটিল হলেও 
এঁক্যই বটে। 
স'স্কত নাটকে এই এঁক্যই কাম্য। এখানেই বিশ্বনাথের সতর্কবাণী স্মরণ কর! 
যেতে পারে। 
বি্ষম্তকাগ্ৈরপি ম বধেো বাঁচ্যেহধিকারিণঃ 
অন্যোন্তেন তিরোধানং ন কুধাবস্তনোঃ 
ধবনিকের বাণীও উল্লেখযোগ্য-__ 
ন চাতি রসতো| বস্ত দূরং বিচ্ছন্নতাং নয়েৎ 
রদং বা ন তিরোদধ্যাৎ বস্তপঙ্কার লক্ষণৈ: ॥ 
বস্তকে (5139৭ ) রসপ্রবাহ থেকে দূরে নিয়ে যাওয়া বা বিচ্ছিন্ন কর, বস্ত বা 
অলঙ্কারাঁদি দ্বারা রসের তিরোভাব ঘটানো! অন্ুচিত। এই নির্দেশটি খুবই মুল্যবান এবং 
সর্বকালেই এর উপযোগিতা থাকবে আশ! কর! যাঁয়। নাটকে কবিত্বের, ভাবনার 
(71)00£1)6 0 41508531019 ), এবং প্রাসঙ্গিক বিষয়ের অবতারণার স্থান সম্বন্ধে 
আলোচনায় ধ্বনিকের সিদ্বাস্তটিই শেষপর্যন্ত চূড়ান্ত মীমাংসা । নাটকের প্রাণ, কাহিনীই 
হোক অথবা দ্বন্দ ব! চরিত্র স্থষ্ট হোক অথবা বিচার-বিতর্কই হোক, নাটক রসাত্মক ন! 
হলে সবটুকুই ব্যর্থ। যা রসের অপকর্ষক তা-ই দোষ এবং তাই বর্জনীয়। 
কাহিনীর কালব্যাপ্তি সম্বন্ধে (আগে 0 0600০) আলোচনাও যে সংস্কৃত 
শাস্মে না আছে তা নয়। বল! হয়েছে বিভজেৎ সর্বমশেষং পৃথক পৃথক কার্যম্কেধু, 
এবং প্রত্যেক অঙ্কে একদ্িবসের “কার্যই দেখতে হবে__একদিবস 
কাল-এঁক্য . প্রবৃত্ত; কার্ধত্ঙ্কো"। আর যদ্দি তা এক অঙ্কে সঙ্গিবেশ করা 
অসম্ভব হয় তাহলে গ্রবেশকে'র সাহায্যে সে কাজ সম্পন্ন করতে হবে। আর তাও 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২২৫ 


“অস্থচ্ছেদে কার্ধং মাসকতং বর্ষপঞ্চিতং বাপি। তৎসবং কর্তব্যং বর্'?ধ্বং চ ন তু ক্কাচিৎ, 
অথাৎ কোন অঙ্কে একবছরেহ বেশা কাল থাকবে না। 

এরই তাষ্রচন। করতে গিয়ে বিশ্বনাথ লিখেছেন-“এবঞ্চ চতুর্দশ বর্ষব্যাপিন্পি 
বামবনবাসে যে যে বিরাধবধাদয়ঃ কথাংশাঃ তে তে বর্ষ-বর্ষাবয়ুব-দ্নিষুগ্যাদীনামেকতমেন 
স্থচনীয়া ন বিরুদ্ধাঃ | 

বিশ্বনাথ-কৃত সাহিতাদপণে এবিষয়ে অনি্দিষ্টভাবে বলা হয়েছে 'নানেকদিননিবর্ত্য- 
কথয়া সম্প্রযোজিতঃ,--এক অঙ্কে অনেকদিনব্যাপী ঘটনার ব! কথার উপস্থাপন! কর! 
অনুচিত । তবে বিশেষভাবেই মনে বাখতে হবে, এই নির্দেশটি সমগ্র কাহিনী সম্পর্কে 
নয়, শুধু অস্কের কালব্যাপ্তি সম্পর্কেই দেওয়া! হয়েছে । কাল-ওঁচিত্য রক্ষার জন্যে আদি 
নাট্যশান্মক্কার ভরত 'মারো একটি বিষয়ে সতর্ক থাকতে বলেছেন। যেখানে কোনে! 
পাত্র কাষবশে দূরদেশের যাত্রী সেখানেও অন্কচ্ছে করা কতব্য।১ তাহলে অঙ্কের 
কালব্যাপ্তি যেধানে উর্ধবমান্রা় একবছর সেখানে সমগ্র নাটকের কালব্যাপ্তি সম্পর্কে 
কোনে! ধরাবাধা নিয়ম আঁশ করা যায় না। অবশ্তই মনে রাখতে হবে প্রতীচ্য 'কাল- 
এঁক্য'-বিপিতে যেখানে পুরো! নাটকের জন্যে চব্বিশ ঘণ্টা মাত্র দেওয়া হয়েছে সেখানে 
আমাদের একটি অঞ্ষের একবছর । ন্ুুতরাং বল! চলে আমাদের সাহিত্যশাস্ত্ পাট্য- 
কাহিনীর কালব্যাঞ্তি সম্পর্কে যে নির্দেশ দিয়েছে তাতে কৃহিমতা, অসঙ্গতি বা অনৌচত্য 
পদোষের সম্ভাবনাকে শিরম্ত করা হয়েছে । পরবর্তীকালে প্রতীচ্য কালএক্যবিধির 
বিরুদ্ধে যে সব সমালোচনা কর! হয়েছে, সংস্কৃত সাহিত্য শান্দের নির্দেশের বিরুদ্ধে তেমন 
বিরুদ্ধ সমালোচনার অবকাশ নেই। 

স্থান-এক্য সম্বন্ধে কোনো কথাই সংস্কৃত সাহিত্য শান্সে পাওয়া যায় না। 


কাহিনীর বয়ন বা! সংগঠন 


কাহিনীর বাধুনির কথা উঠলেই প্রথমে মনে পড়ে সন্ধিবিভাগ তথ। অঙ্ক দৃশ্ব-বিভাগের 
কথা আর তারপরেই মনে আসে এক্য সম্পকিত প্রপ্রগ্ুলো-_-কাহিনী একউদ্দেশ্তক ও 
সরল কি না ?--কাহিনী সরল ও দ্বৈতউদ্দেশ্যক কি না ?_-কাহিনী 
কি উপকাহিনী-জটিল এক উদ্দেশ্তক কিংবা উপকাহিনী জটিল 
গ্বৈতউদ্দেশ্তক ? এ ছাড়াও আরে! একটি দিক দিয়ে কাহিনীর গঠন পর্যালোচনা! কর! 
যায়। এই পরিচ্ছেদে তা-ই আলোচ্য । তাকে আমরা বলতে পারি কাহিনীর কাধুনি 
_-কাহিনী উপস্থাপনার বা, ঘটনা-বিন্তাসের রীতি ব! ক্রম । 

এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস্-গ্রন্থে এ সম্বন্ধে আলোচন1 আছে এই রকম-__ 

ক॥ কাহিনী 2০15০1০ হতে পারে। এপিসোডিক কাহিনীতে ঘটশাগুলি 
অবশ্বস্তাবীরূপে বা! সম্ভাব্যরূপে ন! দ্বটে, অসংলগ্রভাবে পরপর ঘটে যায়।২ 


স্থান-এক্য 


১ [যঃ কশ্চিং কার্ধবশাদগচ্ছতি পুরুবঃ প্রকুষ্টম্ধবানম্‌। তত্রাপাস্কচ্ছেদঃ কর্তব্য:-.. ] 
২ **12 চ1010)0, 60০ 01599.98 ০0] 9065 ৪%০০9০০ 009 2১১০%1১০]: 5/1850%6 0:098019 ০৮ 
1890988ঞ7 ৪90 9900৪, 


লাট্যতত্বমীমাংস। [১৫] 


০ নাট্যতত্বমীমাংস! 


খ॥ কাহিনীর ঘটনাগুলি কার্ধকারণযোগে-যুক্ত বটে কিন্তু ঘটে অপ্রত্যাশিত 
ভাবে ।১ এই ধরনের কাহিনী, তার মতে-__10502950171]5 0176 0651 এই কাহিনীর 
গঠনে ঘটনা-বিপধালস (1২০৮০.৪] ) ও প্রত্যকতিজ্ঞান (1২০00171010 ) এই ছুই রীতি 
প্রয়োগ করা হয়ে থাকে । এই কাহিনীতে নাটকীয় কৌতৃহল (৫12709:615 54316729) 
খুব বেশী মাত্রায় থাকে । 

তাহলে এরিন্টটলের পিগ্ধান্ত পর্যালোচনা করে মামর। প্রধানত: ছুরকমের 
বাধুনি পাচ্ছি। 


ক॥ পরম্পরিত ঘটন। বিগ্তাপ 
ভত্তি-_ঘটনার পারস্পরিক যো? 
ৃ্‌ খ॥ কাধকারণ নিয়ত ঘটনাবিন্যাঁম রি টি | 
ই | ক। অনুক্রমিক ঘটনাবিগাস সী 
খ॥ ভঙ্গক্রম ঘটনাবিন্তাস ] 


পরস্পরিত ঘটনাবিন্যানে ঘটনাগুলিব পারস্পরিক যোগ অন্তরঙ্গ নয়। এক ঘটনার 
অবশ্যন্তাবী পরিণতি হিসেবে ন্যঘটন] ঘটে না। এই ধরনের বীধুশি শিলীব দুবলতাঁরই 
দৃষ্টান্ত । কার্ধকারণনিয়ত ঘটনাবিন্াসে এরই বিপরীত অবস্থ! দেখা যায়। ঘটনাগুলি 
কার্ধকারণ নিয়মের ছার নিয়ন্ত্রিত । দক্ষ শিল্পীর হাতেই এই বিন্যাগ সম্ভব । তারপর 
ক্রমের ভি'ত্ততে ঘ্টনাবিন্তাসকে, অনুক্রমিক ও তঙ্গঞ্ম এই দুভাগে ভাগ কবা যেতে 
পারে। গ্ন্ুক্রমিক ঘটনাবিন্য।সে, কাহিনী নিদিষ্ট কালসীযায় আরস্ত হয়ে ক্রমে 
ভনিস্ততের দিকে এগিয়ে চলে । ইংরেজীতে একে [9515০ বল! যেতে পারে। 
তঙ্গক্রম ঘটনাবিন্তাসে পুরে কাহিশীকে অন্ব্রম বিন্যস্ত না করে একটি বিশেষ পর্বে 
(মাঝখানে বা আরে! শেষ দিকে ) শুরু করা হয় এবং অতীত উদঘাঁটনের জন্যে পেছনের 
ঘটনার দিকে ফিরে গিয়ে পরে ভবিষ্ুতের গিকে এগিয়ে যাওয়া হয়। এই কারণেই 
একে [২০615550-0010£15551৮2 বল যেতে পারে। দৃষ্টান্ত বাজা ইডিপাস নাটক। 
ইডিপাসের জীবনের অনেক ঘটনা পিতৃহত্যা, মাঁতৃগমন প্রভৃতি ঘটনা উহা রেখে রাজা 
ইডিপাস+ দিয়ে নাটকের মারন্ত । ক্রমে অতীত ঘটনার উদঘাটন এবং উদঘাটনের পরে 
পরবত্তী ভাগ্যবিপধয়। এই ঘ্টন! বিন্াস এই অর্থে অন্ক্রমিক নয় যে'এতে বর্ণনীয় 
বিষয় অনুক্রমে উপস্থাপিত হয় নাঁ। বিংশ শতাব্দীতে, মানা মতবাঙ্গের প্রভাবে 
নাটকের গঠনে আবে! নতুন রীতির জটিপতা! দেখা দিয়েছে। এক্‌সপ্রেশানিজিমেব, 
ইল্প্রেশানিজিমের, ডাডাইজিম, স্ৃররিয়েলিজিম প্রভৃতির প্রভাবের ফলে নাটকের গঠনে 
এঁকতান-সংগীতের বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠেছে। চলচ্চিত্রের প্রভাবও অতি আধুনিক নাটকের 
গঠনে লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে। বর্তমান ঘটনার মধ্যে অতীতকে প্রক্ষিগ্ত কবে, এককালে 
বিভিন্ন দেশ-কালের ঘটনার সন্নিপাঁত ঘটিয়ে আধুনিক নাট্যকাররা__নাটকে চলচ্চিত্রের 
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শক্তি স্ধার করতে চেষ্টা করেছেন। প্রোগ্রেশান, কণ্টিনিউটি, টেম্পো প্রভৃতির প্রচলিত 
ধারণাকে অতি-আধুনিক নাট্যকারর1 ভেঙে দেওয়ার জন্তাই যেন বদ্ধপরিকর । 

তারপর প্রাণ-প্রকৃতি ([319178010 1056950 )-র ভিত্তিতেও কাহিনীকে কয়েক- 
ভাগে ভাগ কর। যেতে পারে । 

ক॥ ঘটনা ব। পরিস্থিতি প্রধান কাহিনী 

অন্ুক্রমবিন্তাসই থাকুক আর ভঙ্গক্রমবিন্যাসই থাকুক অপ্রত্যাশিত চমকপ্রদ ঘটনার 
সাহায্যে গল্পরস স্থষ্টি করাই এখানে মুখ্য উদ্দেশ্তয। চরিত্র, ভাববিস্তার, বস,এসবই গৌণ; 
মুখ্য-কাহিনীর চমত্কারিত্বএমন কি সঙ্গতি বা ওচিত্যের বিনিময়েও। এই শ্রেণীর 
কাহিনীর প্রাণ-প্রক্তিতে গভীর যাঁনপিক ক্রিয়ার চেয়ে সুপ ক্রিয়ার প্রাধান্যই বেশী। 
বানার্ড শ'য়ের ভাষায় একে 21)৩০৭০০০-বল। যাঁয়। ডিটেকটিভ নাটক, মেলোড়াম। 
প্রভৃতি কাহিনীরস প্রধান নাট কগুলিকে এই শ্রেণীর প্রতিনিধি হিসেবে ধরা যেতে পারে। 

খ॥ ভাঁবপ্রধান কাঁহনী 

কাহিনীর জটিলতা ব! চমক দিয়ে কৌতৃহল স্মষ্টির চেয়ে বিশেষ পরিস্থিতিতে পাত্র 
পাত্রীর ভাব-ছন্দের তীব স"বেদনার সাহায্যে বস স্থষ্টিই এখানে মুখ্য লক্ষ্য। ফরাসী 
নাট্যকার কনেই ও রেসিনের নাটক সংগ্রহের ভূমিকায় 220] [20015 যা লিখেছেন 
তারই অনুকরণ করে বলা যায়-_-“/462] 01] 1615 010 00010001006 609 5005, 
61706 15 019772.610-** চাও) 2 52052 6125০ 01955 00 18061228119 601] 2. 5601: 
৪.0 211. 

এই শ্রেণীর নাটকে ঘটনার প্রয়োজন পরিস্থিতিটুকুর জন্যেই । তারপর ঘটনার চেয়ে 
ভাবের উত্থান পতন ও তানবিস্তার অনেক বেশী মুখ্য ব্যাপার। [.010019 এর ভাষাতেই 
বল! যাক-_-45 ৮7০ 1920 012 ৮৮০ 01500910100 0179 2:00101) 15 2.5 1100]5 
5091:011106 8.5 10 59061705. 730610106 109115 10901919215 11 01019 100102 
01015 0001955 (7110) ১০000 10)199,5510190 019107755 2100 50111901105 9100 
10010 21091501001] 0010699510135 (0 01181806011655 ০01100175, ৯ 

এই শ্রেণীর নাটকের 2০61০০-এ ভাব ও আবেগের চমৎ্কারিত্বের প্রাধান্ত থাকে। 

গ॥ ভাঁবনাপ্রধান কাহিনী 

এই ধরনের কাহিশীতে, স্ুলঘটন বা! ভাবাবেগ উচ্ছ্বাস দিয়ে নাটকীয় কৌতুহ 
উদ্দীপিত রাখ! হয় না। এর আকর্ষণ ভাবনার ও প্রতিতাবনার ক্রিয়! প্রতিক্রিয়ার 
মধ্যে__বিচারবিতর্কের উদ্দীপনার মধ্যে। বিচার-বিতর্ক ও মনস্তাত্বিক সুস্্দশিতা 
দেখানোই এই শ্রেণীর কাহিনীর বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । এই শ্রেণীর নাটকের বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে নাট্যকার-সমালোচক বানার্ড শ' লিখেছেন_-“82 0185 30 
10101) 51:6 19 00 2:70016100 27001100896 100 1017521 501)05 85 521010009 
019179.৮--যে নাটকে কোন বিচার বিতর্ক নেই, কোনে! সমস্তাই নেই তাকে উৎকৃষ্ট 


912 01958 ১ 0 0০927063119 8100. 7501709, 


২২৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


রচনা বল! চলে না। এই নাটকের নাটকীয়তা! নৈতিক-সমস্তাবিযুক্ত ভাবাবেগের উচ্ছাস 
থেকে জন্মায় না, এর রম অমীমাংসিত সমস্যার দ্বন্দের মধ্যেই নিহিত থাকে ।১ 

এই ধরনের 10651150600] 01809. এবং 150095107) 01:2172র বৈশিষ্ট্য 
আলোচন প্রসঙ্গে 0. 0170 লিখেছেন 60010102106 10 1012108 প্রবদন্ধে-- 
যে এই সব আধুনিক ভাবনাপ্রধান ব! বিচারবিতর্ক প্রধান নাটকের কৌতৃহল, কোনে 
ব্যক্তির ভাগ্যে কি ঘটে না ঘটে শ্ধু তার মধ্যেই থাকে না, আদর্শের বা সমস্তার কি গতি 
হয় না হয় তাঁতেই নাটকীয় কৌতৃহল উদ্দীপিত থাকে ।২ 

ঘটনা প্রধান বা ভাবপ্রধান কাহিনীর পরিস্থিতি (516380013 ) স্থষ্টির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 
বল যেতে পারে-নিকলের ভাষায় বল। যাঁক-_-4০81600]]5 501061৮০0 51008010725 
069151790 ( 0101106 600 51609061015 10609595215 001 102780150 ঠি00100) [0 
810056 2100 9011001800 2134 50016 19 00011 50106910055) (1১61, 
ঢ0০০011011 01 1)০17 0100010%00010189115”--অর্থাৎ পরিস্থিতিকে চমকপ্রদ, 
রহম্তময় বা অপ্রচলিত করার চেষ্টা কর! হয় কিন্ত ভাবন! প্রধান কাহিনীতে 
(170661150608] বা! [01500551018 01:2029 ) পরিস্থিতি রসম্থষ্টর উপায় তিন্ন। বানার্ড 
শ' লিখেছেন_-“৬৬1)60 11561 066817 60 008]56 01255, 0106 21৮0: 006 
01017790156 1000 91311001015 1760 0106 216 0৫ 00700151706 2. 51009010102. 4100 
16 25 19610 0390 0102 50806510106 516090101 00০ 1090601 07০ 018. 
[05010 52৬) 100 010. 01)0 ০01000015 000 10010900119 61১০ 5100261010 0176 
০০০ 0১০ 0185.” অর্থাৎ অদ্ভূত পরিস্থিতি স্থ্টর দিকেই আগেকার নট্যকারদের 
ঝৌঁক ছিল। ইবসেন দেখলেন ও দেখালেন পরিস্থিতি যত সুপরিচিত, তত নাটকের 
উৎকর্ষ ও আকর্ষণ। শেকভের 4091০ 01859 (সমালোচকরা! বলে থাকেন ) এই 
শ্রেণীর নাটকের এক অদ্ভুত বিকাশ। তাঁর নাটক সম্বন্ধে বল! হয় কোনে! কিছুই 


নাটকে ঘটে না_কোনো! কৌতুহলজনক ঘটনাও নাটকে থাকে না, কৌতৃহলও 
থাকে না।5 


১100 07800 11599. 0070081) » 0000106 0£ 8105085190. 10919 75610970000 00০17 
৮0109 8986680171001)63, 1208,010193, £070070916193, 7999101067)%9, 81010161010, 10019000956%00- 
106, 00.016195 200. 9০ 10110, 23 6০ আ1)101 150 77018)] 05098101838 1525090..10109 00107310618 
1706 70979018010 1101) 00. 1006 7 009 11111) 19 93 001090191)6109 83 (19 17910, 11 1001 
1029 80, 1) 10৮. 6000 009১61010 ৮1101) 10787105 609 0125 11169193617)6 ( 10910 1019 101697996- 
17 ) 18 9710101) 19 ৮0 %111011) 2100 71101) 0100 19070, 0£ ০ 00৮ 1৮ 17) 811061,9) 9৮7, 017919 
90 110 11151103100. 170 1097০09.--৮9100৬, 
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£০2776 6০ 80092 60 ৪0 1008, 400 020 10019 1011076820৮, 0:0100700 00. 90009861% 
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কিন্তু এ সম্বন্ধে 20010 লিখেছেন-_-৬৬1)86 71015515027 01500%2:90 21000 
50519021052 15 61015 :--008€ 00. ০80 0০ 10106 ড2601)1106 121 1061)176 
15 17910210176 01705109026 2.0% 10010 %00. 01011010 501006 01015 19 
80175 €0 178191017,১ 


কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা ( 501:095 0£ 4000] ) 


কাহিনীর প্রাণ-প্রকৃতি আলোচনায় ক্রিয়-প্রাণত! (8.06101) )-সম্বদ্ধেই পরোক্ষভাবে 
আলোচন! কর! হয়েছে। ঘটনাপ্রধান কাহিনীতে চমকপ্রদ ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনার 
মধ্যেই ক্রিয়া-প্রাণতা থাকে এবং সেই “ক্রিয়া”র প্রকৃতি অতি স্থুল। বলা! যেতে পারে 
এই ক্রিয়া অনেক পরিমাণে শারীরিক (015551581) | ভাবপ্রধান কাহিনীতে শারীরিক 
ক্রিয়া না থাকে এমন নয়; তবে কাহিনী প্রধানতঃ ভাবাবেগময় হওয়ায় হৃদয়ের ও 
মনের ক্রিয়াই লক্ষণীয় হয়ে থাকে । এই শ্রেণীর কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণত! ভাবাবেগের 
গভীর সংবেদনাঁর মধ্যে নিহিত থাকে । তারপর ভাবনাপ্রধান কাহিনীতে ক্রিয়া 
প্রাণত। থাকে, ঘটনার চমত্কারিত্বের মধ্যে নয়, ভাবাঁবেগের উচ্ছৃসিত অভিব্যক্তির 
মধ্যেও নয়; ভাবন! ও সমগ্তার ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার মধ্যে । অতএব দেখ| যাচ্ছে খানিকটা 
হাত-পা৷ ছোড়াছুড়ি, দ্বাপার্দাপি, লাফালাফি, মারামারি, ধরাধরি, কাটাকাটি, ফাটাফাটি 
_এইসব থাকলেই যে নাটকে ক্রিয়াপ্রাণত থাকে, আর না থাকলে থাকে না এ 
ধারণাও যেমন সত্য নয়, তেমনি এও সত্য নয় যে খানিকটা ভাবাবেগের উচ্ছাস না 
থাঁকলে, নাটক ক্রিয়া-প্রাণতা হারিয়ে ফেলে ব। সেদিক থেকে দুর্বল ও হীন হয়ে পড়তে 
বাধ্য। ভাবাবেগ যেখানে যেখানে উচ্ছৃসিত অভিব্যক্তির দিকে না গিয়ে নানারকম 
সঞ্চারী ভাবের মধ্য দিয়ে জটিলভাবে অথচ তীব্র রূপে আত্মপ্রকাশ করে, সেখানেও 
ক্রিয়াপ্রাণতার অসন্ভাব হয় না। তারপর যেখানে সমস্ত! বা ধারণ! (1062 )-কে কেন্জ্ 
করে ভাবনা! ও প্রতিভাবনার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বিচার-বিতর্কে উৎন্ুক্য উদ্দীপিত 
থাকে, চিত্ত আকৃষ্ট হয়, সেখানেও ক্রিয়া-প্রাণতাঁর অস্তিত্ব স্বীকার্ধ বটে। এমনকি ক্রয়! 
যেখানে আত্মার গভীর ও অনিবচনীয় আকৃতির স্থতীব্র অথচ স্থিরশান্তরূপে আত্মপ্রকাশ 
করে, মেখানেও ক্রিয়।-প্রাণতার অস্তিত্ব অবশ্ঠই শ্বীকার্ধ।২ 
স্থতরাং এই সিদ্ধান্তই সমীচীন, কাহিনীর ক্রিয়।-প্রাণতা, স্থুল শারীরিক ক্রিয়াতে 
যেমন সম্ভব তেমনি আত্মার অতিস্ক্ষ্ম ক্রিয়া হয়েও থাকতে পারে। ক্রিয়া যত সুক্ষ 
তত বেণী কারকরী বটে, কিন্তু বড় কথা, ক্রিয়া প্রাণতা! স্থষ্টি। ক্রিয়ার গতি লক্ষ্য করলে 
দেখা যায়_-ত| ক্রমে দেহের পর্যায় অতিক্রম করে- শুধু দৈহিক ক্রিয়া কোনো! কালেই 
ছিল না-_হৃদয়ের পর্যায়ে এবং শেষ পর্যস্ত আত্মার পর্যায়ে প্রবেশ করেছে । এটি নাটকের 
'1াঃআ2:01755-এর প্রশ্ন। অতীন্দিয়াঙ্গভৃতির স্তরে ই ক্রিয়া এক অদ্ভুত শাস্ত ও 


১.1100:০-115)910100106 01 10008, 
২1101182108] 10 1051]5 1009.10150601012010, 


ই৩5 নাট্যতত্বমীমাংস। 


ভাবময় রূপ পেয়েছে । নাট্যকার মেটারলিঙ্ক, বাহক্রিয়ার প্রতি অবজ্ঞ। দেখিয়ে মন্তব্য 
করেছেন--1100290. ৮1821] 6০ 60 ৪. 06200) [60] 25 0107051) [ ০16 
51091011765 ৪. ০৮ 10015 710) 10) 20250015,১৯ 


দ্বিতীয্ষ উপাদান-_চরিত্র 


চরিত্রের সংজ্ঞা অবিসংবাদিতভাবে নিরূপিত হয়ে গিয়েছে এ কথাটি খুব জোর 
দিয়ে বলা! ন| গেলেও এটুকু অবশ্ই বলা যায় যে চরিত্রের সংজ্ঞ! দেওয়ার চেষ্টা করেছেন 
অনেকেই। মনোবিজ্ঞানে এসঘ্বন্ধে আলোচনা হয়েছে যথেষ্টই এবং প্রত্যেকটি প্রচেষ্টা 
বিশেষ বিশেষ শাখার মৌলিক দুষ্টিভঙ্গীর বৈশিষ্ট্যে চিহ্নিত । নিজ্ঞানবাদ, আচরণবাদ 
ইত্যাদি বিশেষ মৌলিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যক্তি পুর্*মকে বিচার করে দেখা হয়েছে, 
ব্যক্তিচরিত্রের “কি” “কেন বিশ্লেষণ করার চেষ্টা হয়েছে । খুব বেশী বিস্তত আলোচনার 
মধ্যে প্রবেশ না-করে ২. ভে. 30100] মহাশয়ের লেখ! [21:5010110 গ্রন্থের সংজ্ঞাটি 
উল্লেখ করা গেল। 8৪০ 617০ [21000 01)870621 ০1700. (100 01017117291 
52101]0021)05 0100 0911915 0৫ 1) 11001৬10000] 210 915 1৮0] (1100 ড7110121)% 
1013 900160106 00 171105916 200 1015 00110107701) 195 06121:011100-"+*** 
[15017081105 010 0100 00001119170) 15 9.1000101) 07010 0010019103 10900012100 
100100065 01) 250 ৪1৭ 0০ 01790170661, 16 17015059 &.]] 0012 10100165 01 
62 10701510091] €1)96 15 21] 006 100011গ 100. 1001069,] 0151051610105 0001) 
8.56091] 2150 70960106191 101) ৮1101) 112 15 20010100 2 101701)--অথাঁৎ যে 
সমস্ত প্রধান ভাববন্ধ (স্থায়ী ও উপস্থাঁয়ীভাঁব ) এবং বিশেষ ক্ষণের বিশ্বাসগুলির 
সাহায্যে ব্যক্তির পরিবেশের ও নিজের প্রতি মনোভাব বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়, চরিত্র 
বলতে আমরা দেই সমস্ত প্রধান ভাববন্ধ ও বিশ্বাসগুলির জমষ্টিকেই বুঝি ।--৮০০*০* 
আর ব্যক্তিত্ব আরে! জটিলতর বস্ত। এর মদ্যে অহম্‌ (০£০) ও চরিত্র অন্তর্ভুক্ত 
এর মধ্যে ব্যক্তির বংশাস্বৃত্তি অর্থাৎ ব্যক্তির সহজাত ব্যক্ত অব্যক্ত সমস্ত শারীর ও মানস 
প্রবণতাগুলি থাকে। বস্ততঃ চরিত্রের ব্যুৎপত্তিগত অর্থই চরিত্র” শব্দটির তাৎপর্য বহন 
করছে এবং সেই অর্থে চরিত্র আচরণ বৈশিষ্ট্য । 

জীবমাত্রেই আচরণশীল। স্থায়ী ভাবের প্রেরণ! থেকেই তার সমস্ত কর্মপ্রবৃত্তির জন্ম 
আর কর্ম বিষয়াশ্রয়ী--বিষয়ের প্রতি ব্যক্তির বিশেষধরনের আচরণ। এই সহজ প্রবৃত্তি 
সামাজিক জীবনের বিধিনিষেধের প্রবর্তন! নিবর্তনার সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত হয়; ফলে 
স্থায়ীভাব (প্রবৃত্তি, ), “উপস্থায়িতাব'বন্ধের (5০000605 ) ভিতর দিয়েই আত্ম- 
প্রকাশ করে। ব্যক্তির সমস্ত কর্মের মূলে আছে এইভাব এবং সেই ভাবপ্রবণতার 
রূপটিরই অন্তনাম চরিত্র । এই হিসেবে এমন ব্যক্তি নেই যার কোন না কোন রকম 
চরিশ্র নেই অর্থাৎ যার সমস্ত আচরণে বিশেষ বিশেষ ভাববন্ধের ক্রিয়া ব! গ্রবণতার 


১.৭]209 01750108] 17 70511510160? 20 (1059 গয৮৪০০ 0: 009 8 000019 ) 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৩১ 


প্রাধান্ত লক্ষ্য করা যায় না। কোঁনো বিষয়ে তাঁর প্রবৃত্তি হয়তো খুবই দুর্বার, কোনো 
বিষয়ে শিবৃত্তি হয়তো খুবই দৃঢ় । প্রবৃত্তি ও নিবৃত্তির দ্বন্দ আর এদের একপক্ষের জয় 
পরাজয় প্রত্যেক মানুষের জীবনে অহরহ ঘটে চলেছে। প্রবৃত্বিনিবৃত্তির আপেক্ষিক 
স্থিতিণীল ব! গতিশীল দ্বন্দেব মধ্যেই চবিন্রের অভিব্যক্তি । স্থিতিশীল দ্বন্দের মধ্যে 
চরিত্রের প্রকাশ রূপ আর গতিশীল দ্বন্দের মধ্যে চরিত্রেব “বিকাশ” রূপ দেখা যায়। 
স্থতরাং চরিত্রঙ্ বলতে বোঝায় চরিত্রের প্রকাঁশ-রূপটি অব বিকাশ-রূপটিকে রূপ 
বেওয়া_ভাব ও ভাবদ্ধন্বেব, ভাব-স্ষাচন ও ভাব-বি কোচনের মপ্য দিয়ে জীবনলীলাৰ 
রূপটিকে যথাঁধখভাবে প্রর্কাশ করা । 

চরিত্রের সণজ্ঞ। দিতে গিয়ে এরস্টটল লিখছেন-3% 01001300017, 1 177৩81 
00190 1) 170৩ 01 ৮/101010 ৩ 2501011)0 ০1090 00711010500 117০ 76৩1065.- 
যে যেধনখাকায় ব্যক্তি৬ পোঁবগুন আরোপিত হয় চবিত বলতে সেই ধমকেই বোঝাধ। 
এই প্রমই এক ব্যক্তিকে অন্ত ব্যক্তি থেকে স্বতন্ত্র করে রাখে এবং 
এই ধর্ম থেকেই সমন্ত আচরণ বা কর্ম জন্মায় ও তাঁর দ্বারাই 
কম বিশিই্তা পায় । £১০601) ও 01012015-এব পারম্পবিক 
সম্পর্ক আলোচন! প্রণঙ্গে খব গ্ষ্ম দৃষ্টি নিষেই এক্টটল মন্তব্য কবেছেন-2001012 
110101105 70050100] 9001005 ডড1)0 1000595521115 [১০9১$৩৪২ 0010311) 0115017001৬6 
002110109 10901) 0£ 010140000 41)0 01008116719 16 15 195 1056 01) 


চবিরেখ পজ্ঞ। 
শিবাপণ এবিশ্ু৬ন 


৬৮০ 0017111গ 806109]0 000105015৩৭) 2100 01০১০010021) 2100 0100170101 
21৩ 6170 0৬0 700171 09035351017) ড5101017 20019105 877011101 200 01) 
30010032010 01] 91000 9 01: 11015 061১01705.--খটন! অবসময়ে ব্যক্তি 
সাপেক্ষ আর বাক্তির মখো সবদাই চবিহ ও চিস্তাব বিশিঈতা দেখা যাঁয়। এই চবি 
3 চিন্তাব বিশিষ্টতাঁৰ ভিত্তিতেই ঘটনার বৈশিষ্ট্য শির্ধারিত হয়। আব এই চিন্তা ও 
চরিঞই ঘটনা বা কাযষেব জনক") বাপ্ততিক ঘটনা ব্যক্তিই ঘটনা এপ” বাক্তি 
প্রনুত্তি নিবৃভ্তব ক্রিয়'-প্রতিক্রিয়ার একটি শক্তি-ক্ষেত্র। প্রবুত্িদদ্ধ ও নিণত্তি বন্ধের 
্রিয়া-প্রতিক্রিয়াব মধেই ব্যক্তি চরিত্রের অভিব্যন্তি। যেখানে জাবন, দেখাই 
ব্যক্তি, আর দেখাশেই প্রবৃতি-নিবত্তির ক্রিয়-প্রতিক্রিয়া। এদেএই প্রশান প্রক্ক' তব 
বৈশিষ্ট্য চরিত্র-টবশিষ্ট্য । এররিস্টটল যখন বলেন_0109190067 15 (1796 1101) 
1১৮০15 1070101 [07710050) 51)0%1176 ড/1)00 10100 0: 01017252100] 
01090325 01: 99105,” বা +***2105 ৪0০০০1) বা 20010100120 01010161৭ 
[0)01:8] 10111199509 0৫6 225 10100) ৮911] 0০ ০23009551৮0 0৫ 01)8190601-- 
তখন অনেকখানিই যথার্থ কথা বলেন; তবে নৈতিক উদ্দেশ্ট-সিদ্দিতেই চরিত্রে সার্থকতা 
৮৮67০ 078090660%111 0০ ০97৭ 16 076 001009১৩ 1৭ 000”--বলাক 
মধে। একটু একদেশদশিতার পৰিচয় রয়েছে । সাহিত্যে “ভালো চরিত, দুই অর্থে 
প্রযুক্ত । প্রথমতঃ নৈতিক উদ্েশের দিক দিয়ে ভালো, দ্বিতীয়তঃ মনস্তাত্বিক 
অভিব্যক্তির দ্বিক দিয়ে ভালো। যুধিষ্ঠির যে অর্থে ভালে! চরিক্র, ছুধযোধন দেই 


২৩২ নাটাতত্বমীমাংসা 


অর্থে ভালো না হলেও ্থন্দর শয়তাঁন হিসেবে “ভালো” চরিত্র হতে পারে। 
এরিস্টটলের মতে ভাঁলে। চরিত্রের ভালোত্ব_ 


ক॥ নৈতিক আদর্শ (1617705670০ 6০০৫) 
খ॥ ওচিতা (01:0101905 ) 

গ॥ বাস্তবত। (00০ 0০115) 

ঘ॥ সঙ্গতি (53051500100 ) 


বাস্তবতা সম্বন্ধে তার বক্তব্য এই যে নৈতিক ভালোত্ব ও ওঁ চত্য থেকে তা পৃথক 
অথাৎ এই ছুটি থাক! সন্বেও চরিত্র অবাস্তব হয়ে উঠতে পারে। তারপর সঙ্গতি সম্বন্ধে 
তার নির্দেশটি খুবই ম্মরীয়। এমন কি যদি অসঙ্গত চরিত্র স্থষ্টরই প্রয়োজন হয় তবে 
চরিব্রটিকে বরাবর সঙ্গ তরূপে অসঙ্গত (00905156001 10031515690) করে গড়ে 
তুলতে হবে । 

এ ছাড়াও চরিত্রের আরো বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়, প্রথমতঃ সরলতা! বা জটিলত। 
আর দ্বিতীয়তঃ গভীরতা! বা! অগভীরতা। অর্থাৎ চরিত্র যেষন নৈতিক আদর্শের দিক 
দিয়ে উচিত বা অনুচিত, ভালে! ব1 মন্দ, বাস্তব বা! অবাস্তব, সঙ্গত বা অসঙ্গত হতে 
পারে তেমনি ভাবদ্ধন্দের বৈচিত্র্যের দিক দিয়ে সরল বা! জটিল, গভীরতার দিক 
দিয়ে অগভীর বা গভীর হতে পারে । যেখানে চরিত্র ভালে! বা মন্দ হিসেবে একহার! 
সেখাঁনে চরিক্র সরল; আর যেখানে চরিত্র ভালোমন্দে মেশানে1,একাধিক ভাবের 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় ভাব-শবল, সেখানে চরিত্রের রূপ জটিল। আবার এমনও হতে 
পাবে--চরিত্র পরিকল্পনার দিক দিয়ে সরল বা জটিল দুটির একটি হয়েছে বটে কিন্ত 
রূপায়ণের দিক ছয়ে হয়তো খুব গভীর হয়ে ওঠে নি। 

সাহিত্যে চারত্রের দুরকম রূপ সম্ভব। প্রকাশধর্মী ও বিকাশধর্মী। প্রকাশবর্মী 
রূপটি সেখানেই যেধাঁনে চরিত্বে ধবাবাধা প্রবণতাই অপরিবতিত রূপে বারবার 
আবুত্ত হয়, যেধানে চরিত্রে রূপ থাকে, কিন্ধ রূপান্তর থাকে না। এক কথায় 

বলা যায় চরিত্র যেখানে একহারা সেধানেই তা প্রকাশদর্মী। 

আর যেখানে প্রবণতাসম্পন্ন চরিত্র, পরিবেশের সঙ্গে খাপ খাওয়াতে 
গিপে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার নানা ঘাত-সংঘাঁতের মধ্যে দিয়ে এগুতে এগুতে রূপান্তরিত হয়ে 
যায়, চরিক়ের মধ্যে গুণগত পরিবর্তন ঘটে, সেখানেই চরিত্র বিকাশধর্মী। এই 
যেমন বিকাশপমী চরিতের একরূপ, তেমনি আর একটির প্ূুপও হতে পারে। যেখান 
কোনো বিশেষ চরিত্রে একাধিক ভাববন্ধের পারস্পরিক ছন্দ দেখ! দেয় এবং কখনও 
একটি, কখনও বা অন্যটি প্রধান হয়ে উঠে চরিত্রের আচরণতক শিয়ন্ত্রিত করতে থকে, 
তথা চরিত্রটিকে জল ও ভাঁব-শবল করে তোলে, সেখানেও একধরনের বিকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। যে রচ্ণায় কালব্যাপ্তি অনেকধানি, সংকার্ণ সময়ের শর্ত দিয়ে যা সীমাবদ্ধ 
নয়, সেখানে চরিত্রের বিকাশধমী রূপ ফুটিয়ে তোলা সহজগাধ্য ব্যাপার। এই কারণে 
উপনুসৈ চরিত্রের বিকাঁশ দেখানো যত সহজ, নাটকে তত সহজ নয়। নাটকে চরিত্রের 
বিকাঁশ-কাঁগ সংকীর্ণ অভিনয়কাঁলে সীমাবদ্ধ; ফলে প্রথম ধরনের বিকাশশীল চরিত্র 


চাধত্রেব কপ 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৩৩ 


সুষ্টি করতে হলে অল্পকালের মধ্যেই করতে হয়। নাটকে দ্বিতীয় ধরনের বিকাশধ্মা 
চরিত্রই বেশী পাওয়া যাঁয়। 

চরিত্রের স্বরূপ ব| রূপ যাই হোক, নাটকে চরিত্রের মর্ধাদ1 কি সেইটিই আলোচ্যবিষয়। 
নাটকের ছণ"টি উপাদানের মধ্যে এরিস্টটল কাহিনী (010%)-কেই নাটকের আত্মা! বলে 
অভিহিত করেছেন এবং তার যুক্তি দিতে গিয়ে বলেছেন, 
নাটক--+*:15 012. 10108010]1006 01 1001) 10016 0 210 
20610102110. 01 1160) 2100 1160 501851505 10 2001010 2170 165 000. 15 2. [7000 


চরিত্রে মযদা 


০0 8০610109100 2 0019115, 00179190001 06601001129 11019,5 0119110109 
006 16 15 05 61161 8061005 0796 076 212 11901)5 01 01)0 10৮0193---৮, 
(51১91806091 000005 11) ৪. 5111510191% 60 1)০ 9.0610105.৮ 

বিশেষভাবে লক্ষণীয়, চরিত্র ও ঘটনার মধ্যে এরিস্টটল ঘটনাকেই প্রথম মর্ধাদ! 
দিয়েছেন। তার মতে চরিত্রের স্থান দ্বিতীয়। কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে দেখিয়েছেন, 
নাটকের উপস্থাপ্য বিষয় জীবন এবং জীবন মানেই ঘটন! | কারণ জীবন যেমন ঘটনাময় 
তেমনি জীবনের পরিণতিও বিশেষ ধরনের ঘটনাঁয়। চরিত্র গুণবিশেষ। কাজের 
জন্যেই লোকে সুখ বা ছুঃখ ভোগ করে। আরো লক্ষ্য কর! দরকার-__-চরিত্ব যে সমস্ত 
আচরণের বা ঘটনার মূল এও তিনি না বুঝেছেন এমন নয়--070060 000 070107060 
210. 0176 (5/0198601-9] 0810505 0:01, 17101) 2০610173901 উক্তিটিই তার 
প্রমাণ। কিন্তু তিবু তিনি দেখিয়েছেন,0] 95010205291 211 91050655 01: 
£9110110 0০7200১ । এই যুক্তিতেই তিনি সিগ্ধান্ত করেছেন,_10181073010 90010) 
61001931012) 15 1006 101) 2. 12 €0 610০ 151016৭01769610] 0: 0102120601: : 
01707120627 0010099 11) 905 91110510195 10 110০ 2.0010171১. 7701709 0]1)9 
10010১10065 2100 0100 0100 010 010০ হা) 01 2. 09০05 200 070 01710. 1৭5 0) 
017166 05108 ০ 811. এরপরে আরো একটি যুক্তি তিনি দেখিয়েছেন__যা খুবই 
প্রণিবানযোগ্য । চিবিত্র না থাকলেও ট্র্যাজেডি হতে পাবে কিন্তু ঘটনা! অভাবে কোনে 
কিছুত হতে পারে না। তার ভূতীয় যুক্তি বিশেষভাবে লক্ষণীয়, চরিত্র-প্রকাঁশক 
কতকগুলো ভালো! ভালো! বক্তা চরিত্রের মুখে দিলেই ভালো নাটক হয় না।+ 

এই সমস্ত যুক্তির ভিত্তিতেই কাহিনীকে প্রথম স্থান দিয়ে চরিকে দিয়েছেন 
দ্বিতীয় স্থান। তার এই যুক্তির মধ্যে বেশ সুম্্শিতার ছাপ আছে। যে কোন 
নাটক বিশ্লেষণ করলে এর সত্যতা উপলব্ধি কর! যেতে পারে । শ্ত্রীক নাটক থেকে 
আরম্ভ করে শেকভের শাস্ত নাটকগুলে পর্যন্ত খ্যাতনামা নাটক বিশ্লেষণ করে 


১. | 4১10, 1 9০07. ১010৫ ৮০০০60০১8০৮ 01 810009৩1103, 081073১1501 ০17278,0691 
2110 ৮৬০]] 19111১10600 11] ]1)01701 91 010৮101) 277 0100715৮১০০ আ1]1 1700 10093008 %190 
0১503701061 5210 01০0৮ 10115 80 4০1] 3 আ16] 0 1019,9, 17101) 1009505 0990101)6 00 


৮1০১০ 10১199০0%8, ১ ৪6 1785 2» [010৮ 8100. %701১01091]5 ০০০২৮৮০০6৪৫ 10৫10622৮3, ] 


২৩৪ নাট্যতন্বমীমাংসা 


দেখানো যায় অঙ্গীরসনিষ্পত্তিতে ঘটনাই নিয়ামক । শেক্সপীয়রের ম্যাকবেথের কথাই 
ধরা যাঁক। নাটকের রস কয়েকটি তীব্র ঘটনাকে আশ্রয় করেই প্রবাহিত। 
ডানকান-হত্য! থেকে ম্যাকবেখের হত্য! পর্যন্ত ঘটনার পর ঘটন]| এবং বিশেষ সুতীব্র 
ঘটনাতেই নাটকের পরিণতি । এই হিসেবে, ঘটন! যে নাটকে প্রাথমিক মর্যাদা পাবে 
সহজেই অন্থমেয়। 

কিন্তু এরিস্টটলের এই সি্ষান্তি বহুদিন অবাধে প্রচলিত থাকলেও পরবর্তীকালে 
অনেকেই একে বাধ! দিয়েছেন । প্রথমতঃ ড্রাইডেনের মধ্য দিয়ে বিকদ্ধাচরণ প্রথমে 
মাথ। তোলে । তিনি বলেন--5001% 15 61)0 15256 19716 0£ 0৩ 1012079--কাহিনা 
নাটকের কাগামো মাত্র! চরিক্, ভাবকন্পন| ইত্যাপ্িই নাটকের প্রধান উপকরণ । 
এব পরে চরিত্রকেই নাটকেব মুখ্য উপাদান বলে স্বাকৃতি দেবার বৌকটি দেখা যায়। 
বলা হয় চরিব্র-ন্যষ্টই নাটতকব আনল ব্যাপাব। যে নাটক চরিত্র হ্ষ্টর দিক দিয়েখঃ 
ভীন, নাটক হিসেবে তা হত নিক | কাহিনী বা ঘটনাবিগ্ভান তগ! পরিস্থিতি কপ্পনার 
চেয়ে চরিত্ররহশ্ত প্রদর্শণই প্রথম ও প্রবান করন্য বলে মনে কবা হয়। [নুতাঃচ 
4৮00 70065 এ-সম্বন্ধে যা মন্তব্য করেছেন, এপক্ষের সিন্ধান্ত হিসেবে তাকে 
উপস্থাপিত কর! যায়। তিনি বলেছেন_[ 50070950 01786 0০ 25 07009100 
0 910 9৬21:9০ [1)০9.00109] ৭0190121009 60 165 20101001 ড1]1 ৪1৮5১ 170৩ 67০ 
58106 95 002 ০1)1105-1011 0১৩ 2. 50015”-_দর্শকদের শাট/কারের কাছে প্রথম 
চাঁহিদা__গল্প। কিন্ধ সে চাহি যতই ব্যাপক হোক--“509:৮ 200. 100190 
210 51002010101) [1)59071001 01] 29১ 0া1]1355 7012000 €0 01)0:7061 
00701091901 915 01011151) 2110 010110601101021. 115৮ 5170010 11070004 
065 00] 210061)0: 191148০ 01 07৩ 06৮৩1107900 04 01701000৩17, 
4 00316 9601১ &. 7000 97005955801 0৫ 10010৩06511 60০5০ 00 100 
০7070005200 151010% 010210601 200 10101020102 00116 0101% £1৬০ ০] 
50100010110 11) [2৬ 10001041017) 70196651700101 ০1011৮13100 0 0) 
20%91)60105 ০01 00101. 101070170, [২1017707011 ১ 

৬৬11110]] 70015 [70050903 লিখেছেন_-40100256911900102 15 0১০ 
120115 1001009070176] 2100. 105011015 2100001)6 117 [12 £199600955 01 205 
01210120610 01]. 

এদের মতে কাহিনী ঘটন! ব| পরিস্থিতি উপায়, চরিত্র স্থষ্টই উপেয়, বাঁ উদ্দেশ্য । 

এখন কাহিনী অর্থাৎ ঘটনাবিষ্ঠাস ও পরিস্থিতি পরি কল্পন! এবং চরিত্রের আপেক্ষিক 
গুরুত্বের তুলনামূলক আলোচনাঁকালে এরিন্টটলের সিদ্ধান্ত ও উইলিয়ম জোন্স 
মহাশয়ের মন্তব্যের তাৎপর্য ছুটিই বিশেষভাবে বিচার্। এরিস্টটল নাটকের রস- 
নিষ্পত্তির দিকেই দু্টি নিবদ্ধ রেখে আলোচনায় এগিয়েছেন বলেই থুব স্বাভাবিকভাবেই 


১1159 707)9199597079 01 000 10010017810 1012005, 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৩। 


চরিত্র বিশ্লেষণ অপেক্ষা! ঘটনার বা! পরিস্থিতির ওপরেই বেশী গুরুত্ব আরোঁপ করেছেন। 
আবার ধার! চরিত্রস্থষ্টি তথ। চরিত্র বিশ্লেষণের মধ্যে দিয়ে জীবনের সমালোচনার দিকে 
লক্ষ্য রেখে এগিয়েছেন, নাটকের ভাববস্তর দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন, তারা ঘটনাবিন্যাস 
অ.পক্ষা চরিত্রের ওপরেই বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন । এখানেই বল! দরকার ঘ্টন!| বিন্যাস 
ব৷ পরিস্থিতি পরিকল্পন। ও চরিত্রের পারস্পরিক সাঁমগ্ুস্ত ঠিকমত উপলদ্ধি করতে ন! 
পারলে এ ছুটির যে কোন একটিকেই সর্বস্ব মনে করবার গৌড়ামি এসে যেতে পারে। 
এরটটলও লিখেছেন__চরিত্র ও চিন্ত। থেকেই সমস্ত কাষের উৎপত্তি কিন্ধ কাষ বা 
ঘটনাত্তেই চরিত্রের অভিব্যক্তি ও পরিণতি । ঘটনা (শারীরিক বা মানিক ) নেই 
অথচ চরিত্র আছে এ যেমন অসস্তব, আবার ঘটন1, শারীরিক বা মানগিক ছুইই ঘটছে 
অথচ চরিত্রের কোনশোবকম অভিব্যক্তি নেই এও তেমনি অসম্ভব | 'তবে এমন অস্তব 
যে শারীরিক ঘটনা ঘটছে বটে কিন্ত মানসিক ঘটন! তেমশ ঘটছে না অর্থাৎ চরিত্রের 
প্রকাশ বা বিকাশ ঘটছে না এইরকম ক্ষেত্রেই আামরা নাটককে কাহিনী-সবন্ব বলে 
থাঁকি। কিন্তু স্মরণ পাখা উচিত যে কাহিনী বলতে শুধু প্রধান প্রধান শারীরিক খটনার 
কাঠামোটিই বোঝায় না, সেই কাঠামোর মধ্যে যে হুক্ষম স্ক্ম মানসিক ঘটনা অন্রভাবাদি 
ঘটে তাদের সমষ্টি নিয়েই কাহিনী । ভালো রসঘন নাটকের পক্ষে চরিত্র বিশ্লেষণের 
জন্তেই চরিত্র বিশ্লেষণও ততটা প্রয়োজন নয় যতটা প্রয়োজন স্থসন্বদ্ধ একটি কাহিনীর 
কাঠামোতে প্রাণবস্ত চরিত্রের প্রতিষ্ঠা । চরিত্রের প্রাণবত্তা যেখানে যত কম, কাহিনীর 
স্থস্ম গতিভঙ্গিমা বা ্প্ম কারুকাষও তেমনি কম। অর্থাৎ সেই অন্ুপাঁতে কাহিনীর 
গুরুত্বও কম। চরিত্রমর্ধাদাহীন কাহিনী যতই চাঞ্চল্যকর ঘটশার-সংযোগে গড়ে উঠক 
না কেন, তার লঘুভার ন হয়ে উপাঁয় নেই । মোটকথ| এই, চরিত্রকে বাদ দিয়ে যেমন 
ভালো কাহিনী স্থ্ট কর! যাঁয় ন! তেমনি ভাঁলো কাহিনীকে বাদ দিয়ে চরিত্র হষ্ট কর! 
সম্ভব নয়। প্রত্যেক প্রথম শ্রেণীর নাটকে চরিত্র ও কাহিনার মণিকাঁঞ্চন যোগ 
ঘটে থাকে। 


তৃতীয় উপাদীন--ভাঁবন। (771.05%১6) 


সাহিত্যন্ষ্টি এক হিসেবে ভাবকে রূপের মধ্যে অঙ্গ দেওয়া এবং প্ুপকে ভাবের 
মধ্যে মুক্তি দেওয়া । কাহিনীতে জীবনের রেখারূপটিকেই দেখা যায়_-সে রূপ প্রাথমিক 
বল। চলে। রূপের সহজ উপলব্ধির, রূপের গত্তিভঙ্গিমার রেখ চিন্্র। চরিত্র ষ্টতে 
জীবনের এই রূপটিকেই জীবন-রসে আরও রসিয়ে তোল! হয়। আর ভাবশাঁয় সেই 
রূপই ভাবের মাঝারে মুক্তি আস্বাদন করে। জীবনের যে প্রকাশ রূপের মধো স্পন্দিত, 
তা-ই ভাব-রূপে বিকশিত হয়ে ওঠে । কল্পনা ও ভাবনা, ভাঁবাবেগেরই আধিমাঁনপিক 
অভিব্যক্তি । শুধু অন্ুভাবেয় হৃদয় ক্রিয়ার মধ্যেই ভাবাবেগ যেখানে '্মাবদ্ধ হয়ে থাকে 
ন। সেখানেই ত। কল্পনা বা ভাবন! হয়ে ফুটে ওঠে । এই হিসেবে কল্পন| ভাবের কল্পব্ূপ 
আর ভাবন| ভাবের তত্ববূপ। এভাবেও বল! যেতে পারে, সাহিত্যে জীবনের ঘটনার 
দ্বিকটি কাহিনীতে, হৃদয়ের দিকটি চরিত্রে এবং মস্তিফ্ষের দিকটি ভাবনায় প্রতিফলিত 


২৩৬ নাট্য তন্ত্রমীমাংসা 


হয়। এই ভাবনাকেই প্রাচীন সাহিত্যশান্ষে অর্থগৌরব বলে ধর হয়েছে এবং কাব্যে 
অর্থগৌরবের গৌরব যে সমধিক একথাও বল! হয়েছে। 

ভাব ও ভাবনার সম্পর্কের কথ! আশেই আলোচন! কর! হয়েছে । এখানেও প্রথমে 
বল! প্রয়োজন যে ভাব ব্বর্ধূপে আবেগমাত্র। তার প্রকাশ দেহের পর্যায়ে অন্থুভাবে 
আর মনের পর্যায়ে কখনে। কল্পনায় কখনো বা! ভাবনাঁয়। অন্তাঁব, কল্পনা, এবং ভাবনা, 
ভাঁবজীবনের অভিবাক্তির যেন তিনটি পর্যায়। জীবনের বিবর্তনেও এমনি একটি পর্যায় 
লক্ষ করা যায়। অন্থভাবপর্বস্ব ভাঁবজীবনের স্তর অতিক্রম করে জীব, কল্পনা ও ভাবন! 
শক্তির স্তরে উন্নীত হয়েছে । আবার মান্ষের সমাজের বিবর্তনের দিকে চোখ ফেরালেও 
এমনি একটি গতি পর্যায় দেখ! যাঁয়। আদিম সমাজে অনুভাব ও কক্পনাঁর ক্রিয়াই বেশী । 
সমাঁজ যত উন্নত হয়েছে, বিচার বুদ্ধি যত বেড়েছে, জীবনের উপলব্ধি যত তথ্যে ও 
তব্বে সমুদ্ধ হয়েছে, ততই সমাজের ভাঁব-জীবনে, কল্পনার, ও ক্রমান্বয়ে ভাবনার প্রাধান্য 
ঘটেছে। এই অভিব্যক্তির ক্রমাহুসারেই সাহিত্যে ক্রমে কাহিনী, চরিত্র ও ভাবনার 
ওপর জোঁর পড়েছে। সামাজিক চেতনার যে অবস্থায় স্থল ঘটনাই রসোদোধে প্রধান 
উপকবণ, সেখানে ঘটনার দিকে বেশী ঝৌক থাকা শ্বাভাবিক। পরে জীবন সন্বন্ধে যত 
চেতন বা! অভিজ্ঞত1 বেড়েছে, তত ব্যক্তি চরিজ্রের স্থপ্প ক্রিয়ার প্রতি জনচিত্তের 
আকর্ষণও বেড়েছে । তারপর যত সমস্ত! বেড়েছে, যত মত-পথের ছন্দ দেখ! দিয়েছে, 
যত জ্ঞান-বিজ্ঞানে সমাজ এগিয়ে গিয়েছে, তত ভাবনার (0150055101) ) মধাদ! 
বেড়েছে । কারণ আধুশিক চিত্তের আনন্দবোধের সঙ্গে ভাবনার যোগ খুবই অন্তরঙ্গ। 
নানারকম ভাবনা আজ জীবনের অভিব্যক্তিব সঙ্গে জড়িয়ে আছে বলেই, ভাবনাঁব 
আনন্দ মূল্য বেড়ে গিয়েছে । অবশ্ত প্রত্যেক মুগ সম্থন্ধেই একথা সত্য। ভাবগোৌরব 
বা অর্থগৌরব প্রত্যেক যুগেই বন্দিত হয়ে এসেছে । অবশ্ত একথা যেন কেউ মনে না! 
কবেন যে ভাবনা ( 01১০081:) অতি আধুনিক উপকরণ এবং অতি আধুনিক নাটকেই 
তার প্রথম প্রয়োগ হয়েছে । বানার্ড শ' মহাশয়ের ভাষায় বলা যেতে পারে--[€ 1783 

৩) 01500. 1৬ 1-09.01)015 100 019,015 ০৬০1: 511)00 5190001) ৮815 110%010120. 

[015 010 02০01010060: 01510 111)010 0100 10011001 00050101006 7) 16 1099 
0221) 0190015০0 0% 010০ 70105-571-15100 ৮/17210০০ো (112 01955711517 125 
10০61) ০2192191001 1, [২106101010১ 10105, 21571102170) [0017200য) 9101519170) 
[70911016, 002 19210581750] 2) 01 10910172,2910 10009 1000 01:06115 200. 
10661115017 51607010175--017652 ৪10 10061) 006 010656 210 610০ 106ড/256 
26৭ 01 0132 117702, 

কিন্তু তার মতে 45011005 0187র প্রধান উপকরণ--0190055107 এবং 
01500595107 19 [1১০ 06956 01 00 [70195 ত11£1)৮--আর, “81 10001251108 
[0195 020006 17 0100 10200710016 01)1055 07627 2175%017106 1006 8 0105 1 
₹/1101) [10101021050 0017010706 2150 01191790661 01 121:5017981 110)1901091)০6 
60 0৩ ৪001610092০ 191920 2150 506£6561%0]15 015005560. 
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একথা অনন্বীকার্ধ যে আধুনিক চিত্তকে তৃপ্তি দিতে হলে 'অর্থগৌরব* বা ভাব- 
গৌরবে নাটককে সমৃদ্ধ করতেই হবে, আর একথাও স্মরণীয় যে, আধুনিক চিত্ততৃপ্চিব 
জন্ক জীবনের সমস্তাকেই তথ্যতঃ ও ততৃতঃ উপস্থাপনা! করা প্রয়োজন। কারণ আধুনিক- 
কালে চিত্তের আনন্দবোধের সঙ্গে ভাবনার যোগ খুবই অন্তরঙ্গ । নানাঁবকম ভাবন! 
আজ জীবনের অভিব্যক্কির জঙ্গে জড়িয়ে আছে বলেই, ভাবনাব আগন্দখুল্য বেড়ে 
গিয়েছে । অবশ্ঠ প্রত্যেক যুগ সম্বন্ধেই এ-কথা সত্য। ভাবগোৌবৰ বা অর্থগৌবব 
প্রত্যেক যুগেই বন্দিত হয়ে এসেছে । 

কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও মনে বাখ! প্রয়োজন যে কি কাহিনী, কি চরিব্র, কি 
ভাঁবনা,্থষ্টর উপারানমাত্র যাদের উদ্দেশ্য --ব পরিণাম “রস-্ৃষ্ট। বসসাহিত্ো 
ভাবন। রসেরই বাহকমাত্র। রসনিপ্পত্তির সহায়ক ন1 হলে ভাবণার আর যে মধাদাই 
থাকুক, রসশঅষ্টার অমর্ধাদাই ঘোষণা করে। লক্ষ্য করবার বিষয়--01083910ঃ 
01200,র মূল গায়েন বানার্ড শ'ও লিখেছেন,_৪85০561019 4150855৩৭- অর্থাৎ 
খানিকট। যুক্তিতর্ক আলোচনা জড়ে। করতে পারলেই ভালে! নাটক লেখা হয়ে যায় 
তা নয়। নাটকেব পক্ষে বড় কথা জীবনের অভিব্যক্তির মধো দিয়ে, অর্থাৎ পবিস্থিতি 
ঘটনা, মানসিক ভাব-বিক্রিয়! প্রভৃতি উপায়ের সাহায্যে, জীবনসমন্তার ৰূপ ও পরিণতিটি 
উপস্থাপিত কর! । স্থতরাং ভাবনার শিজস্ব গান্তীর্ঘ ও গভীব'তা! যতই থাক, রসপাহিত্যে 
ভাবনার স্থান মুখ্য নয়। কারণ উচ্চাঙ্গের ভাবনা না থাকলেও জোরালো রমসাহিতা। 
স্থষ্ট সম্ভব আর সম্ভব এই কারণেই যে জীবনকে রূপ দেওয়াহ রসসাহিত্যের মুখ্য উদ্দেশ 
ভাবনাকে নয়। তবে আধুনিক জীবনে ভাবন! যখন অনেকখানি স্বান জুড়ে আছে, 
ভাবে ও ভাবনায় চরিত্রকে গভীর করতে ন! পারলে, জীবনের গভীর পপ যেখানে সম্ভব 
নয়। সেখানে, জোরালে। রসসাহিত্যের জন্যে ভাবনার একটি বিশেষ উপযোগিতা নিশ্চয়ই 
আছে। অবশ্ঠ সবসময় তা আন্থ্ষঙ্গিক ব! প্রাসঙ্গিক । জীবন যেখানে ভাবনার স্তরে 
গিয়ে ভাবকেই বিস্তার করতে চায়, সেখানেই ভাবনার উপযোগিতা কিন্তু নিছক 
“ভাবনার জন্তে ভাঁবন! রসসাহিত্যে দোষ ছাড়া গুণ নয়। বানার্ড শ' যখন বলেন__ 
[01002 15 01500159101) 2170 110010116 10 01500951010 তখন তার বলার উদ্দেশ্য 
এই নয় যে_যে কোনো সমস্তামূলক প্রবন্ধ উক্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে সাজিয়ে দিলেই নাটক 
হবে। উদ্দেশ্ত এই যে জীবনের সমস্তাকেই নাটকে রূপ দিতে হবে এবং এমনভাবে রূপ 
দিতে হবে যে তা যেন রদিক ও ভাবুক উভয়েরই চিত্তকে সমানভাবে মুগ্ধ করতে সক্ষম 
হয়। জীবনসমম্তাকে গভীরভাবে রূপ দিতে হলে, শুধু ভাবাবেগের গতি-বিভঙ্গ 
দেখানোই যথেষ্ট নয়, ভাবাবেগের সঙ্গে সঙ্গে সমস্তাকে বিচার-বিষ্লেষধণ করে আধুনিক 
মন্তিষ্ধের কাছে উপাদেয় করেও তুলতে হবে। 


২৩৮ নাট্যতত্বমীমাংস 


চতুর্থ উপাদান__বাগ.বিন্যাস ৰা সংলাপ (791০6007. ) 


নাটকের লক্ষণের মধ্যেই এই তাঁৎ্পর্ষটুকু পাঁওয়! যায় যে নাটকের মধ্যে নাট্যকার 
থাকেন নাটকের বাইরেই-_মলাটে কিংবা! পরের সাদ? পৃষ্ঠায় বা নেপখ্যে। আর যেখান 
থেকে অঙ্বদৃশ্যের শুরু সেখান থেকেই নাট্যকার অনৃশ্ঠ ; দৃশ্ঠ শুধু দৃশ্ঠ, ঘটন! ও নাটকের 
পাত্র-পাত্রী এবং তাদের কথাবাতার সঙ্গে শারীরিক মানসিক ক্রিয়াকলাঁপ। স্কৃতরাং 
নাটকে নাট্যকারকে সব কথা বলতে হয়-_-ঘটনাঁর ও পাত্র-পাত্রীর সংলাপের মাধ্যমে | 
নাটকে নাট্যকার শীরব, মুখর শ্রধু ঘটনা ও পাত্র-পাত্রী। নাটকীয় ঘটনা তাই এমন 
ঘটনা যা 51)0010 50601 001 01101১01509 ড/101)006 5০112] ০%00510101 এবং 
নাট্যলংলাপকে এমন অংলাপ হতে হবে যার উদ্দেশে এরিস্টটল বলেন-_-€1)০ ০7065 
21700 1]. 80৩01) 51001131702 10:00:00 105 000 57091030110 25 9. 12317] 
0 609 51১০০]. এই দিক দিয়ে নাটকের সংলাপ অভিভাবকহীন--ফলে তার 
সমস্ত দায়িত্ব নিজেকেই বহন করতে হয়। দোষ ক্রটি সংশোধনের জন্য কেউ নেই। 
ওশন্যানিক তার পাত্র-পাত্রীর সঙ্গে সঙ্গেই চলেন। পাত্র-পাত্রী কথা দিয়ে যা বোঝাতে 
পারেন না তিশি নিঙ্সেষণ করে, আগের সঙ্গে পরের আন্পুবিক সম্পর্ক তুলে ধরে, তা 
বুঝয়ে দেন। কিন্তু নাট্যকার নেপথ্যে থাকেন বলেই সব কিছুর ভার তার সংলাপকেই 
বহম করতে হয়--0১০ ৫1%0720150 100150 00 ০৬০56117618 019109506. 
কাহিনীরচনা অথাৎ তার অগ্রগতি স্থষ্টি, চরিত্রের প্রকাশন বা বিকাশন অবকিছুর 


দায়িত্বই সংলাপের। 
সংলাপের সমস্ত। |* 
ক॥ জংলাপের প্রথম সমস্ত। অভিসরণ ( [1০986551018 ) বা প্রগতিশীলতা, 


প্রত্যেক দৃশ্যে পঙ্ক্ত গুলো শুপু সেই দৃশ্যের পরিস্থিতিটিকেই পরিণতির দিকে শিয়ে যাবে 
তা নয়, অধিকন্ত ভাবী পরিণতির দিকেও এগিয়ে শিয়ে যাবে । 

থ॥ দ্বিতায় সমস্তা__-পরিচয়স্থাপনা (0:%0০9516101)1 এ সমন্তা_পটভূমির সঙ্গে 
অথাৎ যে ঘটনা থেকে সমস্ত ঘটনার উৎপত্তি ও ক্রমপরিণতি সেই ঘটনার সঙ্গে দর্শক 
ব। পাটককে পরাচত করানো । উপন্যাসে লেখক নানা! উপায়ে এই উদ্দেশ্টটি সিদ্ধ 
করতে পারেন। প্রথমেই সোজাসুজি বিবরণ ধিয়ে আরম্ত করতে পারেন অথব। কাহিনীর 
মাঝখানে আরম্ভ করে যাকে ইংরেজিতে 11991) 7৪০1. বলে সেই প্রক্রিয়ায় অতীতে 
অভিক্ষেপ করে অতীতকে উদ্ভাসিত করে তুলতে পারেন। কিন্তু নাট্যকারকে যা করতে 
হবে তা পাত্রপাত্রীর সংলাপের মাধ্যমেই করতে হবে। আর কাহিনা-কৌতৃহল অঙ্গুপ্ 
রেখে, পাত্র-পাত্রীর চরিত্রের সঙ্গতি ও ওচিত্য বজায় রেখেই তা করতে হবে। নাট্যকার 
কখনও পাত্রপাত্রীকে কেবলমাত্র সংবাদ পরিবেষণ করবার জন্য ব্যবহার করতে পারেন 
না। পাত্র-পাত্রীর চরিত্রের ও পরিস্থিতির সঙ্গে যার কোন সম্পর্ক নেই, ওচিত্য অক্ষুণ্ন 
রাখতে হলে, কিছুতেই ত৷ তাদের মুখে দেওয়া যায় না। এই কারণেই উত্থাপন! একট! 


02973850015 [0০৬ গ্রন্থ থেকে গৃহীত 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৩৪ 


জটিল সমশ্তা এবং তিনিই কৃতী উপস্থাপক যিনি পরিস্থিতির ও চরিত্রোচিত সংলাপের 
মাধ্যমে সহুজভাবেই উত্থাপন! ব্যাপার অর্থাৎ পটভূমিকে ও ক্রিয়াভমিকে আলোকিত 
করে তলতে পারেন। অবশ্য বর্ণনা, টিগ্লনী, স্বগতোক্তি, আকাশভানপ, নেপথ্য-উক্তি 
ইত্যাদি প্রক্রিয়ার সাহায্যে উত্থাপন! নাট্যসাহিত্যে না আছে এমন নয়। কিন্তু এর! 
খুবই দুর্বল এবং আধুনিককাঁলের বল! চলে খুবই অচল। এমন কি স্বগতোক্তি পৰস্ত 
নি্ছিক শ্বগতোক্তির বেশে চলে না । কোনে! মানসিক উত্তেজনার স্বাভাবিক পরিণতিব, 
এপ্রঘোর প্রভৃতির আকারে ছাড়া তা আঙ্গ সমাদর পায় ন1। 

গ॥ তৃঠীয় সমন্তা-ওচিত্য (17190519111 )1 নাটকের সংলাপের ওচিঠ্য 
বিশার--সঙ্গে প্রথমেই এই কথাটি মনে রাখা দরকার যে নাটকীয় সংলাপের সার্কত। 
তার 01101. : ৩৮ 11 01090100176 0100. ৫5৬০1010106 0110 51601061010 ০৫ 010৩ 
0175. নাটকীয় পরিস্থিতির উপস্থাপনার ও ক্রমবিকাশনের সাফল্যের উপর নিরব করে 
অর্থাৎ নাটকে স্পাঁপের যে প্রধান উদ্দেশ্য ভাব ও ভাবন! সম্পন্ন চরিত্রের সুষ্ঠ ও সঞ্গত 
রূপায়ণ এবং সঙ্গে সঙ্গে কাহিনীর বা ঘটনার অগগতি সাঁধন,-অবিরোধে এই উদ্দেশৃটি 
সিদ্ধ করা দবকার। প্রথমেই মনে রাখ! দরকার নাটকীয় সংলাপ বিশেষ জাতীয় কগোপ- 
কখন এবং তাকে সজীব করতে হলে অবশ্ঠই কথোপকথনের সাধারণ ধর্মটি তাতে বঙ্গায় 
রাখা আবশ্যক । এই ধর্ম যত বজায় থাকে সমলাপ ততই স্বাভাবিক হয়ে ওঠে । এই 
স্বাভাবিকত্ব শিভর করে ছুটি বৌঁশষ্ট্যের ওপর,-__বলাঁর বিষয় ও বলার ধরন । 

বলার বিশয় সম্বন্ধে দেখ। যায় কথোপকথনের সময়ে অনেক ক্ষেত্রেই একটি বিশেষ 
বিষয়ে কথ! নিবদ্ধ থাকে না, বিঘয় থেকে বিষয়ান্তরে চলাফের! করে-_ কথার মধ্যে 
অবান্তর কথাও এসে পড়ে । নাট্যকারের হাত-পা এ বিষয়ে একেবারে বাধা না 
থাকলেও যথেচ্ছাচার করার অবকাশ তার খুবই কম। অবান্তরকে বজন করেও তাকে 
স্বাভাবিকত। বঙ্জায় রাখতে হয়। 

স্বাভাবিকত্ব বজায় রাখার স্চঙ্জগ উপাশ্ব বলার ধরন ব1 ভর্গি। পাত্রোচিত কথাবার্তা 
বলার ঢউট্রফু বজায় রাখতে পারলে স্বাভাবিকুতার আবহাওয়া না এসে পারে না। 
এমন কি কথ্যভঙ্গি থেকে দূরে থাকলে ও অর্থাৎ ছন্দিত বাক্যে প্রকাশ করলেও পাঁণতরা- 
চিত কথাবাতা এবং বলার টউ আমদানি করে বেশ খানিকটা স্বাভাবিকতা সঞ্চার 
কর! যায় 

ঘ॥ চত্থ জমন্ত।স্বাভাবিক বনাম পোয়েটিক ড্রামা বা কাব্যিক নাটকের 
সমন্তার কথা । ম্বাভাবিকতায় দাবির স্বাভাবিক পরিণাম--গছ্যনাটকের ও কবিত্বহান 
বাস্তব জীবনের ব্ূপ। প্রথমে স্বাভাবিকত সম্বন্ধে যে আলোঁচন! হয়েছে, ভাবগত 
বা! চরিত্রগত ম্বাভাবিকত!র 'মালোচন! এবং সেই কারণেই ছন্দেও তা স্বচ্ছন্দে বিরাজ 
করতে পারে। কিন্তু ভাবগত ও চরিত্রগত ওচিত্যের দাঁবিটি প্রসারিত করে দিলেই 
অর্থাৎ সার্বভৌম স্বাভাবিকতাঁর চাহিদা তোলার সঙ্গে সঙ্গেই ভাবে ভাষায়, আচারে 
আচরণে, সমস্ত বিষয়েই শ্বাভাবিকতার দাবি ওঠে। এই দাবিরই পরিণাম--গণ্ভ নাটক। 
এবং বিশেষতঃ কবিত্ব বলতে সাধারণতঃ যা বোঝায়--কল্পনার কালোয়াতী ব। তানবিস্তারি। 


৯১০৩ নাট্যতত্তমীমাংসা 


দেই ধরনের কবিত্বহীন গগ্যনাটকে [খাটি নাটকের লক্ষণ দ্রষ্টব্য ] যেদিন বাস্তবত! ও 
স্বাভাবিকতার দাবি এত উতৎকট হয়ে দেখ! দেয়নি সেদিন পছ্বন্ধ ও কবিত্বময় মাটককে 
আমর! সসম্মানেই সমাদর করেছি। কিন্তু আজ বাস্তবতা ও স্বাভাবিকতার চাহিদ! 
অবশ্য পৃবণীয়। ফলে এই চাহছিনারই সঙ্গে আমাদের ওঠিত্যবোধ ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে গিয়েছে । এঁতিহাঁসিক বা পৌরাণিক ঘটনার উপস্থাপনায়, ওই ব্যবপানের 
অন্তরাল বা অম্প্তার আবরণ থাকার ফলে, আমরা পদ্যে তত আপত্তি করি না বটে 
কিন্ত যে জীবন আমাদের চোখের সামনে রয়েছে সেই জীবনের উপস্থাপনায় ছন্দে 
ব্যবহার স্বাভাবিকতাঁব বদলে কত্রিমতার আবহাওয়া-ই স্ষ্ট করে। কোন স্থষ্টুই 
অকৃত্রিম নয় প্রত্যেক রচনাই কমবেশী সংকেতাশ্রয়ী এবং কাব্যিক প্রকাশেই সংকেত 
বেশী স্থচিত হয়__এমনি যুক্তি দিয়ে পঞ্যের ও কাব্যিকতার দাবিকে বাচাতে চেষ্টা কব 
হলেও, গগ্যের বা স্বাভাবিক সংলাপের দাবি দোলে। আন! জোবালোই রয়েছে । 
এ দাবি একদিকে যেমন প্রথা অন্যদিকে তেমনি ম্যায়পঙ্গত। আধুনিক পদ্য নাটকে ও 
_-কাব্যিকতাময় ভাষার নাটকে, এর বিরোধিত যতই দেখা যাক এব পক্ষেই গ্রবল 
সমর্থন বয়েছে। চাকা ঘুরিয়ে দেওয়ার সাধ্য শা. 5. 71110: বা রবীন্দ্রনাথের মনত 
প্রতিভারও যে নেই-_-এইটিই লক্ষ্য করবার বিষয়। 

উ॥ পঞ্চম সমস্ত!চালনা শক্তি ([070709)। সংলাপের এই গুণটি ব 
ধর্মট তখনই দেখা যায় যখন সংলাপ শুনে আমাদেব মধ্যে ঘটনার অগ্রগতির বো” 
সহজেই জাগ্রত হয়।১ তবে একথাঁও মনে রাখ! প্রয়োজন, নাটকের সব অণ্শে 
সমান চাঁলনাশক্তি বা 66000 থাকে নাঁ। এক এক নাটকে এই গতির রূপ এক 
এক রকম। সাধারণতঃ নাটকের প্রথমাংশে বিশেষতঃ উপস্থাপন! ব্যাপারে যেখানে 
জটিল, বিস্তৃত, সেখানে এই গতি বেশ মন্থর। মোট কথা-_ঘটনার গতি বাড়িয়ে 
দেওয়ার শক্তি যেখানে থাকে সেখানেই 500০ আছে । নাটকের সংলাপের পক্ষে 
01000 একটি প্রধান গুণ। এমন অনেক নাট্যকার আছেন ধাঁদের নাটকের নাটকীয় 
কৌতূহল, ঘটন! ব1 তাবাবেগের চেয়ে সংলাপের গাখুনি ও আকর্ষণের ওপরই বেণী 
করে শিতর করে। এর স্থষ্টর জীবন খানিকট! বক্রোক্তির বা রচন! রসেব 
ওপর নির্ভরশীল। সংলাপকে এই ছিসেবে--নাট্যকারের প্রধানতম হাতিয়ার বল! 
যেতে পারে। 


পঞ্চম উপাদ্দান--গান (9০98) 


সমালোচক মর্গান গাঁধাগীতকে সাহিতোর প্রোটোপ্রাজম্‌ বলেছেন,_দেখাতে 
চেয়েছেন__মূল প্রক্কৃতি ধীরে ধীরে ক্রমপরিণতির ফলে নানারকম সাহিত্য-প্রজাতিতে 
বিভক্ত হয়ে গিয়েছে । নাটকের উৎপত্তি বা উৎ্প সম্ধানে বেরিয়ে এই সত্যকেই 


১ [109 0081165 005 009904 ০01 0101) 69 01910£09 £1593 24 6179 991789 0£2005106 
20910 ছও 0৯1] 88 0005900670৮ 0 92000, ] 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদাশ ২৪১ 


সামনে দেখ! যাঁয়। সমবেত গীত (00175 ) বিবর্তিত হতে হতে ক্রমে কথোঁপ- 
কথনের জন্য পরিচ্ছিম্ন ও সংগ্রথিত হয়ে নাট্রূপ লাভ করেছে । এদিক দিয়ে সংগীত 
শাটকের প্রধান উপাদদান__অস্ততঃ প্রাচীন আ্ীক নাটকের রূপ দেখে একথা অবশ্যই 
বল! যায়। 

কিন্ত নাটক যত ব্যক্তিরূপ পরিগ্রহ করেছে সংগীত ততই গৌণ হয়ে পড়েছে । 
জনৈক সমালোচক এই কথাটিই অতি স্থন্দরভাঁবে বলেছেন-__( গ্রীক) নাটকের 
বিবর্তনের ইতিহাস--কোরাসের সঙ্গে সংলাপের প্রাধান্তলাভের প্রতিযোগিতার 
ইতিহাস । সংলাপের প্রাধান্ত যত বেড়েছে ততই কমেছে সংগীতের উপযোগিতা এবং 
শেষ পর্যস্ত এই রকম দ্রীড়িয়েছে যে খাটি নাটকের রস-স্ষ্টিতে সংগীতের স্থান শুধু গৌণই 
নয়, 'একেবারে অবাঞ্চনীয় হয়েছে । গীতি নাটকের, গীতিবহুল যাত্রা বা অপেরা- 
নাটকের ক্ষেত্রে যে মধাদাই থাকুক, কুলীন শাটকেব সভায় এর! 'অপাঁড.ক্রেয়-_ভিন্ন 
মেল, ভিন্ন শ্রেণীর অন্তর্তন্ত। প্রাচীন সুগেব পরবর্তাকালে, যে-সব নাটকে গান 
(1৬০1095) আছে অর্থাৎ গাঁন দিয়ে রঙম্থ্টব চেষ্টা করা হয়েছে সেই নাটককে 
মেলোড়ামা শ্রেণীতে নামিয়ে দে ওয়া হয়েছে । যেখানে সংলাপের মাধ্যমে যথেষ্ট মাত্রায় 
রসন্য্ী কব! সম্ভন হয়নি সেখানে ক্ষবরের তীর আঘাত দিয়ে রপোদ্রেক করাব চেষ্টা করা 
হয়েছে । সে চেষ্রা মনেকখা'ন কৃত্রিম হয়ে ঈঠেছে। সঙ্গতি, ওচিত্য প্রভৃতিকে 
উপেক্ষা কে গান প্রযোজনা করা ছুবলতা, সুতরাং নিন্দনীয় হবে, বলাই বাহুল্য। 

কিন্ত 'এখানেই একটি প্রপ্ন ৯ঠবে__গান থাকলেই নাটক যাত্রাকল্প হয়ে যায় কি না 
_-মেলোড্রামা হয়ে পড়ে কিনা ৮ এ প্রশ্নের উত্তরে এই কগাটিই বলা চলে এবং 
একমাআ বলবার কথা, গান থাকলেই নাটকের মহাভারত অশ্তুদ্ধ হয়ে যায় না। 
যেখানে গান স্থান-কাল-পাত্রোচিত হয় সেখানে তাকে নিন্দা করার কোন হেতু থাকতে 
পারে না। কিন্তু মুশকিল এ স্থান-কাল পাত্রোচিত” শব্দটি নিয়ে । এ বিষয়ে পপ্রথা”র 
হাত অনেকখানি । কোন্স্কান কোন্‌ কাল কোন্‌ পাত্র উচিত-_-এ বিষয়ে প্রত্যেক 
যুগের আচার বা প্রথাই প্রধান নিয়ামক । দেশে দেশে এ বিষয়ে যে ভিন্ন মত হওয়ার 
সম্ভাবশ1! আছে ত! বলাই ব্যহুল্য। 


ষ্ঠ উপাদান- দৃশ্য ( 97১6০6৪8016 ) 


নাটকে দৃশ্তকে এককথায় উদ্দীপন-বিভাব বলা যেতে পারে আর এ নামটির 
মধ্যেই দৃশ্তের সার্কত! বা অর্থক্রিয়াকারিতার ইঙ্গিত বয়েছে। দৃশ্যের কাজ রস-হ্টির 
পরিপোষণ করা অর্থাৎ পাত্র-পাত্রীর অবস্থান ও অবস্থাকে অভিব্যক্ত করে দেওয়া । 
এই হিসেবে দৃশ্তকে আমরা কয়েক ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি। প্রথমতঃ দৃশ্য 
ঘটনার পটভূমি । দ্বিতীয়তঃ আহার্য বাঁ পরিচ্ছদাদির রূপে অবস্থার ব্যজন1। 
তৃতীয়তঃ ক্রিয়ার বা! ঘটনার রূপ অথব1 মানসিক অবস্থার সংকেত । প্রত্যেক 
নাটকেই--পটভূমির দৃশ্য, অবস্থার দৃশ্য এবং ক্রিয়! ব! ঘটনার সংকেত কমবেশী থাকে । 
কোন কোন নাটকে পাত্র-পাত্রীর মুখের বর্ণনায় “দৃশ্ত” ফুটিয়ে তোলা হয়, কোন কোন 
নাট্যতত্বমীমাংসা [১৬] 


২৪২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নাটকে-_বাস্তব দৃশ্টের নির্দেশ বা বিবরণ দেওয়া থাঁকে_ এই যা পার্থক্য। কিন্ত 
মানসিক অবস্থার সংকেতরূপে দৃশ্টের অবতারণ! রূপক ও সাংকেতিক নাটকে বেশী 
দেখা যাঁয়। নাটকে দৃশ্যের উপযোগিতা! সব সময়েই আছে কিন্তু ঢ'70255107019010 
নাটকে মানসিক অবস্থাকে সংকেতের সাহায্যে বাইরে প্রতিভাত করবার ্রক্রিয়! 
স্নেক বেশী বানজত হয়_সংকেতপগী দৃশ্যের অস্তিত্ব লক্ষণীয় রূপে পাওয়া যায়। 
অবশ্য এ সমস্ত ব্যাপাব অবধিকা"শ ক্ষেত্রে প্রযোজকের বিশেন তত অঞ্চশিলীর আওতায় 
পড়ে। ম্বাঘশ কথ! বিজ্ঞানের উ্রতির পঙ্গ সঙ্গে নাটাপ্রযোক্জনায় তার কার্ধকারিতাও 
বাড়ছে এবং এমন অনেক দৃশ্য মাঙ্গ দেখাঁনা চলে যা আগে করপনাও রা যায়নি । 

এপব সত্বেও আপোক্ষক গুুত্থের তালিকায় এই দৃশ্য উপাাঁনট সবচেয়ে নশীচুতে 
স্থান পেযেছে। দুগ্ঘপট যোজনা বা পরিকল্পনা শাটকেব জন্যে আবগ্তক-_-অপরিহ1ধ 
বললেও মন্তায় হয় নাঁ। অবস্থাব্ঞ্জকব্ধপে বা সকেতৰপেও দ্রশ্টের প্রয়োজন নাটকে 
আচে এবং থাকবেও। তারণর শাপ'বিক ঘটনাপপে ও দুশ্যেব উপযোগিতা না আছে 
এযন নয় কিন্ত তবুও শুধু কতকগুলো দৃশ্যকে 'একআ। কবলেই, বা মাটকে স্থান করে 
ফলেই বড় নাটক সষ্ট হয় না। দৃশ্য রসের উদ্দীপনায় পাহগাযা করে বটে কিন্তু রসের 
পক্ষে তার! “এহ বাহা” । অনুভাবাদির আত্মিক ক্রিয়াই রুঘব পক্ষে আগে কহিবাঁঝ, 
বিনয়। এই কারণেই নাটকে ঘটনা বা দশ্য চমবাবিক থাকা সত্তেও আন্গব ধ.মব 
"ভাব নাক চেযহমেগথাকে। শাটাকাব স্ব ইনাতকেই নে কখ বলাতেন তাঁ নয, 
শাট.কাবের প্রধান কাতত্বর পাত্র পাত্রীর ভাতে ভানা। মুধব রে ঠোঁলা পাক 
পাহীনেব শুপু দৈহিক প্রিয়া প্রদশন শর, জাতক জদয়মনণ মাম্মাকে গ্রসনিত করা। 
যেষন গান দিয়ে বপম্থষ্ট কবা অ্রগ্কাব শঈক্ষমতার ছুধলতার পাশা ক, তেমনি শ্বধূ 
দশ্যবচনা করে রূপহ্্টর চেষ্টা 9 ছুবল'তারই নিদশন | 

এ'রণ্টটল যধন মন্তব করন_-“7700 91600710159 1005, 10060৭ 2 ড1509010719] 
৪0070002001 18 01710110901 511 000৩ 005 1615 01) 1১15৮ 2615610 
800. 501090000 1৩৭. টা) 00৩ 26 06 709৩6: -----০03৩৭1064 1116 
[00900100018 01 50000200171 05005 400৩1305100 07 0102 70101 
05 96716 009.01)1)1১0 03010 00 01200 010০ 0০১৮৮-- তখন মবনকধানি অত। 
কথাই বলেন! ঠিশি এ শ্ণিয়েও বাত যে-07921 2041900102৭ 1১৩ 
0700550 175 ৪3001000177 0071), 10001250719 8150 12910 00100 (7০ 
10100 50000001601 [10 01200 11101) 15 010৩ 7036061 ৭ 000 10793108005 
2. 80011010০0০: 30000 70:091002 (01015) ০6০ 175 0130 1276: 
5020:2.01৩ 15 ৪, 1559 31015010 12)601100 2100 06000001)6 01) 6097090115 
8109, 

লক্ষ) করার জিশিন এই যে, উ্র্যাজেডি দৈহিক এবং আত্মিক ঘটনার প্রাধান্টে, 
লঘু গুক ছুই শ্রোৌতে পরধতাঁকালে ভাগ হয়ে গিয়েছিল । পেই বিভাগের কারণটি 
এরিন্টইলের দৃষ্ট এড়িয়ে যেতে পারেনি ":8805 ০? 3০2০0901০ শ্রেণীর কল্পনাতেই 


নাটাসাহিতোর অবযব ও উপাদান ৪৩ 


ত| স্পষ্ট। বাস্তবিক, দৃশ্ঠ যে নাটকের বহিরঙ্গ ব্যাপার এ বিষয়ে এরিস্টটলের সময় 
থেকে প্রায় সব সমালোচকই অবহিত ছিলেন । হোরেম তার দ'0190155 ( ২য় খণ্ড) 
গন্থে দশ্ব-প্রাধান্তাকে তীব্রভাবে কটাক্ষ করেছেন এবং বলেছেন, সমনাময়িক দর্শকদ্বে 
মধো দরশ্টপ্রিয়তা একট বাতিকে পরিণত হয়েছে 1--306100/-0-0855 ৪], 012৩ 
[)11105 [015.35002 125 211 150. 2000 01৩ ০2:60 0156 212100% 10955 0৫ 07০ 
1170016811 0৮99. চ01: 00017 10019 01 170012 011০ 001:09110. 10027 01013 
10110 19003 01 100756 200 1125 06 10996 7027০, ৪/11015 70৮*-****-, 
11510007) 1001021:005 216 01756592005 110 ০৮0,৫৩5 আ10) 17005 70010 
1)217170 01217 17010 ০০৮75509085 0৩ 8০601 ০09৬০1০নণ 10) 1015 
01501511761 ১০41505 027 06 550 00310 ।৭ 050 06 01271011,%, 
80001729182 ২001) % 0,110 8. 5%1191)10. ৬৬176110017 10985 1066 1015 
20100৬71 771075 109৩ 101000৮1655 ৮৮101) 700101৩0001 11171200170 
056.” 

এমন না হতে পারে বা কোথাও কোথা ও না হয়) তা নয়। কিন্ধ রসের সামগ্রিক 
'আনেদ,ন পশ্যব যে শণশ মাহে এ বিণিয়েও কোন আনো চনহ বিশেষতঃ নাটক 
খখন বশ্য অর্থাৎ অভিতনেয কালা -মণ্ভিনষ যখন মার্পিক নাচক _ম্াভাব ও সাঞ্ছিক 
প্রবং মাহা াশনযে-মঞ্ধমায়া-স্থষ্টব বংশ একটি স্থান আছে, তখন নাট্যাভিশয় 
থেকে দশ্র-যোজনাকে এ:ক বাবে বর্জন কব যুক্তিযুক্ত হবে না। পরিবেশ হ্থষ্টতে দৃশ্েব 
মধাঁদা শ্ববশ্য শীস্গাব কবে হলে শিদ্দ এ কথাও গলে গলে »লবে না যেদশ্য 
অধ্যতম উশাদান মার, উদ্দীণনরিভাব খাএ। নাটকের সুধা উপদ্থাশাণলাকবৃক্ত | 
গো মুখর স্থ " মবৃহাব করস ত আশ্বাট নিশনীয়। 


০শহ্কলস্ ভ্লহ্ধহাজ্ঞ্র 


মাট্যসাহিত়ো জাত্তিবিভ্ভানা 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ 


প্রতীচ্য নাট্যসাহিত্যের জাতিবিভাগ 


সমগ্র শিল্প যেন একট! মহাজাতি। সেই মহাজাতির অন্তর্গত সাহিত্যশিল্প একটি 
বিশিষ্ট জাতি এবং তার বিপক্ষণ বৈশিষ্ট্য এঈ যে তা প্রধানতঃ মানুষেরই ভাব ও 
জাবনবৃত্তের ভাষাময়ী রন; "আবার সেই সাহিত্যজাতির অন্তর্গত অন্যতম একটি 
প্রজাতি (995০19) নাটাসাঠিত্য এবং প্রজাতিটির বিলক্ষণ লক্ষণ-_ দৃশ্যত্ব বা 
ন্মভিনেয়ত্ব। নাটক মান্যেব বা বাক্তির জীবনবুতের দৃশ্য উপস্থাপনা । এই 
প্রজাতিটির মধোও আবার উপজাতি ভেদ আছে। নাটাসাহিতোর জাতিবিভাগ 
শপ্যায়ে এই সকল উপজাতির উৎপাত্ত ও লক্ষণ আলোচনাই মুখ্য উদ্দেশ্য । ইয়োরোপের 
টপজা[তিবিকাগ পথ্ালোচন] করতে গিয়ে দেখা যাবে-ভাব ব। রমের ভিত্তিতে নাটয- 
পাহিতো, উাঁজডি, কমেডি, টর্যাঞ্জি-কমেডি, প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি, হরর-ট্রযাজেডি, 
লো-কমেডি, হাই-কমেডি প্রভৃতি বিভাগ । ব্যিয়বন্থর ভিত্তিতে ক্রনিকিল, গ্রে, 
ডোমেস্টিক ট্রযাঙ্গেডি, প্যাস্টোরাল ড্রাম, প্রবলেম প্রে প্রভৃতি বিভাগ 'এবং রীতির 
ভিত্তিতে রোমান্টিক, ক্লাসিকাল, ভিসকাসন ড্রামা, সিম্ছলিক ড্রামা, 'এক্‌সপ্রেশনিস্ট 
ড্রামা, অপেরা, মেলোড়ামা প্রভৃতি বিভাগ পরিকল্পিত হয়েছে । সংস্কৃত সাহিতাশান্ের 
বিভাগ পর্যালোচনা করেও দেখ! যাবে বিষয়ের সন্ধির এবং রসের যোগ-বিয়োগে 
নাট্যসাহিত্যে দশটি কূপের এবং শষ্টাশ উপরূপকের পরিকল্পনা করা হয়েছে। 

এই শ্রেণীবিভাগ ব! পরিকল্পন1, ইয়োরোপে বা ভারতে একদিনে এবং একমুগেই 
তে নিপ্পন্ন হয়শি তা বল! বাহুল্য কারণ কল্পন! বা ধারণা নিরালম্ব কোন ব্যাপার 
নয়। প্রত্যেক ধারণার জন্য একদিকে একজন ধারক বা ধারণার কর্তা যেন অপেক্ষিত 
তেমনি অপেক্ষিত ধাষবস্থ ব| বিষয় । বিষয়ীতে বিষয়ের যে প্রতীতি জন্মে তারই 
বিবেচিত প্রতায়ের নাম ধারণ । ধারণামাত্রই বিষমুসাপেক্ষ এবং বিষম়পাপেক্ষ বলেই 
ণিষয়ের বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ধারণাতেও বিবর্তন ঘটে থাকে_নতুন বিষয়-সংস্থার 
সঙ্গে সঙ্গে নতুন ধারণা জন্ম নেয়। 

বিষয় এখানে বাহ্জ্জগৎ বা পরিবেশ । খুব নিদিষ্ট করে বলতে গেলে সমাঁজের 
বাস্তব ও অবাস্তব উতৎপাদ্দন--সমাজের অর্থ নৈতিক সংস্থ' আর সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
স্থা। মাতৃগর্ভ থেকে মান্থষ যে ভূমিতে ভূমিষ্ঠ হয় সমাজের এই অর্থ নৈতিক- 
সামাজিক-সাংস্কৃতিক সংস্তাই সেই ভূমি। সমাঁজের বিবঙনের সঙ্গেই তাই মানুষের 


২৪৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


সাংস্কৃতিক বিবর্তনের কার্ধকারণযোগ বর্তমান এবং এই কারণেই জমাজের বিবর্তনের 
সঙ্গে সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাস ওতপ্রোতভাবে জড়িত। সামাজিক অবস্থায় 
যখন পরিবর্তন বটে, সমাজ নতুন সংস্থায় যখন উপনীত হয় তখনই সমাজে নতুন চাহিদ' 
দেখা দেয়। আর সেই চাহিদাকে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে পূরণ করতে গিয়ে নতুন 
নতুন সাহিত্যিক রূপের অভিব্যক্তি ঘটে । ক্রমে নতুন শ্রেণী জন্মলাভ করে আর সেই 
শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যখনই সমালোচক সচেতন হয়ে ওঠেন তখনই ঘটে সেই শ্রেণীর 
ক্বতন্ত্র স্বীকৃতি । এমনি করেই পুরোনো থেকে, তারই পাশে নতুন বৈশিষ্ট্যের চিহ্ন ধারণ 
করে নতুন ব্যক্তিত্ব নিয়ে নতুন এসে প্রতিষ্ঠিত হয়। কি বস্তুজগতে, কি সাহিত। 
জগতে নতুনের আবিভাবের একই ইতিহাস। অকারণ কাধ প্রকৃতির ধাতে সয় না 
নতুন স্থাষ্টর ব্যাপারেও তা নেউ। 

ইয়োরোগীয় শ্রেণীবিভাগের ধারাটি লক্গ্য করলেই এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া 
যাবে। আমরা জানি ইয়োরোপীয় সমালোচনা সাহিতোর আদিভিমি গ্রীস। স্ৃতরাং 
স্বাভাবিক 'প্রতাাশা এই যে প্রথম শ্রেণীবিভাগের নিশিত্তকারণ- 
টুকু, গ্রীক নাটকের উৎপত্তির ইতিহাসের মধোই পাওয়া যাবে । 
বাস্তবিক সে প্রত্যাশ' পূর্ণ হয়। কথিত আছে ভাওনিসাস নামক 
এক দেবতার উপাঁসনা-উৎসবকে কেন্দ্র করে প্রথম আ্ীক নাটকের উদ্ভব এবং এও 
সুবিদিত এই উপাপনা-উৎসবটি ছুই পর্ধে বিভক্ত। একপবে দেবতাটিব মুত্যুজনিত 
শোঁকের অনুষ্ঠান, দ্বিতীয় পৰে পুনজীবন ্রার্ধির জন্য প্রমত্ত আন.ন্দর আতিশয্য। 
প্রথম পর্বের অন্ুষ্ঠানেরই ক্রমপরিণতি- ট্রটাজেডি অভিনয় এবং দ্বিতীয় অনুষ্ঠানের 
ক্রমপরিণতি কমেডি অভিনয় । 

ডাওনিসাসের জীবনবুত্তের করুণ উপস্থাপনার প্রথম পধায় অতিক্রম কবে 
শোকানুষ্ঠানের গাস্তীর্ধ অক্ুগ্ন রেখে দেবনিয়ন্ত্রিত বা শাসিত জীবনের উপস্থাপন 
প্রবতিত হল দ্বিতীয় পর্যায়ে। দেবতার জীবনবুত্ত থেকে বিষয় 
দেবমহিমাখ্যাপক মানবধৃত্তে প্রসারিত হল। বর্তমান প্রাচীন গ্রীক 
ট্রটাজেডিতে আমরা এই পর্যায়েরই নিদর্শন পাই। ট্র্যাজেডি 
প্রতিযোগিতায় এই সব নাটকের জন্ম ও এদের অভিনয় ডাওনিসাঁসের বাধিক উত্সবে । 
বিশেষ সাংস্কৃতিক পরিবেশে জন্ম বলেই প্রাচীন গ্রীক নাটকের বিশেষ দুই রূপ এক, 
ট্র্যাজেডি__ভয়বিষ্ময়মিশ্র করুণ রপাত্মক নাটক । ছুই, কমেডি-প্রমন্ত আনন্দের বিকৃতি 
উৎক্ষেপাদদি থেকে উদ্ভূত লঘ্ুহান্তাত্মক নাটক । একে গুরগন্তীর তীব্র ও শোচনীয় 
ঘটনার উপস্থাপনা, অন্যে লঘুহান্তোদ্দীপক বিরূতির উপস্থাপনা (৫78109615105 006 
[0010:005 )। একদিকে এইসকিলাস, সফোরুিস ও ইউরিপিডিসের ট্্যাঙ্জেডি; 
অন্যদিকে এরিস্টফেনিস প্রভৃতির কমেডি যা 019 007)০0% নামে পরিচিত | 

এই পর্যায়ের নাটাপাহিত্যের তত্বজিজ্ঞাসা, এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস্‌ গ্রন্থেই সর্ব প্রথম 
সংগৃহীত হয় এবং সেখানেই দেখা যায় যে নাটকের শ্রেণীবিভাগ নাট্যসাহিত্যের 
প্রকৃত অবস্থা দ্বার! প্রভাবিত হয়েছে। একদিকে ট্র্যাজেডি নামক ভয়-বিম্ময়-করুণ 


ইয়েরোপায় শ্রেশী- 
বিভাগের ত্রম 


পোষেটিকসে 
শ্রেণীবিভাগ 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ ২৪৯ 


রপাত্মক গুরুভাবের নাটক, অন্যদিকে কমেডি নামক বিকৃতিংপ্রদর্শন-সূলক হান্তরসাত্মক 
নাটক। একদিকে গম্ভীর অনুষ্ঠানের 921109085 10716961010 যে সব 10701061563 
81-01191176 70165 2100. 1০81-_তাদের উপস্থাপনা, অন্যদিকে 1010.6101 01 01880- 
1015 0 10৬০1 ঠা১০-__লঘুচরিত্রের হাস্তোদ্দীপক অন্থুকরণ--01:970706151076 01) 
10015095. তবে এরিস্টলের মত “আরোহী ন্যায়-প্রবণ' বস্তনিঠ ও সুক্ষগ্রাহী 
চেতনায়_-5011090.9 1701626101)-এর যত রকমভেদ দেখ। গিয়েছিল, তাঁদের ছাঁপ না| 
পড়ে যায়নি । ট্র্যাজেডি নাটকেরই নানারূপ তাঁর সম্মুখে । ইডিপাসও ট্র্যাজেডি, 
আঁবাঁর আজাকৃস্ইকসিওনও ট্রনাজেডি, তেমনি ট্র্যাজেডি থিওটাইভিস (17001011965) 
ও পেলিউস, আবার ফোরসাইডিস প্রমিখিউসও ট্র্যাজেডি । যেকোন জিজ্ঞান্থ রসিক- 
চিত্তে প্রশ্ন জাগবেই এর! 91:03 101166107 হিসেবে এক বটে কিন্ত সকলের প্রকৃতি 
তে এক নয়। স্থতরাং প্রকারভেদ কল্পনার অবকাশ নিশ্চয়ই আছে। এরিস্টটল 
তার পোয়েটিকৃপে ট্রনাজেডিকে চার শ্রেণীতে ভাগ করেছেন এবং পরবর্তাকাঁলে ট্র্যাজিকতত 
নিয়ে যে সব আলোচনা! দেখ! দিয়েছে তাঁর শ্ুচনা করে গেছেন । ট্র্যাজেডিব শ্রেণী- 
খিভাগ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন-11700 ৮1৮ 10011017053 0£7007500%, 
01)0 0০010019105) 0:01001001115 21)011:015 0100 1২৩৬৩:53] 01 01০ ৪1000101820 
[5০0£710101 017০ 7১8076010 (1151 0100 [0001 15 700,99101 0১ 3101) 2১ 
106 008600105 010 4৯17. 0170 15100 7 01০15017101] ( 17016 011010001৮0 
21০ ০261010910১ 5001) 25 012 131101110901065 2170 (110 13010775. 17110 01111) 
10100 15 0100 9101010. ৬৬০ 10012 ০250100000০ 137201% ৪1১০09০0191 
21017701009 6:০1010110160 0৮ 6116 1210101005১ (1)0 10100101100115---*-ত ৫ 
( বুচারকৃত অঙ্থবাদ )। তা! হলে এরিস্টটলের মতে চার রকম ট্র্যাজেডি পাওয়া যাচ্ছে 
এবং 910০5009016 6161001)£-প্রধানকে ধরলে পাঁচ রকম। এক-_জটিল ট্র্যার্জেডি। 
দুই__কারণ্যপ্রধান ট্র্যাজেডি। তিন-_শীতিমূলক ট্রযাজেডি। চার-_সরল ট্র্যাজেডি। 
পাচ- দৃশ্য প্রধান ট্র্যাজেডি (1)। 

এই বিভাগ ছাড়াও এরিপ্টটল ট্রাজেডির মধ্যে কয়েকরকম ভেদ নির্দেশ করেছেন । 
প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির (661506117859ণ% ) লক্ষণ নিদেশ করতে গিয়ে 
বলেছেন --- 

(ক) প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির কাহিনীর গঠন হবে জটিল আর এক-উদ্দেশ্তক | 

(খ) নায়কের ভাগ্য বিপর্যয় ঘটবে-06 ৮: ৮1০০ 0৮ 091১79৩]গে 180 
07 59206 10:01 01: 1911605. | তাছাড়া! নায়ককে হতে হবে খুব বিখ্যাত ও 
এশ্বর্যশালী। 

(গ) প্রথম শ্রেণীর উ)াজেডির উপসংহার 101791005 60176 হওয়া উাঁচত কারণ 
1 15, 25 ড/০ 119৮2 5210) 11617 1701106. 

(ঘ) ঘটনাবিন্যাসে 98110015০ থাকবে তবে ঘটনাগুলো ঘটবে 25 ০889০ ৪100 
2060, 


২৫, নাটাতত্মীমাংসা 


দ্বিতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি যাকে কেউ কেউ অভিহিত করেন প্রথম শ্রেণীর বলে-_ 
তাদের কাহিনীতে 0078015 01০80 0£ 010 বা উপকাহিনী জড়িয়ে থাকে এবং 
ভালোর ও মন্দের ভাগ্যে বিপরীত পরিণাম ঘটে । এই শ্রেণীর নাটকের রসকে খাঁটি 
ঢা 08610 701985016 বলা চলে না । 


তৃতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি, যেগুলো দৃশ্যপ্রধান। অর্থাৎ করুণ ও ভয়ানক রসন্ষট 
করতে শোকাবহ ও ভয়ঙ্কর ঘটনাকেই বেশী করে আশ্রয় কর! হয়। রুসম্যটি 


অন্তরঙ্গ ব্যাপারের ওপর নির্ভর না করে বাহা ঘটনার উপরেই সমধিক নিরণীল 
হয়েখাকে।? 


কষেডি দ্বন্ধে এরিস্টটল খুব অল্প কথাই বলেছেন । এই লঘু অনুকরণ সম্বন্ধে 
তিনি যা বলেছেন, সংগ্রহ করে দেখা যায়--তার মতে লঘু অন্ুকরণের ছুটি রূপ। 
প্রথমতঃ শ্তাটাগ়্ার ব! ব।ক্তিবিশেষের বিকৃতি দেখান, দ্বিতীয়তঃ হাম্তকর ঘটনার 
উপস্থাপনা (01817096516 070 10010:005 )। এখন লঘু বা হীন চরিত্রের 
আন্করণ (10010600100 0£ ০1001200670 0 10৬61 €%69 ) বলতে তিনি বুঝাতে 
চেয়েছেন এই, যে হীন চরিত্রের অথ মন্দ চরিত্র নয়: কুৎসিতেরই একটি দিকের 
নাম ভাক্তোদ্দাপক- (7806 110৬০%শো 10 006 []] 4০178001106 ৮৮০7 199, 
011০ 11790101005 1001106 [0৩161 2 50110151510) 01 610৩ 0615. 16 001051409 
10 50100200106 01. 001110055 ৮1110115106 091010] ০1 0350:01001%৮, ) 
মোটকথা তার মতে কথেডি খান্তোদ্টীপক ঘটনাকেই অনুকরণ করে। কমেডির 
প্রধান বিষয় ধে হাস্তজনক ঘটন! বা 1041510905১ অন্যঞঞও তা বাক্ত হয়েছে হোমারের 
প্রশংসা করতে গিয়ে লিখেছেন,১০ 175০ 600 1150 1210 00৬0. 01701008171 
11005 06 000260% 10% 011102615176 00 100101005 17950620 0: 1102 
[091:501001 52710. 

কমেডি কি তবে ছু রকম? শ্যাটায়ার নাটক এবং বিশুদ্ধ হাস্তরসাত্মুক নাটক ? 

মনে তয়, এটি-ই তার বঞ্চবোর তাৎপর্য । 


১ লক্ষ্য করার বিষয় পরবণ্াকালে ট্র্যাজোডর ত।রতম্য বিচার করে ট্রাজেডি নামের নাটকগুলোকে, 
ট্রাজেডি, মেলোডরামা, পা[থেটিক ড্রামা প্রভৃতিতে যে ভাগ করা হয়েছে, এরিক্টটলের পোয়েটিকদে তার 
প্রথম আভ।ন পাওয়া যায়। আমন কি জটিল ও প্রথম শ্রেনীএ ট্রাজেডির লক্ষণ খিগ্লেধণ করলে দেখা যায়, 
নাট্যশান্্রকার এলারডাইস শিকল মহাশয় যে 591)005 1758905র রসের স্থলে ৮০ ( বিল্ময়) ও গাীধকে 
নির্দেশে করছেন তাও আকম্মিক আবিষ্কার নয়। জটিল ট্রাজেডির গঠনের মধোই- পরিস্থিতি-বিপযাসের 
ও প্রত্যভিজ্ঞতার মধ্যেই বিশ্লয়ের মাত্রা অধিকতর বর্তমান । এই নাটকে বিস্ময় ও করুণার সংদিশ্রণের 
মাত্রা বলা যেতে পারে-_বারো আনা বিন্ময়, চার আনা শোচনা। দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকে করুণরসের 
মাত্রা খুব বেশী এবং ভাবের তীব্রতার মধ্যেই এবং অবঙ্গার শোচনীয়তার মধো সামাগ্ঠ যা বিস্ময়ের মাত্রা । 
এই প্লাট+কেই আধুনিক কালে প্যাথেটিক ড্রীম। বলে ট্র্যাজেডির পঞ-ক্তি থেকে নামিয়ে দেওয়া হয়েছে। 
আ'র দৃগ্তসর্বন্থ ভয়ানক ও করুণরসাত্বক নাটককে বল! হয়ে থাকে কখনো 1০:2০: 1:588০05 কখনো! 
1 ০10901970ঞ, 


নাট্যসাহিতো জাতিবিভাগ ১৫১ 


এবার আমরা এরিস্টটলকৃত শ্রেণীবিভাগের একটি বংশগীঠিকা কল্পনা করতে 
পারি ;__ 








নাটক 
22228224512 
| | 
র্যা টি কমেডি 
ূ 
] ৮ চি 
জটিল. পাথেটিক নীতিমুলক সরল দৃগসধঞ খাটি কমেছি . বাক্ষিগঞ্ বা 


(09100016) (7%010610) (1081)10]) (38711111) (015490% ০1 ণ 
031)০01816) (বশছা ঙ্গান্তে|দ্দীপক । 
এরিপ্টটলের পরে সাহিতাশাস্বকার হিসেবে যার নাম স্মরণীয় হয়ে আছে, ধার খ্যাতি 
রেনে্াস্‌ পষন্ত ও তারপরেও প্রতিষ্ঠার সঙ্গে প্রবহমান, তার নাম হোরেস (৬৫-৮ 
খূঃ পৃঃ )) তার পত্রপারা ( 79005) ম্থার আর্সগ পোয়েটিকা 
(47 ০6 7০0৩0% )-কে আাঁতিতাশাপ্বের পৃণ মযাদা দেওয়া উচিত 
কি অন্গুচিত । নিয়ে যগেষ্ট তক চঙগতে পারে বটে, কিন্ত হোঁরেসের 
মস্তবযাদির যে একটা আতিক শু» আছে এ বিষয়ে কোন 
ন্েেকই নেই। আর এক বিষয়েও সন্দেই নেই এবং মে বিশমর এ যে এরিস্টটল 
থেকে চোরেদ পযন্ত যে পারমাণ কাণের বাপবাশ এব” নতন নাট/সাহিত্যের তথ! 
পরিবেশের পাথন্টা, হোরেসের মধ্যে সেভ পরিমান স্ুক্মতশিঙা রা বিশ্লেষণা শক্তির 
পরিচয় পাওয়া যায় না। এই কথাটি বলার ৭শেষ কারণ এ থে এরিচটলের ৩৮৪ 
খুঃ পৃ₹-৩২২ খুং পৃঃ) পরে শাটাসাহিত্ের বিশেষতঃ কমেডি ধারায় বিপক্ষণ পরিবর্তন 
দেখ। যায়। 

'আন্থাণিক ৩২০ খুঃ পৃঃ বিখযাত কমেডি রচায়তা শিনান্দারের লেখনীমুখে নতুন 
কমেডি ( টি৩চ৮ ০0100 )-ব জন্ম হয়। এই নতুন কমোডর বেশিষ্ঠ্য সগন্ধে বল! 
যেতে পারে এতে যেন আছে 1বষয়্বস্্র অভিশবত্ব তেমনি আছে বিবয়বস্তর 
উপস্থাপনা-রীতির তথা রস-হ্থষ্টির পাথকায। এই কমোভিতে 10০০: (51০এর অঙ্গকরণ 
থাকলেও তা সবক্ষেত্রে 10151905 নয়। |মনান্দারের 10106100695 (07176 
4১001050100 ) নামক কমেডিতে প্রথমতঃ হাপিকান্ার মেশামিশি এমনহ যে ওর্দের 
মধ্যে কে প্রধান তা জোর করে বলা চলে না। 'দ্বিত।য়তঃ বিষয়বস্ত কোণ হান্তোদীপক 
ঘটন। নয়--রীতিমত চরিত্রগত সমন্তা আর তৃতীয়ত: উপখ্াপনা গীতিও প্রহসনের 
মত লঘু নয়। বিখ্যাত নাট্যশাস্প্রণেত। অধ্যাপক এলারডাইম নিক মহাশগ্ 
তার ৬/০]]এ 10179. গ্রন্থে এই নাটকখানির সখাঁক্ষপ্ত বণনা দয়ে উপসংহারে 
লিখেছেন--[005 2005 002 £১1016090101) 07) 2. 9(1412001% 10)00011) 70006, 
4৯11 0102 1105120101065 212 10616 001 0102 01700. 0£ 0909.9--01)3 21010179515 
010 1712010015১ 0100 10721106100 5101195 200 02815১ 012 01001) 9: 00172109001 
17 017০ 102190705 1210105617650) 006 00100910001 0102 5117610 101019] 19৬4 
£01:10061) 2100 101 00061) 91112) 2৬০1) ০ 0025 585১ 0০ 00110)176 0: 


হোরেসের মান 
পোথেটিকা ও 
শ্রেণীবিভাগ 
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00০ ০0615 0185 2006 2 1028) 101 1৬191191015 (00190 19 11 
€550180০) & 701:0016]) 0191779. 

অধ্যাপক নিকলের কথ! সত্য হলে পিদ্ধান্ত করতেই হবে যে মিনান্দারের সময়েই 

মেডির ধারায় নতুন প্রঙ্গাতির উদ্ভব ঘটেছে। ধর্মানু্ঠানের গণ্ভী ছাড়িয়ে, নাটক 

সামাজিক আনন্দান্্ঠানের অঙ্গ ও উপভোগ্য হয়ে উঠতেই, নাটকের বিষয়বস্ততে ও 
উপস্থাপনাতে লক্ষণীয় বিবর্তন এসে গিয়েছে__পুরোনো৷ কমেডির যুগ নতুন কমেভির যুগে 
প্রবেশ করেছে । সুতরাং আমরা আশ! করতে পারি সাহিত্যশান্ধেও এই পরিবর্তনের 
ছাপ পড়বে-_-কমেডিৰ 'এই নতুন টবশিষ্ট্য স্থন্ধে সমালোঢচকগণ সচেতন হয়ে উঠবেন। 

কিন্তু হোরেস আমাদের এই আশ! পূর্ণ করেননি । পত্রে কমেডির প্রপর্ম তুলেছেন 
বটে কিন্তু কমেডির “শা-উ্রণাজেডি__না-কমেডি” রূপটির সম্বন্ধে কোন কথাই-বলেননি । 
মনে হয় ছোরেস 20010701010 01 01721906615 01 10791 ৮1923 এই লক্ষণটিকেই 
নিবিচারে মেনে নিয়েছেন_ ব্ূপরূপান্তর নিয়ে মাথা ঘামাতে যাননি | [,0৯৮০া (৮১০- 
এব অনুকরণ হলেও তা যে 100101995 নাও হতে পারে- 10৬০] €572০5এর জীবন- 
বৃত্তমাত্রেই হাগ্রোদ্দীপক হবে এমন কোন কথা নেই__সেই কথাটিই তিনি বিচার করে 
দেখেননি । যাই হোক হোরেল যে সময়ের লোক তখন নাট্যসাহিত্যের মধ বিবর্তন 
দেখা দিয়েছিল এবং দেখা দেওয়ার ফলে কমেডি জন্বন্ধে নতুন বিচারও অপেক্ষিত 
হয়েছিল। কিন্ত হোরেধ অত তলিয়ে দেখেননি । ফলে তার সময়েও নাট্যসাহিত্যে 
দুটিমাত্রই শ্রেৌ-উ্টাজেডি আর কমেডি । এই সম্বন্ধে নতুন যদি কোন কিছু তিনি বলে 
থাকেন ত1 এহটুকুই মাত্র যে স্তাটাবক-নাটক একটি স্বতন্ত্র জাতি আর তাকে কমেডি 
মনে কর! ভুল । এহ পধন্তহই হোরেপের মধাঁদ! এবং রোমান সমালোচনাশাস্ত্ের 
এতিহাসিক গুরুত। 

কিন্ক একখাঁও সঙ্গে সঙ্গে স্মরণে রাখা! দরকার-- প্রমাণ হিসেবে আমাদের হাতের 
কাছে সামান্ত যা আছে তা-ই ইতিহাসের সবটুকু নয়। ক্রিয়া হলে নিশ্চম়ুই কোনরকম 
প্রতিক্রিয়া হবে, যদি ন] অন্য শক্তির প্রতিবন্ধকতা সেখানে সক্রিয় হয়ে সেই প্রতিক্রিয়ার 
স্বাভাবিক গতিতে বাধা স্তষ্্র ন করে। নতুন ধরনের বা ধর্মের সাহিতা স্য্টি হবে 
অথচ কারও বুঁধতে তা! প্রশ্ন জাগাবে না-_এমন হওয়া স্বাভাবিক নয়। হোরেসে 
কোন প্রত্যাশিত মন্তব্য পাওয়া না গেলেও ডাওমিডিমের “আর্গ গ্রামাটিকা” গ্রন্থে 
কমেডির নতুন টশিষ্ট্য মালোচিত হয়েছে । আর্স গ্রামাটিকা সোয়েতোনিয়াসের 
(5860289 ) ডি. পোয়েটিল্‌ গ্রন্থ অবলম্বনে রচিত। ডি. পোয়েটিসের রচনাকাল 
ৃষ্টীয় দ্বিতীয় শতাব্দী । এখন ডাওমিডিন যদি ভি. পোয়েটিস্‌ অবলম্বন করে লিখে 
থাকেন, তাহলে খুষ্ীয় দ্বিতীয় শতাব্দীর অভিমত হিসেবে আমরা লিখতে পারি__ 
001776058৪3 0৩91176 10 70015602170. 01৮1] 101:001095 ড1011000 06 
€101)01) 01 021761.১ 
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২৫৩ 


আঁদল কথা কমেডি তৈরি করতে হলেই যে বিকৃতিময় জীবনযুত্তকে রূপ দিতে 
হবে এ ধারণাটি বদলে গেছে । সামাজিক ও সাধারণ ব্যক্তির জীবনকে রূপ দিলেও-_ 
অবশ্ঠ যাদ তা ভয়ানক এবং করুণ রসাত্মক ন| হয়-কষেডি হবে। 

এরই পরে অন্ধকার যুগের কথা । 

এইসকিলাস-সফোররিস-ইউরিপিডিস-কৃত গ্রীক ট্র্যাজেডির ধারা রোমান সেনেকা 
(৪ খুঃ পৃঃ-৬৫ খৃঃ অঃ) পধন্ত এপে এবং এরিস্টোফেনিলের পুরোনো কমেডি মিনান্দারের 
নতুন কমেডির পর্যায়ের মধ্যে দিয়ে রোমান প্রটাঁপ-টেরেন্সের কমেডিতে এসে অন্ধকারে 
হারিয়ে গিয়েছিল । শ্রীক-রোমক সভাত। বর্বর জাতির আক্রমণে ছিন্নভিন্ন হয়ে গেল। 
পুরোনো ইতিহাস যেন মুছিত হয়ে পড়ে রইল। এই 'আপোহান অন্ধকার যুগে 
কোথায় বা! নাটক আর কেই বা করে নাটকের তত্বাবচার। অগতা। এ&তিহাসকদের 
সঙ্গে চোখ বুজেই শদ্ধকার যুগ পার হতে হবে। 

এই শমন্ধকার যুগের রাত প্রভাত হল মধাযুগের উষালোকে। কিন্তু এ যেন 
সভ্যতার জন্মান্তর, নতুন শৈশব । আীক-রোমক সভ্যতার এঁতিহোর সঙ্গে সম্পর্ক আছে, 
আচারে আচরণে তার যেন কোন নিদর্শনই পাওয়া যায় না। পিছন অন্ধকার যুগের 
অস্পষ্টতা, তথ! পুরোনোর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের আতাব, মনে 
নতুন ধর্মবিশ্বাসের সংস্কার, পুরোনোর প্রতি একটা শিবিচার 
উপেক্ষা ও টদাসীনতা, ফলে-_খানি কট| শুচিবাতিকত্চা, জমাট চিন্তাজডত। ও কাধে 
অপাড়তা । তবু তারই মধ্যে আননের ক্ষুধাও তে৷ আছে । তার তৃপ্তি তো চাই। 
কাব্যকলার আকর্ষণ উপেক্ষা করতে প্লেটোর মত নাঁতিবাগীশও চে পারেননি । 
কাব্যকে অস্বীকার করবার উপাঁয় নেই, স্থবতরাং অগত]া শোধন করেই গ্ুহণ করতে 
হূব। ৯ শতাব্দীতে দ015০101605-এর 1 561)0105100) এই শোধন প্রচেষ্টার বড় 
সাক্ষ্য । কাব্যমাত্রই তত্বের রূপক-_ এই ব্যাখ্যার দিকেই সকল শীতিবাগীশের ঝৌঁক। 
যাকে গলা টিপে মার। সম্ভন হুয় না তাকে স্বীকার ন| করে উপায় কী? মধ্যযুগের 
এই শতুন শৈশবের রূপটি নাট]াতিনয়ের ক্ষেত্রেই বেশ শরিস্কুট। যেমন দেবতার 
উৎপবকে শরীক নাটকের উদ্ভব, তেমনি খৃষ্টো্মবকে কেন্দ্র করে মধ্যযুগের নাট্য- 
সাহত্যের উত্ধব। 

দশম শতাব্দীতে থুষ্টোৎ্সব অনুষ্ঠানে নাট্যাভিনয় যেন নতুন করে জন্ম নিল--চাঁর- 
পাঁচ পউংঞ্জিৰ অপরিণত শিশ্তু। টেরেন্স ব! সেনেক! থেকেও নেই। কোন গীর্জার 
পাত্রীর পেটিকার মধ্যে লাতিন ভাষার আদর্শ হিসেবেই প্রশংসিত। আবুত্তর বাইরে 
আর কোনও উপযোগিতা যে আছে তা কেউ-ই উপলদ্ধি করতে পারেন্নি। 
খৃষ্টোৎসবের অঙ্গ হিসেবে যে সব নাটক রচিত হয়েছে সেই সব নগণ্য নাটকই 
লিটারজিক্যাল প্রে-মিরাকেল প্লে ও মরালিটি প্রে নাম নিয়েছে। এদের কোন 
ফোনটি যাঁকে বল! যায় ধর্মনূলক নাটক ( 261181005 19009.) এবং কোনটি 
নীতিমূুলক রূপক। এখন নাটকের অবস্থা যেখানে এই, সেখানে নাট্যসমালোচনার 
অবস্থ! সহজেই অন্ুমেয়। কিন্ত ট্র্যাজেডি-কমেডি কথা দুটির প্রয়োগও যে বন্ধ 


মধাযগ 


, নাটাতত্বমীমাংসা 


হয়নি তা মনে রাখা দরকার। দৃশ্ঠক্কাবোর অভিনয়, রচনা ও সমালোচনা হওয়ার 
মত কিছু না হলেও বর্ণনাত্মক কাহিনী-কাব্যের রচনা স্থগিত হয়ে যায়নি । নাট্- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে না হলেও অন্যান্য ক্ষেত্রে ট্াজেডি-কমেডি যে প্রয়োগ হয়েছে এবং 
তাদের ধারণাতেও যে পরিবর্তন হয়েছে তার প্রমাণ আছে। দেই প্রমাণ দাগ্ডের 
(102765 ) মন্তবয-0০917005% 12210000 10) 50702 9021:56 010100101৩- 
6810029) 000 105 010০0701790 2 100005 00101086101) 85 006) 10969] 11) 
07০ 00100000195 01 001:070৩.+ 

সপ্তম শতান্দীর ঈশী ডো:রর মুখ ও শোনা যায়_400210 0০0০5 0620 0৫ 0০ 
2005 06 [11৮903 হা) 10110 00610 00205 01996 0£ 01119110 078,06205 2110 
1)156010125 ০011175 7 60615 0090795 210 0:520. 017 5010:0%/01 23173, 
0010010 01001077025 012) 1011 01005.% 

তারপর জোহানিস জান্য়েনপিন ডি. বলিস (১২৮৬) তার ক্যাথলিকন গ্রন্থে একই 
কথা বলেন এবং আরও একটু বেশী বলেন এই যে কমেডির মারস্ত শোকসংক্ষোতে, 
শেষ আনন্দে, অ!র উ্রাজাডর ম্মারস্ত "আনন্দে শেল শোঁচনীয় 'ও ভয়ানক পরিণতিতে । 

লক্ষা করবার বিষয় 11209015115 6০ 100101005, ততে লক্ষণটি বেশ একধাপ 
এগিয়ে এসেছে এবং কমেডি হতে হলেঠ যে হান্তোদ্দীপককেই রূপ ক্ষিতে হবে এ পারণা 
পরিবতিত হয়েছে । বাস্গবিকপক্ষে ভার [810151080007০018 ও এরিন্টো- 
ফেশিসেব 01955 পড়া নশ্চযুই একজাতের কমেডি মম্ব। অবশ্য দাস্তের সময়েই 
ধে কমেডিব লক্ষনে বেশ রণ এপ্চে-[0109010% 06 0080৮ 9 10৬০ো 
61905 বা 0197091515177 000 10010109018 তি লক্ষণ [1005 (ত01006100 -- 
মিলনান্ত নাটকে পৌছে শিয়েছে তা নয় পববর্তীকালে লঘৃভাস্তবসাত্বক কমেডিকে 
ও উচ্চাঙ্গের ভাবগন্তীব কমেডিকে যে প্রথক শু্রণাভুক্ষ করা হয়েছে তাঁর সুচনা এই 
মবাযুগেই আরস্ত হয়েছে । কন্ত তা সচন] মাত্রই । এমন কোন মাহিত্যশাস্মকারের 
সাক্ষাৎকার পাওয়৷ যায় না ধার গ্রন্থে বা প্রনন্ধে এই ভেদের ভিত্তিতে নতুন শ্রেণী 
পরিকলিত হয়েছে । সত্য কঙ্গা বলতে কি মষ্টাবশ শতকের মাগে কমেডির মধ্যে 
এই রক কোন উপিভাগের কথা শোনা যায় নাঁ। চতুরদশ-" ঞ্চদশ শতান্খীতে যেটুকু 
হয়েছে তার মক মাশা করাও চলে না। নাটক বলতে যেখাশে মিয়াকেল প্লে ও 
মরালিট প্লে এবং অভিনয় যেধানে থুষ্টো্বেরই পরিশিষ্ট অন্ুষ্টানবিশেষ সেখানে এর 
থেকে বেশী আশা করাও অন্যায়। 

কিন্ত যেখানে আশা কর! অন্তায় নয় পেখানেও আমাদের আশা পূর্ণ হয়নি । 
যোড়শ শতাব্দীতে রেনোস আন্দোলনে রচনায় ও ম্ভিনয়ে জোয়ার এলেও 'এই 

প্রশ্নটর পরিপাটি আলোচনা দেখ দেয়নি। রেনেসাস যুগে, 

রেপে্সীস খু. ইতিহাপ যেন তার হারানে! সত্তাকে ফিরে পেয়ে সমগ্র সত্তার নতুন 

উদ্দীপনায় পূর্ণ হয়ে ওঠে। গীর্জার প্রাঙ্গণের মধ্যে অভিনয় আবেগকে আর বেঁধে 


আন ধর 


১09৮, [নু 019৮-রচিত 0)03070950 [01)90:198 04 1)07900% গ্রন্থে উদ্ধত । 


সি 


নাট্যনাহিত্যে জাতিবিভাগ 


২৫৫ 


রাখা সম্ভব হয় না। ট্র্যাজেডি কমেডির! রঙ্গমঞ্চে নিজের নিজের প্রতিষ্ঠা ফিরে পায়ু । 
নাট্যতত্ব সম্বন্ধে কত প্রশ্ন জাগে, প্রাচীনদের বক্তাব্যের তাৎপর্য নিয়ে বিচাঁরবিতর্ক তু, 
এরিস্টটল, হোরেন প্রভৃতি প্রাচীন সাঁহিতাশাস্বকারদের গন্থের অন্বাদ ও টাকাভাষ 
সমা,লাচন। স।াহতোর সংখা! হু করে বাড়তে খাকে। ইতালীত্ে পথম (শুই 
উদ্দীপনার সঞ্চার হয়। ১৫৩৭ খুষ্রান্দ হতে আরম্ভ করে একে একে ভিদ' হিস্নিনো, 
পাজি, রোবারতেলি, সেগনি, মগগি, মুজিও, গিরাল্ডি, মিন্টো, পিকোেলোমনি, 
টযাসো, সাম্মে প্রভাত ডিভি রি 'আলোচনাক্ষেত্রে বতীর্ণ হন। এমে 
ফরাসীদেশেও এই সাড়া পৌছে যায়। দেখানে ১৫৪৫ খুষ্টাব্ব থেকে জ্রমাগছে 
পেল্লেতিয়ে, শিবিলেখ। ছুবিলে, মোবেল, প্যাসকুইয়ে, রাসার্ড, জা্দিল! তেই্সে, 
ভৌক্ষেলি প্রনুখ সাহিত্যশাস্বকারগ্রে সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। ইংলগ্ডেও এই সা 
পৌছতে বিশেষ বিলম্ব হয়নি। সেখানেও ককস (১৫২০৭, উইলসন (১৫৫৩), ডুপট 
1১৫৬৭), আসকাম্‌ (১৫9০ গাাশকোনি 1১:৭৫) গোপোন (১৫৭৯), লজ (১৫৭৯), 
সিডনি (১৭৮৩), ওয়েন (১৫৮৬), পুক্তেনভাম (১৫০৯ হ্যারিংটন (27৯১) প্রভৃতির 
রচনা পাওয়! যায় )১ 

এহ সমন্ত সাহাতশাক্ঘকারদের ক₹তিত্ব সন্ধে কান কথা বলবার চাদ যোতশ 
শতাব্দীর নাট।সাহিতোর আকার প্রকারের একটি মোটামুটি হিসেব চোদধর এপর 
পাথখতে পরিলে ভালো হয়। ধেই ভিপেবাশতে গেলে ফেখা যায়বভিতালার দ্রাক্ষেড 
গুলোতে হেধন ভঠানক বপের হেমান কমেডি প্রেষকাতিলাবুলক এবষরের 19 
'র্থাৎ সেনেকা প্রবতিত [70107 072945-র এবং প্রটাস-টে:রন্ের 002১৫% 
২) $২০0০220০৩-এর প্রভাব লক্ষ! “রা যায়। দ্বিতীয়ত ১৫৭৪ খুষ্ঠান্দে ভেএ৮ 
শহরে গ্রীক নাটকের নন্থকরণে যে ট্রযাজেডিখানির । অপের! ) 'অভিনয হু 
(অভিনয়ে 211 00020609195 52126 1) 10030 70102981)6 11217001)5) 17১00. 
1] 35010, 2130 11) 010170509 ) তা থেকেই ক্রমে ১৫৯৪ খুষ্টাব্ধে প্রথম 21৮ 
'্মপেরা । [93700 ) প্রচলিত হয়। অবশ্য 'এরও আগে ১৪৭১ খৃষ্টান মাপ্ট য়া শং বে 
এপ্জেলে। পোলিক্জিয়ানো--“অরফি ও” নামে একখানি নাটক রচনা 
ও ম্মভিনয় করেন এবং তাতেই [50012] [01007 ও অপেব' 
নাটকের পুরাভাষ পাওয়া যায়। পরে যোঁড়শ শতান্দীতে ইতালীতে এই 172500771 
[0002-কে নাট্যসাতিত্যে বেশ আসর জমিয়ে বসতে দেখা যায়। ইতালীতেই আব 
একটি উপজাতি দেখা যায়-_-তাকে বল! হয়েছে-€ি কমেডিয়া ডেল্‌ আটে? । এই 
উপজাতির বৈশিষ্ট্য বিশেষতঃ অভিনয় রীতিতেই | বিন! নাটকে, বিনা মঞ্চে, বিল 
মঞ্চসজ্জায় আসর জমিয়ে অভিনয় এর বৈশিষ্ট্য । তারপর স্পেনদেশেও লোপ ডি ভেগা 
( ১৫৬২-১৬৩৫ ), ক্যালডিরন প্রক্ততির রচনায় ই্টাজেডি-কমেডির 
কম রূপবৈচিত্র্য দেখ! যায় ন1। ট্র্যাঙ্গি-কমেডি নামের উপজাতিটির 
ন্স এই সময়েই এবং এদের ঘরেই । অধিকন্ত “কমেডিয়! ডি কাপা ই ম্পেডা" জাতীয় 


159101851 1)101705 


ট্রারজি-কমেডি 


বোড়শ শতাব্দীর প্রধান প্রধান সাহিত্যশান্ত্রকারদের নামের তালিকা! ভ্রষ্টব্য ! 


ন নাট্যতত্বমীমাংসা 


কমেডিরও প্রবর্তক নাট্যকার লোপ ডি ভেগা। ষোড়শ শতাব্দীর ইংরেছি নাটকের 
দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখা যায়--সেখানে যেমন বৈচিত্র্য নাট্যসাহিত্যের বিষয়বস্ততে, 
তেমনি বৈচিত্র্য রসে। নীতিযূলক, ধর্মমূলক, প্রেমমূলক, এঁতিহাসিক, গাহৃস্থ্য 
নাটকাদি যেমন বিষয়বৈচিত্র্ের নিদর্শন, তেমনি জন লিলির ক্যাম্পাস্পে ১ নাটকে 
ট্র্যার্জি-কমেডি জাতীয় নাটকের লিখিত আত্মঘোষণ! পাওয়া যায়। কিন্তু এই শতাব্দীর 
সাহিত্যশাস্্ে- ট্র্যাজি-কমেডি জাতীয় নাটকের নিন্দা ও ট্র্যাজেডি-কমেডি আর অপেরার 
পক্ষণ বিশ্লেষণ ছাড়া বিশেষ নতুন কোন তত্বালোচন! পাওয়া যায় না। 

ডেনিয়েল্লো (১৫৩৬) ট্র্যাজেডি ও কমেডির সংজ্ঞ। নিরূপণ করতে গিয়ে লিখেছেন-_ 
কমেভি লেখক 0০2195 ৮101) 616 [70996 69071110200. 007065610) 1000 60 9৪ 
70896 2120 ৬112 01901261075, এবং ট্র্যাজেডি লেখক-- “6 010 027005 ০01 
10161) 10155 2100 0176 10175 01 7:০1 01001011097, 

গিরাল্ডভি সিস্তিও তার 1)1500150 ১911০ 0027616 ০ ৩০11০ 707:2012 (1543) 
গ্রন্থেও ট্র্যাজেডি ও কমেডি স্থন্ধে একই কথ! বলেন, অবশ্য আরো সবিস্তারে। 
এদের ও এদের অন্ুগামীদের লেখায় কমেডির যে লক্ষণ পাওয়া যায় তাতেও 
দেখা যায় 010100001510 07০ 10010:005-এর স্তর অতিশ্রম করে কমেডি 72050 
91011191 2150 0010695610 ব্যাপারের নাট্যরূপ হয়ে দাড়িয়েছে । স্ক্যালিগার (১৫৬১) 
শ্তধু বিষয়বস্তর ওপর দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখেন নি। তার মতে খাঁটি ট্র্যাজেডি বিয়োগান্ত 
হওয়াই বাঞ্চনীয় । ট্র্যাজেডির আরস্ত শাস্তভাবে, উপসংহার ঘটে ভয়ঙ্কর পরিণামে | 
ভাঁষ! মাঞজজিত ও ভাবগস্ভীর। বিষয়বস্ত প্রধানত; এতিহাসক। আর কমেডির 
মারস্ত ছন্বসংক্ষোভে কিন্ত পরিণাম সুখাবহ, কাহিনী কল্সিত, ভাষা হালকা ও কথ্য। 
'*বে এত কথ সন্বেও নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগে যদিও কেউ ১০109৪ 00195র 
জন্য স্বতন্ত্র স্থান নিদেশ করেননি কিন্তু ট্র্যাজেডি নয় অথচ হাম্তরসাত্মক কমেডিও 
এয়ু এমন রচনার জন্য পৃথক শ্রেণীকল্পনার প্রয়োজন অনেকেই উপলব্ধি করেছিলেন ॥ 
[২0102721 ( রোমাঞ্জি_ রোমান্স কথাটির লাতিন পূর্বপুরুষ) সাহিত্যের স্বরূপ, 
আলোচনায় এই প্রয়োজন বোধের স্পষ্ট প্রকাশ ঘটেছিল। গিরাল্ডি সিস্তিও (১৫৪৯) 
রোমাঞজি সম্পর্কে আলোচন! শুরু করলেন এবং ম্পষ্টভাবেই বললেন-_রোমা'ঞ নতুন 
রকমের সাহিত্য এবং সেই সম্বন্ধে এরিস্টলের কোন ধারণাই ছিল না। নান? 
বাদপ্রতিবাদের মধ্যে দিয়ে এই কথাটিই স্পষ্ট হল এবং টোরকোয়াতো ট্যাসোর 
মুখেই বিশেষভাবে ব্যক্ত হল-_গুরুগস্ভীর কাহিনী হলেই যে ভয়ানক বা করণরসাত্মক 
হবে অর্থাৎ ট্র্যাজেডি হবে এমন কোন কথা নেই । মহাঁকাব্যে বা রোমাজির কাহিনী 
গুরুগম্ভীর (56110015 ) বা স্থবিখ্যাত হওয়া সত্বেও (1590 1506 21:00156 00696 
€1)09609 ) সবক্ষেত্রে_ ভয়ানক বা করুণরসাত্মক নয়। মোট কথ! সাহিত্যকে শুধু 
ট্র/াজেডি-কমেডি এই দুটি শ্রেণীতে ভাগ কর! যে যথেষ্ট নয়, অন্যান্ত রসের সাহিত্যও যে 


পাপ পাপা পপ 7৮ পপি শী শীট শীতে 


১. :091201৮1--08%2008870 : 4৯ 11558108] 007059989-1584 


নাটযসাহিত্যে জাতিবিভাগ ২৪৭ 


সম্ভব, যোঁডশ শতাব্দীতে তা বেশ ভালোভাবেই উপলব্ধ হয়েছিল । অবশ্ট এরিস্টটলের 
পরে পেরিপেটেটক গোষ্ঠীর যিনি অধিনায়ক হয়েছিলেন সেই খিওফেলটাসের নাঙে 
ডাওমিডিসের গ্রন্থে যে কষেডির লক্ষণ দেওয়া আছে তাঁতেও নতুন চিস্তার ক্রিয়। বেশ 
পরিস্ফুট | কমেডিব বিষয় নাকি [11৮20 800. ০1৮1] 101700063 161209060০ 
01017) 316 06 00011 পে যাই ছোক কমেডিব মধ্যে শ্রোৌবিভাগের কোনরকহ 
সচে হন চেষ্টা এই শতাব্দীতে দেখ। যায় না, তবে উ্রঠাজেপ্ডৰ সঙ্গে কমেন্ড মিশিষে 
দেওয়াকে প্রায় মকলেই শিন্দ! করেছেন । এ সম্পর্কে স্পিনগার্ন লিখেছেন _ 
৬৬101010৩৬1 0: 01005৬1720৭ 010 19021 5০101, ৪1)01]0 190 ০০০৫ 
/10180010 20160100215 00001: [01] 16 10070501595 10 €০8€ 
06 672৬৩ 10 166919) [0 2০ 10৬৩110৩35 910097114 05 ০5010] 38716 01 1৩265 
0 10৮61117039) 1703 910০010 ০০100 211 61৮৩ €17017755 [7০16০ 21 08০ 
৬০: 10১10010601 0121717010 0150051017) (100 ৭7106 8০1১7126101) 01 
01061)৩5 017 £০10103 13 20৬090০2650 1] 25 1০91221] 2. 10112011017 25 ০৮০৫ 
011016 010০ 70010109001 014551507, 900 0015 আব 10৬৮৩] 0৩৬16০৭ 1102, 
26 10756 11) (11201759105 215 01 0110 ড16015 0 0100 5116 2701]) ০য় 
_-স্পিনগার্নেব এই উক্তিটিকেই প্রমান হিমেবে গ্রহণ করা যেতে পারে। সিডনির 
মন্তব্যেও (১৫৯৩) উ্)াজি-কখেডিব নিন্দা তথা তার অন্তিত্িব স্বীকৃতি স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে। খাঁটি ট্র্যাজেডি নয় আবার খাটি ক়েডিও নয় 'এমন নাট;ক ন| পাওয়। ষাস্ব 
ট্রাজেডির চড়াপর্দায়-বাধা স্থুরটি, না পাওয়া! যায় কমেনির লঘু রসোন্ধার। ষোড়শ 
শতাব্দীতে নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের অবস্থা এই পযন্ত | 
তারপব সপ্রুদশ শতাব্দীর কথ! । 
এই শতাব্দীর সাহিত্যন্আাদি সন্বন্ধে বিশেষ জ্ঞানলাঁভ করতে গিয়ে আমরা ফরাসীদের 
মুখাপেক্ষী ন1 হয়ে পারি না। যোড়শ শতাব্দীতে ইতালীর যেমন প্রারাান্, সপ্ধু শি. 
_... অষ্টাদশে তেমনি প্রাধান্য ফ্রান্সের । এই সময়ে (১৬০০-১৭০ ) 
সাবার ইতালীতে উল্লেখযোগ্য কোন ব্যক্তিত্বের সন্ধান পাওয়া যায়নি । 
টি না অথচ ফরাসীদেশে ওগিয়ের (0816), যেইবেট (১৬১৩), 
মলিয়ের (1%011656-1622-73 ), চাপিল! (১৪৯৫-১৬৭৪ ), 
ঘেলহার্বে (১৬০৫), লা মেপনাদ্দিয়ে (১৬১০-৬৩) হিদেলিন ( ১৬০৪-৭৬ ), পেরি 
কনেই (১৬১৬-৮৪ ), রাপিন (১১৩৯-৯৯), রেপিন (১৬২১-৮৭), বইলু (১৬৩৬-১৭ ১১), 
সেন্ট ইভরিমণ্ড ১৬১০-১৭০৩) ল] বহ্থ, মিলাইল ঠি. আবিগআকৃ, স্কুক্রি, ভৌকিলিৰ 
প্রমুখ কবিসমালোচকমগুলের মহাসমাবেশ । 
তবে ইংলগ্ডেও যননশক্তি এবিষয়ে একেবারে অদাড় ছিল না। ড্রাইডেনের- 
চ558 01 10198079610] 05819 (১৬৬৮), টমাস রাইমারের ( ১৬৪ ১-১৭১৩ 7 
[1০009550155 ০06 61০ [950 4১৪৩ 00705106150 (১৬৭৮) এবং & 
9076 1০৬৮ 01 88505 (১৬৯২-৯৩) প্রভৃতি রচনার মধ্যে নাট্যসাহিতা- 
নাট্যতত্বমীমাংসা [১৭] 


স্৮ নাট্যতত্বমীম'ংসা 


জিদ্রাপার দ্দিকট বিশেষভাবে পাঁওয়। যাঁয়। অবশ্য সপ্তদশ শতাব্দীর শেষার্ধেই 
এগুলে। রচিত । 

সপ্তদশ শতাবীর প্রথমার্ধে ফরানীদেশেই আলোচনা আপর জমিয়ে তোলে। 
পিয়ের কনেহ রচিত ৭.০ 01 নামের নাট কখানিকে (১৬৩৬ ) কেন্দ্র করেই বিশেষ- 
ভাবে আলোচনা জমকালো হয়ে ওঠে। শেষপর্যস্ত ব্যাপারটি গড়াতে গড়াতে 
ধএকাডেমি*র বিচার্ধ বিবয় হয়ে দীড়ায় এবং একাডেমির রায় বের হয়__“সেন্টিমেন্স 
দ্য ল!। একাডেমিয়ে ফ্রাঁঙ্ষোইন স্থর ল! ট্র/াজি-কমেডি ছু কিউ” সমালোচনায় '্রাাজি- 
কমেডি? শ্রেণীহিসেবে মধাদা1 লাভ করে। অধিকন্ত ট্র্যাজেডি সম্পর্কেও প্রন ওঠে আর 
ট্রটাজেডিরও যে 1)2171১5 ০০106 হতে পারে- ট্র্যাজেডি মাত্রেই বিয়োগান্ত নাটক নয় 
তাও প্রমাণিত হয়। তারপর এই শতাব্দীর ফরাপী নাট্যাহিত্যের বৈশিষ্ট্য পর্যালোচন! 
করে দেখ! যায় সেন্টিমেন্টের চমৎকার ছন্দ দেখানোর দিকেই যেমন ট্র্যাজেডির বৌঁক 
অর্থাৎ যাকে বলা যেতে পারে ট্র্যাজেডি অফ সেন্টিমেপ্ট, তেমনি এলিজাবেখীয় যুগের 
“কমেডি অফ রোমান্সে'র পরে, বেন জনসনের “রিয়ালিস্টিক” কমেডির পরে মলিয়েরের 
“কমেডি অফ ম্যানারস” এর আবির্ভাব । 

তারপর কন্েই (09706111৩ ) তার “ডিনকোর্স ভি ল। ইউটিলিটে এবং দেস্‌ 
পার্টিস ডু পোয়েমি ড্রামাটিক* ( ১৬৬০ ) পরবর্তাকালের বড় ,একট! আলোচ্য বিষয়ের 
স্ুত্রপাত বরে দেন। বড়ঘরের কথা হলেই যে তা ট্র্যাজেডি হবে এমন কোন কথা 
নেই। যেখানে বড়থরের নায়ক-নায়িকার প্রেম নিয়ে কাহিনী, অথচ নায়ক-নাস্তিকার 
বনে কোন শোচনীয় পরিণাম ঘটেনি, সেখানে চরিত্র যত বিখ্যাতই হোক না সে 
মাটককে ট্রযঢাজেডি বল! চলে ন1। ১ 

শতাব্দীর প্রথমভাগে ভক্ুলিন, চ্যাপিল?, ল1 মেস্নাদিয়ে, ভি আবিগনাক্‌ প্রভৃতি 
র্যাজি- কমেডি সম্বন্ধে আলোচন! করেন এরং 6236017] [09059 চ্যাঁপিল, স্কুেরি, 
ডি আবিগনাক্‌ প্রভৃতির আলোচনায় স্থান পাঁয়। 

ইংলগ্ডের নাট্যপাহিত্যেও ট্রাজেডির ও কমেডির কম বৈচিত্র্য পাওয়া যায় না। 
এাড়শ শতাব্দীর শেষ দশকে গাহস্থ্য ্রযাজেডি (001295010 [৪ 2০৭ ) দেখ দেয় 
এবং £১:৭০০ 0: চ০ড০1:51)0 [0 (১৫৯০) এ জাতীয় ট্র্যাজেডির প্রথম প্রততনিধি। 
ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ।য় লক্ষণীয় পরিবর্তন আসে । বিশেষতঃ ট্রাজেডির নায়ককে রাজার 
মত কেউকেটা হতেই হবে এই ধারণাঁতে ভাউন ধরে যায়। সাধারণ মানুষের জীবনেও 
যে ট্র্যাজেডি ঘটতে পারে এই ধারণ। ধীরে ধীরে দেখ! দিতে থাকে । টমান ডেকার, 
হেউড, মেসিঙ্গার, মিডলটন, চ্যাপম্যান প্রভৃতির নাটকে ট্র্যাজেডির গণতান্ত্রিক রূপ 
দেখ! যায়। অবশ্ত নায়কের মাহাত্ম্যের অভাবের ক্ষতিপূরণ করতে হয় করুণ ও 


১ 20 000 7063 00 (0 86929 &% ৪8001019 10109 31001290 09ট৮%900, 7997502)3 01 20581 
25) 9100 1.9. 60933 [00100 10510 91609 0£ 01091 11593 0101 60017 868695. 409 2096 
8০30, 0৮ ০০০ 6০০৮ 0109 01087506975 &1 21108627008, 6109 80610205901 ৪0010 & 50৮ 
$9 60 15150 609 1019% 60 650 1০০ 1০০৮-এর গ্রন্থ থেকে উদ্ধত | 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ টি 


ভয়ঙ্করকে অধিকমাত্রায় প্রশ্রয় দ্বিয়ে। ট্রাজেডি বিষয়ের হিসেবে হয় [90595010, 
কিন্ত রীতি আর রসের দিক দিয়ে হয়ে পড়ে [017:01-প্রধান ভয়ানক ঘটশীপ্রধান। 
এদিকে কমেডি বেন জনসনের হাতে বাস্তব-ঘেষ! হয়ে ওঠে-রিয়ালিষ্টিক কমেডি 
প্রবতিত হয়। অবশ্য রোমান্সময় কমেডির ধারাঁও চলতে থাকে । বোমণ্ট, ফ্লেচার, 
শালি গ্রভৃতির হাতে এই ধারাটি পুষ্ট হতে থাকে । 

এই শতাব্দীর শেষভাগে ইংলগ্ডে নতুন এক শ্রেণীর নাটকের জন্ম হয়। ১৬৬৭ খুঃ 
দ্বিতীয় চার্লসের সিংহাপন পুনঃপ্রাপ্তির সঙ্গে ইংলগ্ডের রাজনৈতিক তখা সামাজিক 
ব্যবস্থায় পরিবর্তন দেখ! দেয়। সেই যুগকে সংক্ষেপে বলা হয় 
[০50978010 যুগ। এই যুগের পরিবেশেই হিরোইক ড্রামা 
(7767010 1018079 )র জন্ম। নাট্যকার ও সাহিত্যশাগ্তকার 
ড্রাইডেন এই উপজাতিটির জনক ও প্রচারক । প্রেমের ও আত্মমর্ধাদার ছন্দ এর 
বিষয়বস্ত, দৃশ্ঠগুলে! ভাবসমুজ্জল এবং ভাষা অলংকৃত ও আড়ঙ্বরপূর্ণ। ড্রাইডেন "1, 
00709696 0 31:810909. 0 01) 91901198175 (১৬৭০) নাটকের পরেই & 
[75985 ০01 [79701000 71255 € ১৬৭২) প্রকাশ করেন এবং এ প্রবন্ধে [1০1:091009 
ঢ195র বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আলোচনা করেন। এই উপজাতিটির উৎপত্তি ও বিকাঁশ 
সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন-_]701 [761:010 01055----৮ 07০ 7156 1116 ০1১20 
0 01017] 01) 0100 1:061151) 010690:6 ড505 70100 01) 1800 911 ৬/111197) 


হিরোইক 
ডাম। 


[) /৯৬০)20, 10 09106 10910100010 1)110 10 01)0 19109111005 010095 00 90 
0:2£00155 2100 50910)00105**-**-১* 1 2.5 1091060 0 [011 1015 (1)0011)65 
2,000] ০ 2170 60 10600900.00 0176 29011010501 10017] ৬1600 5111 
1) ৮০750 2100 [93110111020 11) 76010901৮09 10)0510, 1170 01111001 01 01719 


10115102120. 01৩ 50010৩5 **-৮])০ 1390. 0010 010 1021171- 01901:0,5) 7006 102 
16111001790 1015 010917০0617 01)010 ৬৮8170০401০ 1011055 00 70100 
100 00০ ৮০1০105 01 01)017.00019-1* 5১৮21001910 70105 0961) 00 190 021 


110)107161018) 11) 1161৩ 01 01) 1)01010 [00৩10] 2180 ০0105901701001 01070 109৬6 
200 ৮2100 010051)6 60 196 010 50019000116 
লক্ষণ যাই হোক ড্রাইডেনের সময়ে শ্রেণীবিভাগে 176:0910 10121779র 
অন্তরভূক্তি ঘটে । 
আবার এই শতাব্দীর শেবভাগে ফার্স কথাটির প্রয়োগ আরম্ত হয়। ১৬৭৫ খৃষ্টাব্দ 
থেকে কমেডি রচনায় লক্ষণীয় শৈথিল্য দেখা যায়। 'অতিলঘু 
রি তিনাঙ্ক কমেডির প্রচলন আরম্ভ হয় এব” এই সকল অতিলঘু 
তিনাঙ্ক কমেডিগুলোই ফার্স নামে অভিহিত হতে থাকে। ফার্গ বলতে বুঝায়-_ 
1১10091য 2. 91076 10000005 7019 হাস্ত-রসাত্মক নাটিক। ব! প্রহসন । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য নাট্যশাস্ত্ববিষয়ক রচনার হিসেব নিতে গিয়ে ফরাসী 
দেশে পাওয়া যায়__ভলতেয়ার (১৬৯৪-১৭৭৮), দিদেরো (১৭১৩-৮৪ ), লা চৌদি 


৬৩০ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


(১৬৯১-১৭৫৪ ), বুমারশেই, গ্রিম (১৭২৩-১৮৭ ) প্রভৃতির রচিত প্রবন্ধ, ভূমিকা গ্রন্থ 
নানক ও সমালোচনা । ইংলগ্ডে পাঁওয়া যাঁয় ট্যাটলার, ম্পেকটেটর, 
শ্রেণীবিভাগ র্যান্বলার, এডভেঞ্চারার প্রভৃতি সাঁময়িকপত্রের নাটক সমালোচনা, 
জনসন মহোদয়ের শেকস্পীয়র-সন্বন্ধীয় আলোচনা ( ভূমিক'__ 
7124০ 1754 ) এবং পোঁপ, এডিসন, গোল্ডম্মিখ প্রমুখ সমালোচকদের | জার্মানীতে 
জোহান খুস্টোফ, গটুশেভ (১৭০০-৬৬ ), জোহান এলিস গ্লেগেল (১৯১৯-১৯) 
( শেকসপীয়রের সঙ্গে জার্মীন নাটকের তুলনামূলক আলোচনা ), গটুহোল্ডি এফ্রায়াম 
লেস্িউ (১৭২৯-৮ )-_[ লাউকুন্‌ (১৭৬৬ ), হাশ্বগিক্কে ড্রামাটাগিয়ে-( ১৭৬৭-৬৪)] 
উইলছেম ভন্‌ গাস্টের্নবার্গ (১৭৩৭-১৮২৩ )-[ 9159016 1600615 010 11061:00010-- 
1766], জোহান জর্জ হামাঁন ( ১৭৩০-৮৬ ), জোহান গট্ফায়েভ্‌ হার্ডার ( ১৭৪৪- 
১৮০৩), শিলার ( ১৭৫৯-১৮০৫ ), গট্ফ্রায়েড অগাস্ট বু্গের (১৭৪৭-৯৪ ) গায়টে 
(১৭৪৯-১৮৩২ ), ফিডিশ শ্লেগেল (১৭৭২-১৮২৯), অগাস্ট উইলহেল্ম্‌ ( ১৭৮৭- 
১৮৪৫ )--[ এখেনিউম্‌ (১৭৯৮-১৮০* ) পত্রিকা ] প্রভৃতি সমালোচক কবিদ্রে। 
উল্লিখিত ব্যক্তিদের মধ্যে নাট্যসাহিতোর শ্রেণীবিভাগ বিষয়ের আলোচনায় ফরাসীদেশেৰ 
দ্িদেরোর নাম ও কার্ধ-ই প্রথম ম্মবণে আসে । 


দিদেরে। তার এনট্রেতিয়েনস্‌ স্বর লে ফিলস্‌ ্তাটরেল্‌ (১৭৫৭) ও ডিলা পোয়েন্ছয়ে 
ড্রামাঁটিকে (১৭৫৯ )-তে ট্র্যাজেডিকে ছুশ্রেণীতে ভাগ করেছেন । 
তাঁর মতে ট্র্যাজেডির ছুটি শ্রেণী :__ প্রথমতঃ গারহ্‌স্থ্য ট্র্যাজেডি 
(18 [75601০ 01765610179 ), দ্বিতীয়তঃ বুর্জোয়া ট্রঙ্েডি 
(০ 7০00190150 )) আর কমেডিও দুরকমের :_গে কমেডি ও সিরিয়াস 
কমেডি বা ড্রেম্‌। 

বুমারশেই তীর প্রবন্ধে__এসেই স্থুর লে জেনরে ড্রামাটিকে সিরিয়াকৃস্‌ (১৭৬৭ )-এ 
সিরিয়াস কমেডি ব1 ড্রেম্‌ সন্বদ্ধে বিশেষ আলোচনা করেন। এই ড্রেম্‌ নাটকের লক্ষণ 
দেওয়| হয়েছে. 50110019, €27219]15 16011500019 01780 0065 00৮ ৪10] 


ঢোমোস্টিক টরযাজেডি 
ও বুজোয়] ট্রণাজেডি 


0 02610 61810021007 10010 01390 08101000106 706 17 (0০ 
ডেমু বা সিবিয়াস 


ডি 07065501506 6012090% ( 11001010915 01 ৬৬/০1]10 1.16910- 


৫ ), অর্থাৎ যে নাটক লঘু বা হাঁস্তোদ্দীপক ঘটনার উপস্থাপনা 
নয়, যে নাটক বান্তবধর্মী ও ভাবগন্তীর কিন্ত ঠিক খাটি ট্রাজেডি নয় অথচ কমেভির মত 
লঘুও নয়, সেই নাটকেরই নাম ড্রেম্‌। 


তারপর এই শতাব্দীতেই শ্রেণীবিভাগে “মেলোডামা” একটি স্বতন্ত্র প্রতিষ্টা অর্জন 
করে। ইতালীতে ১৭৯৯ খুষ্টাৰধে এর পূর্বপুরুষের জন্ম হলেও এবং এক শতাব্দী ধরে 
'অপেরা"র সঙ্গে একার্থক হয়ে থাকলেও এই অষ্টাদশ শতান্দীত্ডেই 
মেলোড়াম! সাহিত্য-শাস্ের আলোচ্য বিষয় হবাঁর মর্যাদা লাভ 
করে। লরেন্ত, গ্রেিন'এর “এইতে ডু মেলোড্রেম অউ রিফ্লেকশান্চ, স্বর লে 


মেলাড়াম! 


নাচ্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ ১৬১ 


মিউজিকে ড্রামাটিকে (১৭৭২ )-তে মেলোড়ামার স্বরূপ বিশেষভাবে আলোচিত 
হয়েছে। 

নতুন একজাতীয় কমেডিও এই সময় উদ্ভূত হয়। এই উপজাতিটির জনক [৪ 
017055০০ আর তাঁর নাম 4002)60195 [.2100581)068,, 

এই সময়েই গোলন্ডন্মিখের--£৯ 25585 0 0167015020৩ 01 4৯ 00101901150 
0১০ ৮০০2 [70810108 200. ১০100100010091 0010905 (1772 ) প্রবন্ধে কমেডির 
শ্রেণীবভাগের প্রশ্ন আলোচিত হয়। এখন থেকেই ১০0170- 
1100910091 000090% কথাটি চালু হয়। এহ শতাব্দীতেই 
কথে'ডর শ্রেণীন ভাগে নতুন এক উপজাতির নাম পাওয়া যায়। 0028৩ ০0: 
1৬২ 77১2৮-এবই অপভ্রষ্শ এই উপক্ঞাঁতিটি। এর নামকরণ করেন এডিলন-_জেন্টিল 


ঠেনিিশন্ট।ন7 কমা 


কমেডি । £০10052] 00170৩0% 101৯ এর বৈশিষ্ট জঙ্থন্ধে 7709 
110027)131710151) 1)18772 (1811) গ্রন্থে বলা হয়েছে 15 
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(7357 হ্যা 
! 71০52 মা? 


০91 ৭7170 10095৩10157 এট] 01010655006 50005 01000 0) 
2:৩4010118100৩ 0 00001010011 1১06 71190010717, 01011 1১017011079 
7000৮ 010 1711910) 10105 2100 001:51))010199 01171] 1180. 

এঠ সময়ে আরও একটি দিকে আলোচনা চলে । 'এটি শাটকের ধা সা'তত্যের 
রচনারাতির পিক। রচনায় রোমাটিক ৬ কাপিক্যাল বোশষ্ট্যের 
উল্লেখ বা আরোপ এই শতাব্দীর শেবভাগেহ দেখা যায়। জামানীর 
“এখেনি উম্ঠ পত্রিকায় ফিভিশ, ক্লেগেল “রোমান্টিক' কথাটির প্রয়োগ আরম্ভ করেন। 


এপার আমরা মগ্নাদ্শ শতাব্ধার শ্রেণাবিভাগের একটি তালিকা উপস্থিত করতে 
৪140 


পেঃন,ন্িক নাটণ 


নাটক 
টিটহরাারারানিযারযাররারারাারার! ররারারাদ্রারা ররর 
ৃ ৃ ূ |]. 
টে মেলোড্রামা অপর! কমেডি 
জিও 
গাহস্থ্য ট্রাজেডি বুর্জোয়! ট্যাজেডি ০8: 
| | ূ | 
সেন্টিমেপ্টাল ড্রেম্‌ জের্টল কমেডি ফার্স 
কমেডি ব1 বা 
সিরিয়াস কমেডি লাঞ্ষিং কমেডি 


উন্বিংশ শতাব্দী, সংস্কৃতির ইতিহাসে একাধিক নতুন আন্দোলনের জন্য স্মরণীয় 
হুদ আছে। অভিজ্ঞতার প্রপারে, জ্ঞান-বিজ্ঞানের অগ্রগতির ফলে ক্ষেত্রে ক্ষেত্রে শতুন 


১:011)99:; ৭0119 08%701095 7 9508700. ৃষ্টাস্ত | 


২৬২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নতুন প্রশ্ন, নতুনতর মীমাংসা, নতুত্র নতুন মতবাদ । সমাজে শ্রেণী সংস্থায় নতুন সম্পর্ক 
তথ! জটিল সমস্ত, সমন্তাঁর চেতন! ও সমাধানের গ্রচেষ্টাও সঙ্গে 
উনবিংশ ণতাব্দীর - 
শ্রেণীব্ভাগ' সঙ্গে আছে। তাই সাহিত্যেও এই জটিল জীবনের সমন্তার 
প্রতিরূপায়ণ অবশ্ঠন্তাবী । ক্রমে সাহিত্য সমালোচনাতেও তার 
বিশ্লেষণ ও স্বীরূতি ধে অবশ্যই দেখ! যাবে তা বলা বাহুলা। তবে এই ক্ষেত্রে আমাদের 
অনুসন্ধেয় নাট্যসাহিত্য বিষয়ক আলোচন! আর সেই অনুসন্ধানে অগ্রসর হয়ে আমর! 
দেখি- ইংলগু, ফ্রান্স, জার্মানী, স্ব্াপ্ডিনেভিয়া, রাশিয়।, বেলজিয়াম প্রভৃতি দেশে 
নাট্যসাহিত্যেরও সমালোচনার ফমল যথেষ্টই ফলেছে। ইংলগ্ডের নাটাবি্ষয়ক 
আলোচনার দিকে দৃষ্টপাত করলে, কোলরিজ, লে হান্ট, উইলিয়ুম হাজলিট, চার্লস 
ল্যান্ব, মেরিডিথ, ভাউডেন, বুচার, বানার্ড শ', ক্রিমেন্ট স্কট, উইলিয়ম আঠার প্রমুখ 
সমালোঁচকমগ্ডলীকে এবং দ্দি এভিনবরা রিভিউ, দি কোঁয়াটালি রিভিউ, ব্রযাকউড, 
এখেনিউম, দি স্যাটারডে রিভিউ, দি ফোর্টনাইটলি রিভিউ, দি ডেলি টেলিগ্রাফ, 
প্রভৃতি সাময়িক পত্রের প্রবন্ধাদি দেখ যায়। ফ্রান্সে পাওয়া যায় হছুগে। ( ক্রম ওয়েল?- 
ভূমিকা১৮২৭ ), এমিলি জোল! [ “থেরিসি র্যাকিন-ভূমিকা ১৮৭৩ ও লি! 
্যাচুরালিজম্‌ অউ থিয়েটার, নোস ওঁতেষুর্স ড্রামাটিকিস্‌ ১৮৮১], জা জুলিয়ে 
[লা থিয়েটার ভাইভান্ট, (১৮৯২) ], ক্রনেতিয়ের ( লোই ডু থিয়েটার, ১৮৯১-৯২ ) 
আলেকজান্দার ডূম1, ফানসিসকে সাপি-প্রসখ সমালোচকদের আলোচনা । ফরাসী 
বেলজিয়ামে পাওয়। যায় বিখ্যাতনাঁমা মরিস মেতারলিঙ্ককে (].9.7761006 00100101017 
1896), জার্মানীতে পাওয়া যায় স্ুবিখ্যাত স্সেগেল (১৭৬৭-১৮৪৫) [ উবের ড্রামাঁটিশকে 
কুনস্ট উল্ড লিটারেটুর ১৮৮], ফোগ [টেকমিক ডেস্‌ ড্রামাস-১৮৮৫ 1, ওটো 
লুভউইগ ( দেক্স্পীয়র স্ট,ডিয়েন-১৮৭৪ ), হেব্বেল, কোন্রাদ্‌ এলবার্টি ( টব 99 
10717561890), আঁনে। চোল্জ, ওট্রো ব্রাহম্$় আলফ্রেড কের প্রমুখ নামকরা 
সমালোচকদের । স্ক্যাণ্ডিনেভিয়া প্রদেশে, নরওয়েতে, হেনরিক ইবসেন (১৮৪৮-১৯০৬) ও 
[1017556191700 73100500 (1832-1910), স্থইডেনে অগাস্ট প্টিগুবার্গ (১৮৪৯-১৯১২) 
প্রমুখ বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকারদের মূল্যবান ভূমিকা ও আলোচন' পাওয়। যায়। 
'এই শতাব্দীর আলোচন! ইত্যাদি বিশ্লেষণ করে আমর! নিয়লিখিত প্রবৃত্তি লক্ষ 


করতে পারি-__- 
এক ॥ রোমান্টিক রচনাঁর সমর্থন ॥ হুগো গ্রভৃতি-"**১, 
ছুই! অতিবান্তবতার দাবি ॥ এমিলি জেলা, আর্চার কোনরাভ, 
সমস্যামূলক নাটকের দ্রাবি ] ॥ এলবার্ট ইবসেন প্রভৃতি '**-.. 


তিন ॥ অতিবাস্তবতা'র প্রতিক্রিয়। তথা 
সাংকেতিক ও কাবি)ক ॥ মরিস মেতালিঙ্ক, স্টরিগুবার্গ গ্রভৃতি 
নাটকের সমর্থন 
উনবিংশ শতাব্দীর নাট্যসাহিত্যে বাস্তব নিষ্ঠা ও তার প্রতিক্রিয়া পাঁশাপাশিই চলেছে 
এবং প্রত্যেক পক্ষই নিজের নিজের পক্ষটি রক্ষ' করার জন্যে রীতিমত মসীযুদ্ধ 


নাট্যসাহিতো জাতিবিভাগ ২৩ 


চালিয়েছেন। হেনরিক ইবসেন, বিয়োর্নসন প্রমুখ নাট্যকার নাটকে সমাজ সমস্তাকেই 
অগ্রাধিকার দিয়েছেন এবং সমাঞ্জ সমস্তামূলক ৰান্তবনিষ্ঠ নাটককেই সমর্থন করতে চেষ্টা 
করেছেন । এই চেষ্টার পরিণত রূপ পাওয়া যায় বানার্ড শ মহাশয়ের 7017০ 020৫৬ 
£&1706 01 [93119071891 রচনায় । এইভাবে যাঁকে বল! হয়েছে ড্রামা অফ, 
'আইডিয়! বা “ভাব" মুখ্য নাটক, বানার্ড শ' মহাশয়ের লেখনীর মুখেই তাঁর প্রথম হু প্রচার 
ঘটে। ডিসকাশন ড্রাম! বা বিতর্ক-প্রধান নাটকের প্রচলন ও সাহিতাশাস্মে তার 
স্বীকৃতি এই শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য ব]াপার । [ নাটক সংজ্ঞা” অধ্যায় ডষ্ট্বা] 

তারপর একদিকে এমিলি জোল! বা জী জুলিয়ে, কোনরাড্‌, এলবাট, উইলিয়ম্ 
ন্গার্চার প্রস্তুতির মধ্যে যেমন মতিবাস্তব নাটকের চাহিদার উগ্ররূপ ফুটে ওঠে তেমশি 
অন্যদিকে মরিস মেতারলিঙ্ক প্রমূখ নাট্যকার সমালোচকদের মধ্যে অতিবাস্তবতার বিকচ্ছে 
প্রতিবাদ শোন যায় এবং বাহ ব্যাপার অপেক্ষা আধ্যাক্সিক আকৃতির কথাই বড় হস্ে 
দেখা দেয়। মরিস মেতার্ুলিক্ক মহাশয় তার [0 1170£108৩ 000010107-1896 
গন্থে 01৩17851091 17 09115 1160-1897 প্রবন্ধেত (10071005010 01 00০ 
1710101910০ )--%1710 7055001100৭ 0100 06 0110 11011121669 0110 01071100105 
5110100 0£6 076 ৪00] 210 0 300, 0100 10111171117 01 [71701 02 006 
1010125017১) 0৩ 005010% 01: 06811650177 ৬০ 210 00109010501 1617] 
এ$৮-----*এককথায় শান্তলমাহিত নতীন্ড্িয় অনুভূতি, আধ্যাত্মিক আকুতিকেই 
হ্গধিকতর কাম্য উপস্থাশ্য বিষম্ম বলে প্রচার করেন। এদের হাঁতে স্টাটিক 
ড্রামা ও সিম্বলিক ডাম। (সাংকেতিক নাটক) বিশিষ্ট মর্যাদা লাঁভ করে। এই 
রীতির ধাঁরাঁটিই বিংশ শতার্দীতে ভোল বদল কবে একাপ্রেশানিটিক ডামায় 
পরিবতিত হয়। 

বিংশ শতাব্দীর এখন সপ্ধম দশক (১৯০০-১৯৬২ ) এই কয়েক বছরে সভ্যতা যে 
পরিমাণ এগিয়ে গেছে, বিগত কয়েক হাঁজার বছরে তার একাংশ ও হয়েছে কি ন1 
সন্দেহ । জ্ঞানে-বিজ্ঞানে বিম্ময়কর অগ্রগতি, যন্্রেশিল্পে অপ্রতিহত অধিবাব, জাঠির 
সঙ্গে জাতির, মাভিষের সঙ্গে যানের মতন নন অম্পর্কেব বাধন ৮ 
পরাঁতক্ধে, রাজনীতিতে, মর্থশীতিতে, সমাক্গনীতিতে আর শীতিশুঙ্ছে 
মতবাদের পারম্পরিক প্রতিযোগিতা । উনবিংশ শতাব্দীর 
বৈজ্ঞানিক দার্শনিকদের সাধনার ফলে পরাঁতন্ডে আাজ বস্তবাদ ও বিরর্তনবাদের অটল 
প্রতি এবং অধ্যাম্মবাদের স্থান আজ খুবই সংকুচিত। সমাঙ্গদর্শনও পবাতন্তের 
প্রভাবে পড়ে পরিবতিত হয়ে গেছে। বস্তথবাদের ভিত্তির ওপর সাম্যবাদী বা 
অর্থনৈতিক গণতন্ত্রের আদর্শ স্বাপিত হয়েছে । এই দার্শনিক দৃষ্টতেই পু্গিবাণের 
শোষণযূলক অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার শষুতানী মৃতি পরা পড়ে গেছে। সমাজনশশনে তাই 
আঙ্গ পুজিবাঁদের ও পাম্যবাদের প্রবল দন্দ। কোন কোন দেশে (রাশিয়া, চীন) 
পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থা উত্ধাত হয়েছে! কোঁন কোন দেশে ছুই পক্ষের মধ্যে তত্র 
সংগ্রাম চলেছে । যে দেশে দ্বন্দ 'এখনও তীব্র আকার ধারণ করেনি, সেখানেও নতুন 


বি€এ শতাব্দীতে 
শী বভাশ 


২৬৪ নাট্যতত্বমীমাংস! 


দর্শনের আলো! প্রবেশ করে নান! প্রন ও আশা-উদ্দীপন! জাগিয়ে তুলছে । জ্ঞাতসারে 
ব। অজ্ঞাতসারে, ইচ্ছাক্রমে বা অনিচ্ছাক্রমে সমাজ-ব্যবস্থা সমাজতন্ত্রের দিকে এগিয়ে 
চলে্ছে। তারপর পাঁপপুণ্য স্ুনীতি-ছুনাতি স্তায়'অন্ায় এসব বিষয়েও ধারণা 
একরকম নেই। পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থার আওতায়, পারিবারিক ও দাম্পত্যজীবনেও 
কম পরিবর্তন আসেনি । শিক্ষা-ব্যবস্থার প্রসারের ফলে, ব্যক্তি স্বাতন্ত্যবোধ বেড়েছে, 
জাঙগত ব! বর্ণগগত ভেদবুদ্ধি ক্রমশঃ খর্ব হয়ে পড়েছে। স্্রীশিক্ষার অগ্রগত্তির ফলে__ 
নারী সামাজিক ব)াপারে বেশী অংশ নিচ্ছে, নানারকম বৃত্তি অবলগ্বন করে আথিক 
স্বাধীনতা ভোগ করছে, নৈতিক আচরণের আদর্শও বদলে যাচ্ছে আর নারী-পুরুষের 
সম্পর্কে তথা মানসিক অবস্থায় জটিলতা বাঁড়ছে। বিশেষতঃ যে সব দেশে পুজিবাদের 
অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষিত বেকারের সংখ্যা বেড়ে গেছে, যুব ক-যুবাত'রা নি শ্চম্ত 
ও স্বাভাবিক দাম্পত্য জীবন যাপন করার স্থযোগ পাচ্ছে না, স্বাধীনতার নামে ব্যভি- 
চারের মা সেখানে অনিবাষভাবেই বেড়ে চলেছে । অত্প্তকাম যুবক-যুবতীদের নিয়ে 
পুঁজিপতির। নানারকম ব্যবসা চালাতে ও ইতশ্ততঃ করছে শা । এইসব সমানে বরাঙ্গনা 
ও বাঁরাঙগনাদের মন্যে আগে যে ব্যবধান ছিল তা যেন ক্রযশ্ঃই লোশ পেয়ে যাচ্ছে । 
তারপর পুঙ্সিবাদের অনিবার্য পরিণতি সাআজ্যবাঁদে এবং সেই বাদ্টির মধ্যেই জাতীয় 
অনাচার ও অত্যাচারের বীজ নিহিত। বিংশ শতাব্দীতে এই কয়েক বছরের মধ্যেই 
সামাজাবাদের ছুই বিকট বিক্ষেপ দেখ! দিয়েছে মহাধুদ্ধেব আকারে । আজও ঠাণ্ড- 
লড়াই চলেছে অবিরাম এসং দেশে দেশে । জনসাঁপারণকে কামানের ও বোমার মুখে 
বলি দিয়ে স্বার্থ'স্ধির পৈশাচিক উল্লামে পুজিবাদীরা আজও উন্মান্ত। প্রাচ্যের 
প্রত্যেকটি দেশ আজ ইয়োরোপীয় সামাঙ্গাবার্দের নাগপাশ থেকে মুক্ত হব'র জন্যে 
সংকলিত । দেশে দেশে জাতীয়তার ও নব-গণতস্ত্রের কানা । ধাঁজনৈতিক গণতস্ত্রের 
সঙ্গে অথ নৈতিক গণতগ্রের সংগ্রাম আজ প্রত্যেকটি দেশেই ব্যক্তপ্ূুপ লাভ করছে। 
বিংশ শতান্দীর এই হল সংক্ষিপ্ত পরিচয় । 

বিংশ শতাব্ীর জীবন ও সাহিত্য এই পটভূমিকাতেই গঠিত। একদিকে 
বস্তবাদের চাহিদা, সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টভঙ্গী, শোধণের বিরুদ্ধে প্রবল প্রতিবাদ, 
অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার স্বরূপ বিশ্লেষণ, এশ্বধের মুখোশ খুলে ফেলে দস্্যতার নগ্র রূপটিকে 
চোখের সামনে তুলে-ধরা, নারী-পুরুষের সম্পর্ককে ঢেলে সাঁজাবাঁর চেষ্টা, জীবনের জটল 
দ্বন্বকে রূপ দেবার এঁকান্তিক চেষ্টা, অন্তদিকে__-অতিবাস্তবতার ও বস্তবাদের প্রতিবাদ 
ও অধ্যান্সবাদদের আত্মপ্রতিষঠার চেষ্টা তথা দৃষ্টিকে ইহজীবনের স্থখসমুদ্ধির থেকে 
অন্তকোন পরাবস্ততে সরিয়ে দেবার চেষ্টা, নৈয়ায়িক জ্ঞানের চেয়ে প্রাতিভজ্ঞানের ম'হম। 
কীর্তন করা-- নীতিকে সমাজবিধানের মধ্যে সীমাবদ্ধ না রেখে কোন আধ্যাত্মিক 
সত্তার অমোঘ বিধানের অঙ্গীভূত করে ব্যাখ্যা করার চেষ্টা। এই ছুই মেরুর মধ্যে 
বিংশ শতাব্দীর জীবনদর্শনের নান! রূপ ও সংস্কার এবং সেই সংস্কারের পারস্পরিক ছন্দে 
জীবন্মর জটিল দন্দ। সাহিত্যেও এই জীবনই প্রতিফলিত এবং সমাঁলোচনাতেও 
তাই বুদ্ধি গ্রাধান্তের ছাপ বর্তমান । 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ ২৬৫ 


বিংশ শতাব্দীর নাট্যতত্ববিষয়ক গ্রন্থ প্রবন্ধাদির সংখ্যা গণন| শক্তিকে হার মানিয়ে 
দেবার মত না হলেও একেবারে মুষ্টিমেয় নয়। সুতরাং গণতান্ত্রিক পদ্ধতি অবলম্বন 
করে, প্রতিনিধির ব! মুখপাত্রের মুখেই অগণিত গ্রন্থ-প্রবন্ধগুলর মত জানবার চেষ্টা 
করাই যুক্তিযুক্ত । বিংশ শতাব্দীর বিখ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারডাইস নিকল 
যোগ্যতম প্রতিনিধি। তার 1776015  ০$ 10181008 গ্রন্থে শ্রেণীবিভাগ সঙ্ছন্ধে 
নিযলিখিত আলোচন। পাঁওয়! যায় ।__ 
নাটকের প্রকার (7117৩ £010009 ০ 101212) পরিচ্ছেদে অধ্যাপক নিকল নাটককে 
মোটামুটিভাবে পাঁচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন : 
এক ॥ ট্র্যাজেডি দুই ॥ মেলোড়াম! 
তিন ॥ কমেডি চার ॥ ফার্স 
পাঁচ ॥ উর্যাজি-কমেডি১ 
তারপর ট্রাজেডি অব্াঁয়ে ট্রাজেডির বিশেষ আলোচনা করতে গিয়ে ট্র্যাজেডির 
মধো শিয়লিখিত প্রকার নির্দেশ করেছেন : 
এক ॥ পরী ট্রণাজেডি_( কোরাঁপ ॥ এঁক্য যার বৈশিষ্ট্য ) 
ছুই ॥ এলিজাবেথান ট্র্যাজেডি_[ মার্লোভিয়ান আর শেক্সগীয়রীয়ান ] 
তিন॥ হিরোযগ়িক ট্র্যাজেডি 
চার ॥ হরর ট্র্যাজেডি 
পাঁচ ॥ ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি__[ খাটি ট্র্যাজেডি ও সেন্টিমেপ্টাল ড্রাম! ] 
তবে 91১1016 ০0% 0:010905 পরিচ্ছেদের প্রারস্তে অধ্যাপক কাঁজচালানে। 
গোছের শ্রেণীবিভাগের একটি তালিকা দিয়েছেন তাতে ট্র্যাজেডির ও কমেডির রূপের 
মোটামুটি একটি শ্রেণীবিভাগ কর! হয়েছে : 
এক ॥ ট্র্যাজেডি-_যাতে কোন কমেডির মিশ্রণ নেই যেমন ওথেলো1) ইডিপাস, 
টাইরেনাস, গোস্টস্‌। 
ছুই ॥ ট্র)াজেডি যাতে অতি সামান্য কমেডি মিশ্রিত আছে । ( কমেডি অংশটুকু 
উপকাহিনী হয়ে ওঠেনি এবং কমেডি মেশানো হয়েছে চিত্তবিশ্রামের 
ব1 বৈসাদুশ্ঠ ফুটিয়ে তোলার জন্তে ৷ ) যেমন ম্যাকবেখ, হ্যামলেট । 
তিন ॥ ট্রযাজি-কমেডি_যেখানে ট্র্যাজেডির ও কমেডির অংশ সমান যেমন-- 
দি চেগ্লিউ। 
চার ॥ ট্র্যাজি-কমেডি_যেখানে কমিক উপকাহিনী অপ্রধাঁন যেমন_-দদি ইংলিশ 
ট্রাভেলার। 
পাঁচ ॥ ট্রযাজি-কমেডি-__যেখানে ট্র্যাজিক অংশ অপ্রধান, কমিক অংশ প্রধান । 
যেমন-_-দি উইপ্টারস্‌ টেল, মাঁচ এ্যাডে! আ]াবউট-নাথিং। 


১1০95100 %8100 009 20৮ [0059 01 0৫1-001700990%, 61002060109 0170. 100 00910 
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ছয় ॥ 


সাত ॥ 


নাট্যতত্বমীমাংস! 


পোয়েটিক জান্টিন প্লে__যেখানে ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখানো! উদোশ্য 
যেমন--“দি কন্কোয়েস্ট অফ. গ্রানাভা ।? 
ড্রেম_স্থখপরিণাম (রোড টু রুইন ) 


আট॥ ড্রেমব_ঠিক অবিমিশ্র সুখপরিণাম নয় যেষন-_দি মার্চেন্ট অফ. ভেনিস 


নয় ॥ 


দশ ॥ 


এগাঁরে। ॥ 


ড্রেমু কমেডি-_-ভাঁবগন্ভীর কাহিনী অথচ কমিক মিশ্রিত; যেমন-_- 
সিক্রেট লাভ, কাস্ট। 

স্তাটাঁয়ারিক কমষেডি--পরিণামে সাধারণত দেখানে। হয়ে থাকে ধর্ষের জয় 
যেমন-_ ভোল্‌ পোন্‌। 

কমেডি--যাতে পরিণাম স্থখাঁবহ এবং সংল।প ও ঘটনা হান্তোদ্দীপক-_ 
দি ওয়ে অফ দি ওয়াল্ড; দি মেরি ওয়াইভস্-অফ. উইগুসর ইত্যাদি 
ৃষটাস্তম্বরূপ। 


তারপর কমেডির শ্রেণীবিভাগ পরিচ্ছেদে (01005 0£ 002060% ), তিনি 
কমেডিকে ভাগ করেছেন এইভাঁবে : 


এক ॥ 
ছুই ॥ 
তিন॥ 
চার ॥ 
পাঁচ ॥ 
ছয় ॥ 


ফার্স--( পরিস্থিতি প্রধান ) 

কমেডি অফ. রোমান্স-_-( কমেডি অফ. হিউমার ) 
কমেডি অফ, হিউমারদ-_( কমেডি অফ. স্যাটায়ার ) 
কমেডি অফ ম্যানারস--( কমেডি অফ. উইট ) 
জের্টিল কমেডি 

সের্টিমেন্টাল কমেডি 


অধিকন্ত গ্রন্থের শেষাংশে সেন্টিমেপ্টাল ডামাঁর বৈশিষ্ট্য আলোচন1 করা হয়েছে 
( ১৩৭ পৃষ্টা ) এবং ড্রেম্‌ জাতীয় নাটকের রস-বিচাঁর কর! হয়েছে। 

অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের শ্রেণীবিভাগ বিশ্লেষণ করলে আমর! উ্র/াজেডি, কমেডি 
ও অন্যান্য জাতীয় নাটকের এই নামগুলো পাই। 


এক ॥ 


ট্র্যাজেডি (ক) খাটি ট্র্যাজেডি, যাঁর রস ভয়ানক ও করুণ নয়। 
রস- বিস্ময় (8৬০) 

(খ) করুণ ট্রাজেডি (052010600০) ?--করুণ রস প্রণাঁণ 
হওয়ায় খাটি ট্র্যাজেডির মধ্যে গণ্য হতে পারে না। 
এখানে অবশ্য প্যাথেটিক ট্র)াজেভি নামটি স্পষ্টভাবে 
উল্লেখ কর! নেই। 

(গ) হরর ট্র্যাজেডি 

(ঘ) হিরোইক ট্র্যাজেডি 

(উ) ডোমেষ্টিক ট্রাজেডি 


দুই॥ কমেডি (ক) কমেডি 


(খ) জ্যাটায়ারিক কমেডি 
(গ) ডেম কমেডি 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাঁগ ২৬৭ 


(ঘ) কমেডি অফ. রোমান্স 
(উ) কমেডি অফ. ম্যানার্স্‌ 
(চ) জোর্টিল কমেডি? 
(ছ) কমেডি অফ. ইন্টিগ, 
(জ) সেন্টিমেন্টাল কমেডি 
তিন ॥ ট্রযাজি-কমেডি 
চাঁর ॥ ড্রেম্‌ 
পাঁচ ॥ সেন্টিমেপ্টাল ড্রাম! 
ছয় ॥ মেলোড়ামা (ট্রযাজেডিরই [16190 151961৮০0 ) 
সাত ॥ ফার্স ( কমেডিরই রী এ.) 
নাট্যকার সমালোচক বার্ড শ' মহাশয়ের অভিমত তীর গ্রন্থের পরিচয়-নামার 
মধ্যে পাওয়া যায়। কোনখানিকে তিনি শুধু মেলোড়াম! বলেছেন কোনখানিকে &» 
17156015, কোনখানিকে 4 000090% ঞা?ণ 01711950701), কোঁনখানিকে ৯ 
7195605, কোনখানিকে 4১ 0২01090০, কোনখানিকে & 0178106918) কোঁন- 
খানিকে £ 00001015015, এমনিভাবে অধিকাংশ স্থলে বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্যকে 
হু-এক জায়গায় রস বা 100:59510185-কে ভিত্তি করে নাটকের পরিচয় দিয়েছেন । 
লক্ষ্য করার বিষয় "1০ 10০৬115 10150112 নাটকখানিকে তিনি স্পষ্টভাবেই 
মেলোড়াম নামে পরিচয় দিয়েছেন । 
ইয়োরোপীয় শ্রেণীবিভাঁগের ক্রমবিকাঁশের পর্যালোচনা করে দেখ! যায় শ্রেণী- 
বিভাগের প্রথম পর্যায়ে নাট্যসাহিত্যে রসের ছিসেবে ট্র্যাজেডি ও কমেডি এই ছুটি 
বিভাগই মাত্র পরিকল্পিত এবং এই বিভাগের ভিত্তি বা £961176 €017০-এর ছুই মে 
[01০9511191016 50175890107) ও চ201100]]:501152.01017 
আনন্দাহভব ও বেদনান্ুভব। যে নাটক একাধারে ভয়ানক ও 
করুণরসের ্যষ্টি করে তাই ট্র্যাজেডি আর যা হান্তোদ্দীপক 
ব্যাপারের উপস্থাপন! ছ্বারা হান্তরস স্থাষ্টি করে তাই কমেডি । প্রথম পধ্যায়ের ট্র্যজেডি 
আর কমেডির ধারণা এই পর্যন্তই । তবে রলের মাত্রা তাঁরতম্যের ও গঠনবৈচিত্রোর 
বিচারে ট্র্যাজেডির মধ্যে উপবিভাগে কল্পিত না হয়েছে এমন নয়। এরিস্টটলেই দেখা 
যায়, তাঁর মতে ট্র্যাজেডি চার রকম-__911010) 0:0101015% 7:01)1091 ও [32016010, 
এই উপবিভাগের মধ্যে 0010016ষ ও 912001০ গঠনের ভিত্তিতে, চ:67155] বিষয়- 
ভিত্তিতে আর 29০0০ রঙপসতারতম্যের ভিত্তিতে কল্পিত। (০010019» 
[:2£ণস-কে এরিন্টটল প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি বলেছেন এবং এই কারণেই বলেছেন 
যে গঠনের দিক থেকে যেমন জটিল অর্থাৎ এর কাহিনী গরলভাবে না এগিয়ে 
পরিস্থিতি-বিপর্ধাস প্রভৃতি বিস্ময়কর ব্যাপারের আবর্তে আবতিত হয়ে চলে, তেমনি 
রসের দিক দিয়েও এর বৈশিষ্ট্য আছে। এই ধরনের কাহিনীতে বিস্ময়ের (০10102100 
06 0706: ) মাজা বেশী থাকে । ভয়-শোচন1 ও বিস্ময়ের জমাট সমবায়, এই 


শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি 
বাবিভাভক 


২৬৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


কাহিনীর বৈশিষ্টা। পরিস্থিতি বিপর্যাস বা! অভিজ্ঞান (015০95615 ) প্রভৃতি 
থাকার তাৎপর্য এই যে নায়ক সংকটের সম্মুখীন হয়ে থাঁকে এবং সেই সংকট থেকে 
অব)াহতি পেতে চেষ্ট। করে) যদিও শেষ পরধন্ত চেষ্টা ব্যর্থ হয় এবং পরিণাম শোচনীয় 
হয়ে ওঠে। অস্তদ্বন্দের বীজ এখানেই পাঁওয়! যাঁয়। মোটকথা প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি 
কাহিনীতে বিম্ময় ভাবের মাত্র! খুব বেশী থাকে । ফলে বিস্ময়ের ও ভয়ের সংবেদনাঁর 
কাঠিন্ত ও করুণরসের ভ্রব এই ছুই ভাগের মধ্যে একটি সুষ্ঠ সমবায় ঘটে থাকে । এই 
ভাবটিকেই পরবর্তীকালে অধ্যাপক শিকল মহাশয় খাটি ট্রাজেডির বৈশিষ্ট্য বলে প্রচার 
করেছেন। তার মতে উর্টাজোডব প্রধান রস ভয়ানক বা! করুণ নয়, প্রধান রস অদ্ভুত 
(বিস্ময়)। মনে রাখা! দরকার নিকলের এই অভিমতটি এরিস্টটলেরই 0970016» 
10১০ণরহ অনুসরণে গঠিত। 

1807৩616 [8৫গণুগব সঙ্গে উল্লিখিত ভটিল ট্র্যাজেডির পার্থক্য এই যে এই 
চ801:5007188005তে অদ্ভুত মার ভয়ানক রদের মাত্রা কম। এতে সাধারণত 
নায়ক-নায়িকার ভাগ্যবিপধযুঙ্গনিত শোচনায় অবস্থ। উপস্কাপনা করা হয়ে থাকে। 
অন্দে মাত্রা এখাঁনে খুবই কম থাকে_কোন কোন জায়গায় মোটেই থাকে না। এই 
রসের ভিত্তি ছাড়াও অন্য বৈশিষ্ট্যের ভিত্িতেও অশেণীবিভাগ হয়েছে দেখ! যায়। 
এই বৈশিষ্ট্য বিষয়ের বৈশিষ্ট্য ও গঠনরীতির বৈশিষ্ট্য । [071০2] বিভাগটি 
বিষয়ের ভিত্তিতে হয়েছে । অন্যত্র এরিস্টল [71509101081 09021১05100 এর 
কথাও বলেছেন এবং গেই শ্রেণাবিভাগও বিষয় বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতেই করেছেন, 
তা হলে দেখা যাচ্ছে এরিস্টটল যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তা তিনটি ভিত্তিতে 
করেছেন । 

ক॥ রসের ভিত্তিতে- ট্রাজেডি ও কমেডি 

খ॥ বিষয় ভিত্তিতে-_এখিকাল (এঁতিহাসিক ) প্রভৃতি 

গ॥ কাহিনীর গঠনরীতির ভিত্তিতে সরল ও জটিল 

পরবত্তা সময়ে শ্রেণীবিভাগে যে পরিবর্ধন ঘটেছে তাতে মূল ভিন্তির বিশেষ কোন 
পরিবতন আসেশি। রস ভিত্তিক বিভাগ, বিষয় ভিত্তিক বিভাগ আজও কর! হয়ে 
থাকে। তবে কাহিনীর গঠনরীতির ভিত্তিটি ঠিক একভাঁবে নেই। গঠনরীতি 
ছু-হিসেবে ভাগ করা হয়েছে: প্রথমত কাহিনীর এঁক্য আছে কি নেই সেই 
হিসেব, দ্বিতীয়ত গীত সংলাঁপার্দি উপাদান প্রযোজনার মাত্র! তারতম্যের 
হিসাব । 

গঠনরীতির হিসেবে নাট্যপাহিত্যকে আজ (ক ক্ল)াসিকাল ও রোম্যান্টিক এবং 
(খ) গাতিনাট্য, অপের! ও নাটক এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত কর! হয়ে থাকে । 


এখন নামের ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলে দেখা যাবে রস-সমাবেশের পরিমাণ 
তারতন্যের, বিষয়ের বৈচিক্র্যের এবং রচনারীতির ও উপাদানের প্রাধান্তের ভিত্তিতে 
নাটকের নানারকম শ্রেণীবিভাগ দেখ! দিয়েছে। ট্রাজেডির রস-সমাবেশের বৈ শিষ্ট্ে, 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ ২৬৯ 


বিন্বয়-প্রাধান্তের ভিত্তিতে এরিস্টটলের সময়েই, খাটি ট্র্যাজেডি ও প্যাথেটিক উ্রনাজেতি 
দুভাঁগে ভাগ হয়েছিল, আগেই বল! হয়েছে । পরে সেনেকার 
০৯৬৬ হাতে ট্র্যাজেভিতে ভয়ানক রসের প্রাধান্য ঘটে অর্থাৎ 17001061303 
বিবর্তন 21011510168 0০91এর আধিক্য দেখা দেয় আর যাকে [7010 
নু:৪5০% বলে তারই স্থষ্টি হয়। এই সব নাটক ভয়ানক 
দৃশ্ট প্রধান, ছুংখ পরিণাম । এখানেও বিস্ময় ও করুণ! বর্তমান কিন্ত ভয়ানক ঘটন| 
দ্বারাই এই ধরনের নাটকে বিস্ময় ও করুণ! জাগাবার চেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। বস্তুত 
ট্যাজেডিতে অদ্ভুত ও ভয়ানক-মিশ্রিত করুণ রসেরই চাহি থাকে এবং সকলেব চেষ্টা 
সম্পূর্ণভাবে সফল হয় না। কারও রচনায় ভয়ানক রসের মাত্র! বেশী থাকে অথচ 
ভয়ানক ঘটনাকে গভীর দ্বন্দের উপায়করে গড়ে তুলতে পারেন না। কারও সৃষ্টিতে 
করুণ রসের মাত্র! এত বেশী হয়ে পড়ে যে দ্বন্দোপলদ্ধিজনিত বিস্ময়াদির মাত্র 
শোচনীয়ভাবে কম হয়ে যায়। আবার কারও শ্ছষ্টতে বিশ্ময় অথবা ভয়ানক এন 
প্রাধান্ত পায় যে করুণ রস একেবারেই শুকিয়ে যায়। অনুচিত দুর্ভোগ ( 8:170116 
516০1106 )১ ভাগ/বিপধয় এডাঁবার নিচ্ষল সংগ্রাম (9010. 0: ৪. 19517) ১০:০৫]1০) 
অন্তদ্বন্ব ও আত্মপীড়নের চাঁপে আত্মক্ষয়_প্রভৃতি ট্র্যাজেডির মূল ভাবগুলো সকলের 
স্ষ্টরতে সমান মাত্রায় ফুটে ওঠে না। 
দেখ! যাচ্ছে প্রতীচ্য শ্রেণীবিভাগে ট্র্যাজেডিকে এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত করা 
হচ্ছে : 
এক ॥ রসের ভিত্তিতে__ (ক) বিশ্ময় প্রধান 
(খা) ভয়প্রধান 
(গ) শোচনাপ্রধান 
ছুই ॥ বিষয়বস্তর উৎসের ভিত্তিতে-(ক) পৌরাণিক (150:0195102] 
118860% ) 
(খ) এতিহাসিক (17150011081 ৯) 
(গ) গাহ্স্থ্য ( 10177065610 এ) 
(ঘ) ধর্মমূলক (7২০1181083 ) 
(উ) সামাজিক (9০9০18] ) 


৪? 


টে 


তিন ॥ রীতির ভিত্তিতে-_ (ক) রক্ল্যাসিকাল | গঠনরীতি 
(খ) রোম্যার্টিক 


এ ংকোতক 

রে ৮৮ ূ রূপায়ণরীতি 
(উ) কাব্যিক ] 
(চ) স্বাভাবিক ] বাচনরীতি 


1 গননা 
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আর কমেডির শ্রেণীবিভাগের রূপ-_ 
এক ॥ রসের ভিত্তিতে_- (ক) হাশ্তরসাত্মক ( 0:010909 ) 
(খ) অন্যরসমিশ্রিত হান্তরসাত্মক (1012009 ) 
(গ) গুরুরপাত্সক (52101003 00206ণ৭% ) 
দুই ॥ বিষয়বিশেষত্তের ভিত্তিতে-_ (ক) প্রেম বিষয়ক ( [২0109017610 ) 
(খ) ষড়যন্ত্রমূলক (00]৩05 01 [00806) 
(গ) সেন্টিমেন্টাল (9০1710076779] ) 
(ঘ) কাল্পনিক (101)91068518 ) 
তিন॥ রীতির তিত্তিতে_ (ক) ফার্স (লঘুপরিস্থিতি প্রধান গঠন ) 
(খ) উইট প্রধান 
(গ) হিউমারপ্রধান 
(ঘ) শ্ঠাটায়ার প্রধান 
() 'খ্যানারপ্রধান? 


সংস্কৃত নাট্য সাহিত্যের জাতিবিভাগ 


(ক) ভরতকৃত নাট্যশাস্থে জাতিনিরূপণ :-_ 
সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের প্রাচীনতম নিদর্শন ভরতের নাট)শান্্ সুতরাং বলাই 
বাহুল/ জাতিবিভাগের এাঁতহাসিক ক্রমনির্দেশে নাট্যশান্মই আমাদের প্রথম শরণ্য 
হবে। এই গ্রন্থের অষ্টাদশ অধ্যায়ে দশরূপ লক্ষণ নিরূপিত হয়েছে (ইতি ভরতীয়ে 
নাট্যশান্ত্রে দশরূপলক্ষণং নামাধ্যায়োষ্টাদশ: )। এই অধ্যায়েই দশরূপবিকল্পনমূ আর 
সেই বিকল্পন! হয়েছে_-“নামতঃ কর্মতশ্চৈৰ তথ্য চৈব প্রয়োগতঃ”__ অর্থাৎ দশরূপের 
নাম, কর্ম ও প্রয়োগ সমস্ত বৈশিষ্ট্যই নির্দেশিত হয়েছে। 
প্রথমেই নাম বিকল্পন!। 
“নাটকং সপ্রকরণমস্কে! ব্যায়োগ এব চ 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীথী প্রহসনং ডিম: 
ঈহামুগশ্চ বিজ্ঞেয়ো দশমো। নাট্য লক্ষণে । 
একাদিক্রমে, (১) নাটক (২) প্রকরণ (৩) অঙ্ক (৪) ব্যায়োগ (৫) ভাঁণ 
(৬) সমবকার (৭) বীথী (৮) গ্রহন (৯) ডিম (১০) ঈহামুগ 
এর পবেই এদের বিষয়বস্তগত, নায়কাদিগত ও গঠনগত বৈশিষ্ট্যের মআলোচন। । 
এক ॥ নাটকের বন্ধ-বি কল্পনা ( নাটক 1,21010 001760% : 14610) ) 
(ক) বিধয়বন্ত__ প্রখ্যাতবস্ত', “রাজধিবংশচরিত”, 'নৃপচরিত”, 
(খ) নায়ক-_গ্রথ)াত ও উদাত্ত 
(গ) গঠন__অঙ্ক থাকবে পাচ থেকে দশটি পর্স্ত 
| কার্ধপুরুষের সংখ্যা চার ব। পাচ 
কার্য হবে গোপুচ্ছাগ্রের মত 
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দুই ॥ 
(ক) 
(খ) 


(গ) 
তিন ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
€ঘ) 


চার ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(খ) 


() 
পাচ ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
হয়| 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 


২৭১ 


প্রকরণের বদ্ধবি করন। (প্রকরণ- 007090% ০: 1২191010019 ) 

বিষয়বস্ত-_১বস্তশরীর কবি কল্লিত ( বিপ্র, বণিক, প্রভৃতির চরিত ) 

নায়ক--কবিকল্পিত (বিপ্র, বণিক, সচিব, পুরোহিত, 

সার্থবাহ ) 

অন্ঠান্ত সমস্ত অস্ক বৃত্তি প্রভৃতি নাটকের মতই। 

অঙ্কের বন্ধ পরিকল্পন!, 

বিষয়বস্ত-- প্রখ্যাত, কদাচিৎ, অপ্রখ্যাত 

নায়ক-_দিব্যপুরুষ ছাড়া অন্ত যে কোন 

রস--করুণ রসপ্রায় 

কার্ধ বৈশিষ্ট্য শিবৃত্তযুক্ষোদ্ধত প্রহার-স্ত্রীপরিদেবিতবহুল নির্বেদিত- 
ভাষিত নানাব্যাকুল চেষ্টাযুক্ত, সাত্বতী 
আরভটা-কৌশিকী বৃত্তিহীন। 


ব্যায়োগের বন্ধ বিকল্পনা (701116975 ১0০০9016 ) 
বিষয়বস্ত-_ প্রখ্যাত 
শায়ক- প্রখ্যাত 
গঠন-__একাঙ্গ 
কাধ বেশিষ্ট্ব_ অল্প স্্ীজনযুক্ত__বহুপুক্রধজনযুক্ত 
নবদিব্যনায়করুত-_রাঙ্যি নায়কনিবদ্ধ 
যুদ্বশিযুগ্ধ-আকর্ষণ-সংহর্ষ কৃত 
রস--দীপ্ত কাব্যরসযোনি”। 
ভাণের বন্ধ বিকল্পন। (1001501092৩ ) 
বিষয়বস্ত__ধুর্তবিটসংপ্রযোজনা 
নায়ক-__ধুর্ত বা বিট 
কাধ--আত্মান্তৃতশংসী 
প্রমাণ__একাঙ্ক 
সমবকারের বন্ধ বিকল্পনা ( সব কার _ 38061090018] [09079 ) 
বিষয়বস্ত-_দেবাস্ুর কাহিনী 
নায়ক-প্রধ্যাত ও উদাত্র, দ্বাদশ নায়ক বহুল 
অস্ক_-ত্রিকপট (বস্তগতিক্রমবিহিত+দৈববশাৎ+ পরপ্রযুক্ত ) 
কাধ-_ত্রিবিদ্রব (যু্জলসম্ভব + অগ্নিগজেন্দ্রসম্্রমক্ূত+ নগরোপরোধজা ) 
ত্িশৃঙ্গার ( ধর্মশৃঙ্গার + অর্থশূঙ্গার+ কামশূঙ্গার ) 
( অষ্টাদশ নাটিকা প্রমাণ ) 


অমাত্য) 


১ এরই আর একটি প্রকার নাটী। সেটি-্ত্রী-প্রায়, চতুরঙ্কা, ললিতাভিনমাস্মিকাঁ, বহু গীত নৃত্য 
বাগ্ধরতিসভ্ভোগাত্মিকা, রাজোপচারযুক্তা প্রলাদনক্রোধদস্ত সংযুক্ত] । 


২৭২ নট্যতত্বমীসাংসা 


সাত।॥ বীহীর বন্ধ বিকল্পনা 

(ক) রস-_সর্বরসলক্ষণাঢ্যা বীথী 

(খ) অঙ্গ ত্রয়োদশ অঙগযুক্তা বীথী 

(গ) অস্ক--একাঙ্ক বীগ্ী 

আ:॥ প্রহসন (ছুরকম :- শুদ্ধ আর সংকীর্ণ) 

(ক) শ্রদ্ধ প্রহসন-_-ভগবত্তাপসবিপ্র প্রভৃতির হাস্তবাদ সংবন্ধ, কাপুরুষ প্রযুক্ত 
ও পরিহাঁপাভাষণপ্রায় কিন্তু ভাষা ও আচার অবিকৃত 
এবং বিষয় নিয়ুতগতি বস্তবিষয়ক। 

(খ) সংকীর্ণ প্রহসন-_ বেশ্থা-চেট-নপুংসক-বিট ধূর্তের অনিভূতবেশপরিচ্ছদচেষ্টা 

প্রভৃতি থাকে। 

নয়॥ ডিমের বন্ধপরিকল্পনা ( 12650100915 ) 

(ক) বিষয়বস্ত--প্রখ্যাত 

খ) নায়ক-_ প্রখ্যাত ও উদাত্ত 

গ) অঙ্ক-_চার ( চতুরক্ক ) 

) রস- শঙ্গারহান্তবর্জিত 

উ) কার্ধ-_নানাভাবোপসম্পন্ন 
ুন্ধ-শিযুদ্ধ-ধর্ষণ-সংফেট ক-মায়া-ইন্দ্রজালযুক্ত 
বহুপুরষোখানযুক্ত 
দেবভুজগেন্দ্ররাক্ষসষক্ষপিশাচ পরিপূর্ণ 
যোড়শনায়কবনুল। 

দশ ॥ জীহামুগের বন্ধবিকল্পন। 

(ক) কাহিনী-_দিব্যপুরুষাশ্রয় দিব্যস্ত্রীকারণোপগত 
উদ্ধতপুরুষ প্রায়, স্ত্রীরো গ্রথিত সংক্ষোঁভ 
বিদ্রবরৃত সংফেটকৃত স্্বীভেদনাপহরাণমর্দন 

(খ) অঙ্ক চতুরঙ্ক 
(ব্যায়োগে যে যে কার্ধ, পুকষ, বৃত্তি ও রস ঈহামুগেও 

তাই থাকবে তবে ঈহামুগে স্ত্রী থাকবে ) 

ভরতের নাট্যশাস্ত্রে যে শ্রেণীবিভাগ পাওয়া যায়, তার বিভাজক একটি মাত্র নয় 

বিষয়বস্ত, কার্ধ-পুরুষ, বৃত্তি, রল ও অঙ্ক প্রভৃতি নানা রকযের উপাদানের ভিত্তিতে শ্রেণী- 
বিভাগ নিষ্পপ্ন হয়েছে । বিশেষতঃ বিষয়বস্ত, কার ও নায়কের বৈশিষ্ট্যই শ্রেণী- 
বিভাগের প্রধান নিয়ামক হয়েছে । দু-একটি ক্ষেত্রে গঠন বা! অবয়ব-আয়তন ও শরেণী- 
বিভাগে প্রাধান্ না পেয়েছে তা নয়। লক্ষ্য রাখতে হবে নাটক কথাটি একটি বিশেষ 
পারিতাধিক অর্থেই ব্যবহ্ৃত। নাটক-পূর্ণসন্ধিসম্পন্ন খ্যাঁতবৃত্ত (এঁতিহাপিক বা 
পৌরাণিক ) নাট্যরচনা, আর প্রকরণ পূর্ণাবয়ব সামাজিক নাট্যরচনা, আর একটি 
শ্রেণীর প্রতিও লক্ষ্য রাখ! দরকার। সেটি প্রহসন। প্রহসনের মধ্যে যে ছুটি ভাগ 
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করা হয়েছে তার জঙ্গে ফার্স ও কমেডির সাদৃশ্ঠ আছে। শুদ্ধ প্রহসনকে হিউমার 
ব! উইটপ্রধান কমেডি আর সংকীর্ণ প্রহসনকে ফার্পের সমধর্মী বল। যেতে পারে। 
পরবর্তাকালের আলোঁচনাঁয় ভরতের এই শ্রেণীবিভাগকেই ভিত্তি কর! হয়েছে। দেখ! 
যাঁবে দশরূপণ গ্রন্থে ধনঞ্জয়, ভরতের-দেওয়! এই গণ্ডীর বাইরে যাঁননি এবং সাহিত্য- 
দর্পণকাঁর বিশ্বনাথ উপরূপক আলোচনায় নতুন অধ্যায় যোজন! করলেও দশরূপকের 
আলোচনায় মোটামুটি একই কথ! বলেছেন । 
খ॥ নাট্যবিগ্াধুরন্ধর ধনপ্জয় বিরচিত দশরূপকগ্রন্থে শ্রেণীবিভাগ 
(দশম শতাব্দী ) 
প্রথম প্রকাশেই ধনপ্রয় নাট্যের সংজ্ঞ! ও প্রকার নির্দেশ করে লিখেছেন 
“অবস্থা্কৃতি্নাট্যং রূপং দৃশ্য তয়োচ্যতে । 
রূপকং তৎ সমারোপাৎ দশখৈব রসা শ্রয়ম্‌।” 
লক্ষণীয় এখানে এইটুকু-_রূপকের দশপ্রকাঁরভেদ রসাশ্রয়েই হয়েছে । তাস্তে বল! 
হয়েছে রসানাশ্রিত্য বর্তমাঁনং দশপ্রকারকম্‌ এবেত্যবধারণং শুদ্ধাতি প্রায়েণ নাটিকায়াঃ 
সংকীর্ণত্বেন বক্ষমানত্বাৎ। 
প্রকারের নামও একই-_ 
নাটকং সপ্রকরণংভাণঃ প্রহসনং ডিম 
ব্যায়োগ সমবকারো বীখ্যেহামুগা ইতি | 
দশরূপকের শ্রেণীবিভাগ ভরতকৃত নাট্যশাস্বেরই অনুসারী । 
গ॥ বিশ্বনাথের সাহিত্যদর্পণে শ্রেণীবিভাগ (চতুর্দশ শতাব্দী ) 
বিশ্বনাথকৃত সাহিত্যদর্পণের কাল চতুর্দশ শতান্দী। সাহিত্যদর্পণের সময়ে অর্থাৎ 
চতুর্দশ শতাব্দীতেই দেখ! যায় ভারতীয় নাট্যরচন! দশরূপকে ও অষ্টাদশ উপরূপকে 
শ্রেণীবিভক্ত হয়েছে । এ কাল্পনিক শ্রেণীবিভাগ মাত্র নয় প্রত্যেক শ্রেণীর প্রতিনিধিত্‌ 
করবাঁর মৃত নাট্য গ্রস্থও ছিল। 
চতুর্দশ শতাব্দীতে সংস্কৃত সাহিত্যে দশরকম জাত-নাটকের ও আঠারো! রকমের 
উপনাটকের অস্তিত্ব পাওয়া যায়__এট! খুবই গর্বের কথা । অবশ্ তেমনিই ক্ষোভের 
কথ! সেই দেশেই পরবর্তাঁকাঁলে নাট্যসাহিত্যের চরম দৈন্য দেখ। গেছে। 
সাহিত্যদর্পণে রূাপকের ভেদ 
নাটকমথ প্রকরণং ভাণ-ব্যায়োগ সমবকার ডিমাঃ 
ইীহামৃগাঙ্কবীধ্যঃ প্রহসনমিতি রূপকানি দশ। 
__এবং এই ভেদ নাট্যশাস্ত্রক থিত। 
কিন্তু উপরূপকের যে তালিকা এখানে পাওয়া যাঁয় তার মধ্যের নাটিক! ছাঁড়৷ আর 
কোন নাম তরতে ব। ধনঞ্জয়ে পাওয়া যায় না। এই তালিকায় দেখা যায়-_ 
(১) নাটিকা (২) ক্রোটক (৩) গোঠী (৪) আষ্টরক (৪) নাট্যরাসকু 
(৬) প্রস্থান (৭) উল্লাপ্য ৮) কাব্য (৯) প্রেঙ্থন (১০) রাসক 
(১১) সংলাপক (১২) শ্রীগদিত (১৩) শিল্পক (১৪) বিলাসিক! 
নাট্যতত্বমীমাংসা [১৮] 


বউ. নাট্যতত্বমীমাংস 


(১৫) দুর্মল্লিকা (১৬) প্রকরণী (১৭) হলীশ (১৮) ভাণিক। এদের' 
সাধারণ লক্ষণ নাটকের মতই কিন্তু বিশেষ লক্ষণেই ভেদ । 
সাহিত্যদপণে দশরূপকের লক্ষণ অধিকতর পরিচ্ছন্নর্ূপে উপস্থাপিত। এই কারণে 


জ্বিস্তারে সেগুলোর লক্ষণ এখানে নির্দেশিত হচ্ছে । 
এক ॥ নাটক--(ক) বিষয় বা! বৃত্ত; বিখ্যাত (খ্যাত বৃত্ং স্তাঁৎ) 


(খ) সন্ধি £ পাঁচটি (পঞ্চসদ্ধিসমন্থিতম্‌) 

(গ! অঙ্ক £ পাঁচ থেকে দশ ( পঞ্চাদিক। দশপরা: ) 

(ঘ) নায়ক £ প্রখ্যাতবংশ রাঁজধি ধীরোদাত্ব গ্রতাপবান 
দিব্য বা দিব]াদ্িব) ও গুণবান 

(উ রস £ অঙ্গীরস-শৃঙ্গার+বীর+( শাস্ত) 


অঙ্গরস- অন্ান্ত রস 
নির্বহণে_ অদ্ভুত রস 
(চ) কবিপুরুষ £ চার বা পাঁচটি মুখ্য কার্ধপুরুষ 
(ছ) বন্ধন (বাধুনি) £ গোপুচ্ছাগ্রের মত। 

"কেউ বলেন--“ক্রমেণ অঙ্ক! £ হ্ক্ষা £ কর্তব্যা ৮ আবার কেউ বলেন-যথা 
গাপুচ্ছে কেহচিদ্বাল! হ্স্বাঃ কেচিদীর্ঘাঃ তথো! কানিচিৎ কার্ধানি মুখসন্ধো 
অম্বাপ্তানি কানিচিৎ প্রতিমুখে এবমন্যেঘপি কানিচিৎ কানিচিৎ। 1১ 
ছইছ প্রকরণ-_ 
/ (ক) বৃত্ত-লৌকিক ও কবি কল্পিত 

(খ) রস-_অঙ্গী-শৃঙ্গার 
ধিপ্রনায়ক-_মৃচ্ছকটিকম্‌ (গ) নায়ক-_বিপ্র” অমাত্য অথবা বণিক 
অবাত্যনায়ক-_মালতীমাধবম্‌ : (বীর প্রশাস্ত ) 
বখিকনায়ক__পু্ভূষিতম্‌ | (ঘ) নায়িকা-__কুলজ! বারাঙ্গনা বা কুলজা ও 

বারাঙ্গনা উভয়েই ।২ 


ভিন ॥ ভাণ [ দৃষ্টাত্ত__লীলামধুকর - 
(ক) বৃত্ব _ধূর্তচরিত ( নানাবস্থান্তরাত্মক ) ও কল্পিত 
(খ) অঙ্ক-_ এক ( একাঙ্ক ) 
(গ) সন্ধি-_মুখ+ নির্বহণ* 
৬কার্য বৈশিষ্ট্য-_ একজন নিপুণ ও পণ্ডিত বিট্‌-আত্মান্থভৃত অথব! অন্তান্ভৃত 
বিষয়কে আকাশভাধিত জন্বোধন প্রভৃতি রীতি অবলম্বনে 


বিবৃত করে। 


» ষানাটক মহানাটক শব্দটি নতুন। এর আর সৰ লক্ষণ নাটকের মতই কিন্ত অঙ্ক 


বৃত্ত দ্শ। 
২ আর সব নাটকেরই মত। 
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চার ॥ ব্যায়োগ ( সৌগন্ধিকাহরণম্‌) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
(চ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 


(ঘ) 
(উ) 
(5) 


(ছ) 
(জ) 


ইতিবৃত্ত £ 
সন্ধি 
অঙ্ক 


নায়ক £ 


রস £ 


২৭৫ 


খ্যাত তবে হ্বর্লস্ত্রীজনযুক্ত এবং বহুনরাশ্রয় 


গর্ত ও বিমর্ষ নেই 
£ এক 


রাজধি বা দিব্য তবে ধীরোদ্ধত 
অঙ্গী__হান্ত-শৃঙ্গার-শাস্তের মধ্যে একটি 


কার্ধ বৈশিষ্ট্য : অস্ত্রীনিমিত্ত সমরোদয়। 
পাঁচ ॥ সমবকার ( সমুদ্রমন্থনম্‌) 


তত 
সন্ধি 
অঙ্ক 


নায়ক £ 
রপ 
বন্ধন 


কাধ 


5 খ্যাত, দেবান্থরাশ্রয় 
£ বিমর্ষ ছাড়! আর সবগুলোই 
£ তিন। | প্রথম অঙ্কে__মুখ প্রতিমুখ 


দ্বিতীয় অঙ্কে গর্ভ 
তৃতীয় অক্কে__নির্বহণ 
দ্বাদশ, উদাত্ত, প্রখ্যাত দেব ও মানব । 
বীরমূখ্য অখিলে। রসঃ 
মন্দ ও কোৌশিকী বৃত্বি_বিন্দু প্রবেশকবিহীন- _বীখ্যঙ্ 
অয়োদশ 
্রিশৃঙ্গার, ত্রিকপট ও জ্িবিদ্রব 


কাঁলপ্রমাণ £. প্রথম অঙ্কের বস্ত-_২৪ ঘণ্টায় নিষ্পাগ্য (১২ নাড়ীক ) 


দ্বিতীয় ৮ % 7৬ % ৮ (৩ নাড়ী) 
তৃতীয় ৮৮:৪৬ % ( নাঁড়ী ) 


ছয়॥ ডিম (ক্রিপুরদাহঃ ইতি মহষি ) 


কে) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 


(চ) 
(ছ) 
(জ) 


ইতিবৃত্ত £ খ্যাত 

কার্ধয £ মায়েব্দ্রজাল সংগ্রাম ক্রোধোদ্ভ্রাস্তাদি চেষ্টা! উপরাগ প্রভৃতি 

রস রৌড্র 

অঙ্ক চার ( বিষম্তক প্রবেশকহীন ) 

নায়ক £ দেব গন্ধর্ব, যক্ষ, রক্ষ, মহোরগ, ভূত প্রেত-পিশাচ গ্রতৃতি 
৮ সংখ্যা ষোলো 
৮ গুণ- উদ্ধত 

বৃত্তি কৌশিকীহীন 

সন্ধি : চার-_বিমর্ষহীন 

রস £ যড়রস! ( শাস্ত-হান্ত-শৃজার বজিত ) 


সাত ॥ ঈহামুগ ( কুন্থমবিজয় ) 
(ক) বৃত- মিশ্রবৃতত 
অস্ক-_চতুরম্ক 


(খ) 


হণ 


নয়।॥ 


(গ) 
(ঘ) 


(উ) 


নাটযতত্বমীমাংসা 
সদ্ধি-_মুখ প্রতিমুখ নির্বহণ 


নায়ক নর ও দিব্য 
প্রতিনায়ক ৃ ধীরোদ্ধত 
অসঙ্গত কার্ষকারী 


পতাকনায়ক-_-দশ ( দিব্য, মর্ত্য ও উদ্ধত ) 
কাধ বৈশিষ্ট্য-_মহাত্মারা বধযোগ্য হলেও নিহত হন ন|। 


[ ঈহামুগ সম্বন্ধে মতভেদ--কেউ বলেন, অঙ্ক হবে একটি এবং নেতা হবেন 
দেবতা । অপরে বলেন দিব্যস্ত্ীহেতুক যুদ্ধববিষয় এবং নায়কসংখ্য ছয়। ] 
আট॥ উৎস্থষ্টিকাঙ্ক ( শমিষ্ঠাযযাতি ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
(চ) 
(ছ) 


ইতিবৃত্ত_-প্রখ্যাত 

অস্ক-__-এক 

নেতা- প্রকৃত নর (একাধিক ) 

রস--করুণ 

সন্ধি_( ভাণের মতোই ) ছুটি (মুখ ও প্রতিমুখ ) 
বৃত্বি-( এ ) ভারতী বেশী, কৌশিকী অল্প 
কাধ-_বাক্যুদ্ধ, নির্বেদ বচনের বাছল্য 


বীথী (মালবিক! ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
(চ) 


(ছ) 


অস্ক__-একটি 

নায়ক-_-একটি 

সন্ধি__মুখ ও নির্বহণ 

বৃত্তি-_-কৌশিকী বৃত্তির বাহুল্য 

রস- শূঙ্গারবহুল 

কাধ-_আকাশভাঁষিত বিচিত্র প্রত্যুক্তি প্রভৃতি রীতির আশয়ে 

বনুপরিমাণে শৃঙ্গার এবং কিছু কিছু অন্য রস স্থষ্টি করতে হবে । 

অঙ্গ- তয়োদশ 

(১) উদঘাত্যক-_ 

(২) অবলোকিত-_ 

(৩) প্রপঞ্চ_ পরস্পর হাস্যকর ও মিধ্যাশ্রয়ী আলাপ 

(৪) ব্রিগত--শ্রুতিসাম্যের জন্য অনেকার্থযোজনা 

(৫) ছল-_-আঁপাততঃ প্রিয় আসলে অপ্রিয় বাক্য দ্বারা অভিপ্রেত 
বিষয়ে লুন্ধ করা । 

(৬) বাকেলী-_ছু-তিনরকমের প্রত্যুক্তি সম্ভব এমন বাক্যার! ছাস্য হি 

(৭) অধিবল--অন্যোন্য বাক্যাধিক্যোক্তিঃ স্পর্ধয়৷ অতিবলংমতম্‌ 

(৮) গণ্ড- প্রস্ততিসন্বন্ধি ভিন্নার্থং সত্বরং বচঃ 

(৯) অবস্যন্দিত-_ব্যাখ্যানং স্বরসোক্তপ্যান্তথাবস্যন্দিতং ভবেৎ, 


নাট্যসাহিত্যের জাতিবিভাগ ২৭৭ 


(১*) নাঁলিকা__প্রহেলিকৈব হান্তেন যুক্ত! ভবতি নালিক! 
(১১) অস্প্রলাপ-যদ্াক্যমসত্বদ্বং তথোত্তরম অগৃহুতোহপি মুরখন্ত পুরে! 
যচ্চ হিতং বচঃ 
(১২) ব্যাহার-__যৎ পরস্তার্থে হাস্যক্ষোভকরং বচঃ 
(১৩) মুব_-দোঁষা গুণ গুণ! দোষ! যক্রপ্যমুদ্দবং হি তৎ 
দশ ॥ প্রহসন ( কন্দর্পকেলি ) 
(১) সন্ধি-_-( ভাণবৎ ) 


(২) জন্ধ্ঙ্গল- এ 
(৩) লাস্যাঙ্গ__- এ 
(৪) অঙ্ক-_ 


(৫) বৃত্ত---কবিকল্পিত-_নিন্দনীয়দের বৃত্ত 
(৬) অঙ্গীরস- হাস্য 
(৭) বৃত্তি-_আরভটি থাকবে না (বিষ্স্তক-_প্রবেশক থাকবে ন! ) 
(৮) নায়ক--তপস্বী-বিপ্র প্রভৃতির মধ্যে একজন 
(নায়ক যেখানে এক ও ধৃষ্ট সেখানে শুদ্ধ প্রহসন ) 
( , » যে কেউ » সংকীর্ণ) 
অষ্টাদশ উপরূপনেকের লক্ষণ 
এক ॥ নাটিকা (রত্বাবলী ) 
(ক) বৃত্ব--কবিকল্িত-ত্্ীপ্রায় 
(খ) অস্ক-_চাঁর 
(গ) নায়ক-_ প্রখ্যাত নৃপ, ধীরললিত 
(ঘ) নায়িকা__অন্তঃপুরসম্বদ্ধ! সঙ্গীত ব্যাপৃতা! নবান্থরাগা নৃুপবংশজা কন্া 
() কাধ-মহিষা প্রগণ্ডা, পদে পদে মানবতী, নায়ক-নায়িকার সংগম, দেবীর 
অধীন । 
(5) বৃত্তি_-কৌশিকী 
(ছ) সন্ধি__মুখ-প্রতিমুখ গর্ভ (বিমর্ষ-ন্বল্প )-_নির্বহণ 
ছই॥ ত্রোটক (স্তস্ভিতর্তম্‌, বিক্রমোবশী ) 
(ক) অস্ক__সাত, আট, নয় বা পাচ। 
(খ) বৃত-_দিব্য মনুত্তাশ্রয় 
(গ) রস- শৃঙ্গার 
(ঘ) কাধ-_( প্রতি অঙ্কে বিদূষক ) 
তিন ॥ গোঠী (রৈবতমদনিক1 ) 
(ক) অঙ্ক--এক 
(খ) কার্ধপুরুষ_-প্রাকুতজন নয় ব। দশ 
নারী--পাঁচ ব! ছয় 


৭৮ 


নাটাতত্বমীমাংস। 


(গ) বৃত্তি-_-কৌশিকী 
(ঘ) রস-_কামশঙ্গার 
(উ) সন্ধি__মুখ-প্রতিমুখ উপসংহৃতি 
চার ॥ সষ্ট্রক ( কর্পুরমঞ্জরী ) 
(ক) ভাষা- প্রাকৃত পাঠ্য 
(খ) রস-_অদ্ভুতবহুল 
(গ) অঙ্কের নাম-_জবনিক1* 
*অন্য সকল নাটিকার মত। 
পাচ॥ নাট্যরাসক ( নর্মবতী, বিলাসবতী ) 
(ক) অঙ্ক--এক 
(খ) নায়ক--উদাত্ত 
(গ) উপনায়ক-_পীঠমরদ 
(ঘ) রস- সশুঙ্গার হাস্য 
(ঙ) নায়িক-_বাসকসঙ্জিক! 
(চ) জন্ষি-_সুখ নির্বহণ 
(ছ) লাঙ্যাঙগ__দশ। 
(জ) কার্ষ-_বহুতাললয় স্থিতি 
ছয়॥ প্রস্থান ( শঙ্গারতিলকম্‌ ) 
(ক) নায়ক-_দাস 
উপনায়ক-__ হীন 
নায়িকা-_দাসী 
(খ) বৃত্তি-__কৌশিকী ও ভারতী 
(গ) অহ্ব-_ ছুটি 
(ঘ) কার্ধ__ন্থরাপাঁন সমাযোগে উপসংহৃতি । লয়তালবিলাসবন্ধল। 
%*( নৃত্য-গীতবহুল ) ্‌ 
সাত ॥ উল্লাঁপ্য (দেবীমহাঁক্েবম্‌) 
(ক) নাঁয়ক_উদাত (নায়িকা__চারটি ) 
(খ) বৃত্ত-দিব্য 
(গ) অঙ্ক-_-এক (কেউ বলেন তিন) 
(ঘ) রস- হাস্য-শৃঙ্গার করুণযুক্ত 
(উ) কার্ধ-_বনহু সংগ্রামযুক্ত, অশ্রগীত ( অন্তর্জবণিক গীত ) 
আট ॥ কাব্য (যাদবোদয় ) 
(ক) অঙ্বহ_ এক 
(খ) রস- হাস্য (হাস্যসংকুলম্‌)+-( শৃঙ্গার ভাষিতম্‌ ) 
(গ) বৃত্বি__-আরভটীহীন 


নাট্যসাহিত্যে জাতিৰি ভাগ ইজ 


(ঘ) গান--খগুমাত্রা। দ্বিপার্দিকা, ভগ্নতাল 
() ছন্দ--বর্ণমীত্র!+ছড্ডলিক| 
(চ) জদ্ষি__মুখ+ নির্বহণ 
(ছ) নায়ক 
নায়িকা! ) দাত 
নয় ॥ প্রেঙ্গণ (বালিবধ ) 
(ক) সন্ধি__-গর্ভবিমর্ধরহিত-_ [ মুখ-প্রতিমূখ গের্ভ+ বিমর্ষ। উপসংহৃতি ২ 
(খ) নায়ক-_হীননায়কম্‌ (হীন ) 
(গ) অস্ক__-এক 
(ঘ) (স্থত্রধার-বিষ্ষস্তক প্রবেশক নেই ) (নান্দী_ নেপথ্যে ) 
(উ) কাঁধ-_নিযুদ্ধ--সম্ফেটযুক্ত 
(চ) বুত্তি_-( সকলবুত্তি) 
দশ | রাঁসক ( মেনকাঁহিতম্‌) 
(ক) সদ্ধি-_ছুই_মুখ+-নির্বহণ (কেউ বলেন-প্রতিমুখও থাকে , 
(খ) কার্ধপুরুষ_-পাঁচ-(পঞ্চপাত্র) 
(গী ভাষা--ভাষা-বিভাষ! ভৃয়িষ্ 
(ঘী। বৃত্তি--ভাঁরতী কৌশিকী 
(উ) অস্ক-_-এক 
অঙ্গ- বীখ্যঙ্গ 
কলা-_চতু:বষ্টি প্রকার কলান্বিত 
(চ) নায়ক- মূর্খ 
(ছ) নায়িকা খ্যাত 
এগারো ॥ সংলাপক (মায়াকাপাপিক ) 
(ক) অঙ্ক__-চর 
(খ) নায়ক-__-সংখ্যায় তিন, গুণে পাষণ্ু 
(গ) রস- শূঙ্গার ও করণ ছাড়া 
(ঘ) কার্ধ_ পুরঃ সংরোধ-ছল-সংগ্রাম-বিদ্রব 
(উ) বৃত্বি--ভারতী 
বারে! ॥ শ্রীগদ্িত (ক্রীড়ারসাতল ) 
(ক) বৃত্ত প্রখ্যাত 
(খ) অন্ক_-এক 
(গ) নায়ক-_-গ্রখ্যাত ও উদাত্ত 
নায়িকা প্রসিদ্ধ 
(ঘ) সদ্দধি_-গর্ভবিমর্ষ বঙজজিত! 
(৪) বৃত্তি--ভারতী 


নাট্যতত্বমীমাংস 


তেরে! ॥ শিল্পক ( কনকাবতী মাধব ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
চৌদ্দ ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
পনেরো ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 


যোলো ॥ 


সতেরো ॥ 
(ক) 
(খ) 


(গ) 

(ঘ) 

(উ) 
আঠারে! ॥ 
(ক 
(খ) 
* (গ) 

(ঘ) 


০ 


অস্ক__-চার 

বৃত্তি--চার 

নায়ক- ব্রাহ্মণ ( ধীর প্রশাস্তক )১ উপনায়ক,- হীন 
রস- অশাস্তহাস্য 

অঙ্গ- সাতাশ ( আশংসা-তর্ক-সন্দেহাদি ) 


বিলাসিক ( বিনায়িক। ?) উদাহরণ উহ্য 


রস-_শৃঙ্গারবহুল 
অঙস্ক--এক 
সন্ধি--গর্ভবিমর্ষহীন 
নায়ক-_হীন ( বিদূষক-বিট+পীঠমর্দ সহিত ) 
_-(সুনেপথ্য। ও হ্বল্পবৃত্তা ) 
দুর্মল্িক! ( বিন্ূমতী ) 
অঙ্ক-__ চার 
বৃত্তি-কৌশিকী ও ভারতী 
সন্ধি-_-অগর্ভ! ( মুখ-প্রতিমুখ* বিমর্ষ-নির্বহণ ) 
কার্ধ- প্রথম অঙ্ক- বিটক্রীড়াময় প্রমাণ ত্রিনালি 
দ্বিতীয় » -বিদুষকবিলাসময় » পঞ্চনালি 
তৃতীয় » -পীঠমর্দবিলাসবান » যক্নালিক 
চতুর্থ » স্ক্রীড়িত নায়ক » দশনালি 
প্রকরণিকা৷ ( উদ্াহরণ__মৃগ্যম অর্থাং, খুজতে হবে ) 
নাঁটিকা তবে (ক) নায়ক- _সার্থবাঁহ প্রভৃতি 
নায়িকা সমানবংশজ। 
হুলীশ (কেলি রৈবতক ) 
অস্ক__এক 
কাধপাব্র__এক 
পাত্রী সাত, আট বা দশস্ত্রী 
বৃত্তি--কৌশিকী 
সন্ধি__মুখ+ নির্বহণ 
কার্ধ-_-বহু তাল লয়স্থিতি*্* ( নৃত্য-গীতবন্ল ) 
ভাণিক! (কামদতা) 
সন্ধি-_মুখ+নির্বহণ 
এক 
বৃত্তি-_কৌশিকী ভারতী 
নায়িকা উদাত 
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(উ) নায়ক-_মন্দপুরুষ 
(5) অঙ্গ__সপ্তক (সাত 
এখন অঙ্ক হিসেবে রূপক ও 
এইরকম দাড়ায়--- 


এক ॥ প্াঙ্ব__ | রে 
(১) 


ছুই ॥ চতুরক্ষ__ | রঃ 


তিন ॥ 
(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(৫) 


চার ॥ একাঙ্ক__ 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(৫) 
(৬) 


ূ 


(খ) চতুরঙ্ক__ 


(গ) 
(ঘ) ছ্যন্ক- প্রস্থান 
- (১) 
(২) 
[9 
ূ (৪) 
(৫) 
(। (৬) 
(৭) 
(৮) 
(৯) 
্‌ (১০) 


(উ) 


৮১ 


) ( উপন্যাস, বিন্যাস প্রভৃতি ) 
উপব্ূপকের শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে অবস্থা! 


॥ রূপক ॥ 
নাটক 
প্রকরণ 
ডিম 
ঈহামুগ 


( মহানাটক দশাক্ক ) 


্র্যহ্ক ( তিনাঙ্ক )-_সমবকার 


ভাণ 
ব্যায়োগ 
উৎস্য্টিকাঙ্ক 
বীথী 
গ্রহসন 

॥ উপরূপক ॥ 


সপ্তাঙ্ক, অষ্টাঙ্ক নবমাঙ্ক__( ভ্রোটক) 


নাঁটিক। 
সংলাপক 
শিল্পক 
প্রকরণিক! 
তুর্মল্িকা! 
সট্রক 


তিনাক্ক__উল্লাপ্য ( মতান্তরে ) 


গোষ্ঠী 
নাট্যরাসক 
উল্লাপ্য 
কাব্য 
প্রেঙ্খণ 
রাঁসক 
শ্রীগদিত 
বিলাসিকা 
হলীশ 
ভাণিক! 


২৮২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


প্রথমতঃ দেখা যাচ্ছে, সংস্কৃত সাহিত্যে একান্ব থেকে দশাঙ্ক পর্যস্ত নাটক রচিত 
হয়েছিল এবং চতুর্দশ শতাববীতেই বা তারও আগে (?) মহাঁনাটকের ধারণ| বিধিবদ্ধ 
হয়ে গিয়েছিল। একদিকে মহাকাঁয় মহানাটক, অন্যদিকে কুদ্রকায় একাস্কিকা সতরাং 
নাট্যরচনার কায়িক বিকাশের সম্ভাবনা প্রায় নিঃশেষ । দ্বিতীয়ত; একটি অবশ্ঠ- 
লক্ষণীয় বিষয় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগে রপ প্রধান বিভাজক নয়। একই রম 
অঙ্গী হওয়া সত্বেও বিষয়বস্ত্রর বৈলক্ষণ্যে ভিন্ন শ্রেণী পরিকর্পিত হয়েছে । একটি 
ৃষ্ান্ত দিলেই যথেষ্ট হবে। নাটকের অঙ্গীরস বীর অথবা! শূঙ্গার দুয়ের যে কোন 
একটি হতে পারে, আবার শৃঙ্গার প্রকরণেও অঙ্গীরস। শূঙ্গার রসাত্মক নাটকের ও 
প্রকরণের মধ্যে রলগত এঁক্য আছে তবু উভয়ের মধ্যে শ্রেণীগত পার্থক্য কল্পনা কবা 
হয়েছে আর সেই পার্থক্য বিষযববস্তগত। কোন কোন জায়গায় নায়কের বৈশিষ্ট 
শ্রেণীনিরপণে বিশেষ কার্ধকরী হয়েছে । নায়ক-নায়িকার জাতিগত বা গুণগত 
পার্থক্যের জন্য ভিন্ন শ্রেণী কল্পিত হয়েছে । কোন কোন ক্ষেত্রে কার্ধের (90০0107 ) 
বৈশিষ্ট্যও পৃথকশ্রেণী কল্পিত হয়েছে। সংক্ষেপে বলা যায় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগ 
শুধু রসের বাঁ শুধু বিষয়বস্তর ভিত্তিতে করা হয়নি। এই শ্রেণীবিভাগের বিভাজক 
বিষয়বন্ত, নায়ক-নায়িকা, কার্ধ, রস ও অন্ক এবং শ্রেণীবিভাগ নিয়ন্ত্রিত হয় এদের 
বৈশিষ্ট্ের পারস্পরিক সংযোগের ফলেই। 

তৃতীয়তঃ সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে করুণ রসাত্মক নাটক অপেক্ষা! অন্যান্তরসের নাটকের 
সংখ্যাই বেশী। দশটি রূুপকের মধ্যে-_নাঁটকের অঙ্গী শূঙ্গার বা বীর বা শাস্ত। 
প্রকরণের অঙ্গী শুঙ্গার। ভাঁণের অঙ্গীরল--মিশ্র শৃঙ্গার, ব্যায়োগের অঙ্গীরস__বীর। 
সমবকারের-_-বীর । ভিমের-_ রৌদ্র । ঈহামুগের-+বীর | অঙ্কের__করুণ* | বীথীর-_ 
শঙ্গার। গ্রহসনের- হাস্য | 

উপরূপকের মধ্যে করুণ রসাত্মক একখানিও নেই। তারপর করুণ রপাত্সক সেই 
একখাশি বূপকও অবয়বের দিক দিয়ে পঞ্চান্ছ, চতুরঙ্ক বা তিনাঙ্কও নয়, অন্করূপকটি 
একাস্ক নাট্/রচনা। ইংরেজিতে বলতে গেলে বলতে হবে-_একা্ক প্যাথেটিক নাটক। 
পুরে! অর্থাৎ পঞ্চান্ক একখান! করুণরলের নাটকও নয়। 

কিন্তু তাই বলে একথ! মনে করবার কোন কারণ নেই যে সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 
করুণরসের অলভাব রয়েছে ব। সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 9201003 0:81079 নেই। সংস্কৃত 
নাট্যরচনায় অঙ্গীরলই একমাত্র রস নয়, এমন কি নানারল একই নাট্যে প্রতিষ্পর্ধা 
হয়েও উঠতে পারে যেখানে অঙ্গীরদ বীর বা শৃঙ্গার সেখানে করুণরসের অঙ্গ হবার 
কোন বাধা নেই। সংস্কৃত নাটক বিচারে অঙ্গীরস ও অঙ্গরসের বিচার বড় একট! 
ব্যাপার; কারণ ইয়োরোগীয় রসের এঁক্য বলতে যা বোঝায় তা সংস্কৃতে মানা হ্তরনি। 
সংস্কৃত নাটকে নানারসের অবতারণার ভেতর দিয়ে সাধারণতঃ একটি রসকেই প্রধান 
করে তোল। হয়ে থাকে । এই কারণে সংস্কৃত নাটক বা প্রকরণ ইংরেজির মত ঠিক 
র্যার্জেডিও নয়, কমেডিও নয়। ইংরেজির ট্রাাজি-কমেভি বলতে সাধারণতঃ যা বোঝায় 
এও অনেকটা তাই, অর্থাৎ এতে 170102176 ৪1010051176 [0165 01 1০81 না থাকে 
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এমন নয়, আবার তা! ইংরেজি ট্র্যাজেডির মতে বিষাদাস্তকও নয়। অধিকন্ত এও মনে 
রাখতে হবে করুণ শব্দটি আমাদের শাস্ত্রে একটু বিশেষ অর্থে ই ব্যবহৃত হয়েছে। 
ইংরেজিতে প্রেমের পরিণতি প্রতিকূল হয়ে তথা! শোচনীয় হয়ে উঠলেই ঢ10 জাগ্রত 
করে থাকে আর নাটকখানিও ট্র্যাজেডি শ্রেণীর অন্তর্ভূক্ত হয়। কিন্তু সংস্কৃত শাস্ত্রে 
শোচনীয় মাত্রই করুণরসাত্মক নয়। প্রেমের শোচনীয় অবস্থা বিরহ, বিচ্ছে? 
প্রভৃতির দ্বার যে রস সৃষ্টি হয় তা বিপ্রলম্ত শূঙ্গার নামেই পরিচিত। সুতরাং 
সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রের বিপ্রলম্ত শূঙ্গাররসাত্মক নাটক ইংরেজিতে রোমান্টিক ট্র্যাজেডি 
বলতে য! বোঝায় আসলে তাই। এমনিভাঁবে করুণ, ভয়াঁনকাশ্রয়ী করুণ, বৌদ্রাশ্রয়ী 
করুণ, এমনি নানারসাশ্রয়ী হতে পারে শৃঙ্গারাশ্রয়ী করুণ, বীরাশ্রয়ী করুণ প্রভৃতির মত 
নানা আশ্রয়ে করুণ রস থাকতে পারে । এইসব রস যে-সব নাটকে অঙ্গী হয়ে ওঠে 
সে-সব নাটক অবশ্যই “সিরিয়াস ড্রামা” | 

যাই হোক এ সিদ্ধান্ত এখানে নিবিরোধেই করা যায় যে সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের 
শেণীবিভাগে পূর্ণাবয়ব অর্থাৎ পথ্াঙ্ক ও পঞ্চসঙ্ষিসমখিত কোন করুণ রসাত্মক নাটক 
নেই। যদ্দিও এমন নাটকের অসপ্ভাব নেই যেখানে ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার ব1 
অবস্থার উপস্থাপনা ন। আছে। এই প্রসঙ্গেই প্রশ্ন ওঠা শ্বাভীবিক-_-সংস্কৃত নাট্য- 
সাহিত্যে ট্র্যাজেডি নাটক নেই কেন? প্রশ্নটি বেশই জটিল এবং উত্তরটিও এককথায় 
দেবার মত নয়। 

প্রথমতঃ ট্র্যাজেডি বলতে যদি-_শুধু ভয়ানক ও করুণরসাত্মক ঘটনার উপস্থাপন! 
বোঝায়, এবং তাতে বিয়োগান্ত বা! মিলনাস্ত হওয়ার কোন শর্ত না থাঁকে তাহলে 
সেইরকম 5911003 2,061010-এর 17010901010) সংস্কৃতে খুজলে 
ছু-চারখানা পাওয়া যেতে পারে। তারপর 17596170610 
[98০5 বলতে এরিস্টটল যা বোঝাতে চেয়েছেন তার ক্ষুদ্রকায় নিদর্শন “অঙ্গ” 
নামক রূপকটির মধ্যে পাওয়া যায় একথা আগেই বল! হয়ে গেছে। কিন্তু খাঁটি 
ট্র্যাজেডি বলতে যা বোঝায় সেই গভীর ধর্মাধাতজনিত করুণ ঘটনার বিয়োগান্ত ক 
উপস্থাপন! সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে নেই । 

কেন এই ধরনের ভাবগস্তীর পূর্ণাঙ্গ করুণরসাত্মক নাটক সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 
সৃষ্টি হয়নি তা অবশ্তই গবেষণার বিষয় এবং এই প্রশ্নটির মীমাংসার চেষ্টা যে না 
হয়েছে এমন নয়। সংস্কৃত নাট্যতত্ব ও সাহিত্য সম্বন্ধে যিনি বিশেষ গবেষণ। করেছেন 
এবং প্রামাণিক গ্রন্থও লিখেছেন নেই স্থুমেধা কীথ, মহোদয় এ সম্বন্ধে বা লিখেছেন 
তাই দিয়েই আলোঁচন! আরম্ভ করা যেতে পাঁরে। সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের বৈশিষ্ট 
'আঁলোচন! করতে গিয়ে কীথকে নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করতে দেখা যায়। 

(ক) সংস্কৃত নাটক অভিজাত-পরিবেশে রচিত ও অভিনীত (17015 216 ৪৪ 
33017019115 21196008010 ), 

(খ) নাটক ত্রাঙ্গণশাসিত সমাজে স্থষ্ট। যেহেতু ব্রাঙ্গণরা জীবনচর্চার দিক দিয়ে 
আদর্শপরায়ণ, বড় বড় সিদ্ধান্ত রচনায় তুপটু__বাস্তব সৃষ্টি তাদের 'ধাতুতে? অসম্ভব 


ট্র্যাজেডি নেই কেন? 


২৮৪ নাট্যতত্মীমাংস। 


(00 02206 &. :52119610 012102. 29 ড71১0115 1000080261019 আআ 01১০] 
661006181061)6) তাঁদের লক্ষ্য-_ঘটনাবিন্তাসে বা চরিত্রস্ষ্টিতে নয়, লক্ষ্য 
রসস্থষ্টিতে । এই কারণেই কাহিনীর চেয়ে রসের ওপরেই সংস্কৃত নাট্যকারের সমস্ত 
ঝৌক। 

(গ) ব্রাঙ্মণান্থশাদিত জীবনদর্শন দ্বারা সবকিছু সীমাবন্ধ। এই দর্শনে কার্য ও 
অবস্থা পূর্বজন্নাজিত সংস্কারের ফলবিশেষ এবং সেই সংস্কার অনাদি। এই 
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শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক কীথ, মহাশয়ের মন্তব্য বিশ্লেষণ করে এই কথাটিই উল্লেখযোগ্য 
তাবে পাওয়। যাচ্ছে যে ভারতে ট্র্যাজেডি নাটক যে রচিত হয়নি তার মূল কারণ 
জাতীয় জীবনদর্শনের বিশেষতঃ কর্মবাদ বা! অদৃষ্টবাদের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই রয়েছে এবং 
তা এই যে মানুষ যা করে বা ভোগ করে সবই কর্মফল, ওইটিই তাঁর অনৃষ্ট__তার 
নিয়তি । অতএব যে পুরুষকার ট্র্যাজেডির জন্যে আবশ্ঠক তার স্থান জাতীয়দর্শনে 
নেই আর নেই বলেই ট্র্যাজেডি স্থ্টি হয়নি। কিন্তু অধ্যাপক কীথের কাছে প্রশ্ন 
কর! যেতে পারে-_সংস্কার যেমন কর্মের জনক, তেমনি কর্মের ছারাই সংস্কারের পরিবর্তন 
হয় অর্থাৎ কর্মমহিমা বাঁ পুরুষকারও স্বীকৃত হয়েছে । এখানেও তো সেই কথা-_ 
মানুষ নিজেই নিজের বিধাতা । আমাদের রামাঁয়ণ-মহণীভারতেও পুরুষকার প্রধান 
চরিত্র কম নেই। আমাদের শাস্্রেও মানুষ নিয়তির হাতের ক্রীড়নকমাত্র। এখানেও 
508০0801০ 0£ £০000. 1001) 50:1511)6 1]. 5811) 2821050 210 11070য:0121012 
0002:--যথেষ্টই পাঁওয়| যাঁয়। সুতরাং ট্র্যাঙ্গেডি নাটক রচিত না হওয়ার প্রধান 
কারণ হিসেবে অবৃষ্টবাঁদকে দাড় করানো! খুব যুক্তিযুক্ত মনে হয় নাঁ। করুণ রস 
'আম্বাদনে কর্মবাদ যে অন্তরায় হয় না ত! সকলেই শ্বীকার করবেন। তবে করুণ রস 


নাট্যদাহিত্যে জাতিবিভাগ ২৮৫ 


সষ্টিতে অন্তরায় হবে এও স্বাভাবিক নয়। মোটকথ। “কর্মবাঁদ' আমাদের জীবনদর্শনের 
অন্যতম মতবাদ হলেও সাছিত্যরস আসম্বাদনে ও স্থষ্টিতে তার প্রভাব সর্বাতিশায়ী 
হয়ে ওঠেনি। 

অতএব প্রাচীন ভারতীয় নাট্যপাহিত্যে ট্র্যাজেডি রচিত হয়নি কেন ?_-এই 
প্রশ্নের উত্তরে কীথ, মহাশয় যা বলেছেন তাকেই যথেষ্ট বলে স্বীকার করা যায় 
না। এ “কেন'র উত্তর সম্ভবতঃ; অন্য কোথাও রয়েছে। একথা অনন্থীকার্ধ যে 
জাতির পরাদর্শন, জীবনদর্শন, জাতির ভাব ও ভাবনাকে নিয়ন্ত্রিত করে, চেতনার 
ক্রিয়'-প্রতিক্রিয়ায় অংশ গ্রহণ করে__-তথা রসাস্বাদন ও রসম্থাষ্টকে প্রভাবিত করে 
কিন্ত জাতির হ্জনীপ্রতিভাঁর গতিবিধি জাতির সামাজিক প্রকৃতি দ্বারা, অষ্টার 
শ্রেণীস্বার্থচেতনার দ্বারা এবং বিশেষতঃ প্রথ। দ্বারা বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । 
গ্রীসের ট্র্যাজেডি নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাঁশ পর্যালোচনা করলে এই উক্তির 
যাঁথা্থ্য স্পই্টভাবে উপলব্ধি কর! যায়। 

গ্রীক ট্রাজেডির উৎপত্তি-_ডাঁওনিসাস দেবতার উৎসব অনুষ্ঠানে । এই অনুষ্ঠানের 
প্রথম পর্বটি করুণবটনাশ্রয়ী বলে করুণরসাত্মক জীবনবৃধ উপস্থাপনার অনুকূল এবং লেই 
আন্গকুল্যেই ট্র্যাজেডির জন্ম । এই উৎসবে নাট্যপ্রতিযোগিতা-প্রথা হয়ে দাড়ায় এবং 
এই প্রতিযোগিতা প্রথার প্রভাবে গ্রীক ট্র্যাজেডি নাটকের শ্রীবুদ্ধি। গ্রীসের সামাজিক 
প্রকৃতিও এই শ্রীবৃদ্ধির জন্যে উপাদান যোগাতে প্রস্থত ছিল। ্রয়ের যুদ্ধে, য়ের 
ভাগ্যবিপর্যয় শোচনীয় কিন্তু গ্রীসের বড় বড় পরিবারেও কম শোচনীয় ভাগ্যবিপধয় 
ঘটেনি । বিজিত ও বিজেতা৷ উভয়েরই জীবনে করুণ ঘটনার ন্মরণীয় সমাবেশ হয়েছিল । 
এই কাহিনীগুলোই ডাওনিসাসের উৎসব অনুষ্ঠানে গ্রতিযোগীদের উপজীব্য হয়েছিল-- 
গ্রীক ট্র্যাজেডির উপাদানে পরিণত হয়েছিল। 

সতরাং শ্রধু চাহিদা বা! প্রথা থাকাই যথেষ্ট নয়, সমাঁজের জাতির অর্থাৎ স্থৃতিভাগডারে 
উপযুক্ত ঘটনা বা কাহিনী থাকাও আবশ্তক। তবে যষেজাতির জীবনে বারবার ভাগ্য 
বিপর্ষঘ় ঘটে, জাতির নায়কবর্গের জীবনে শোচনীয় পরিণতি দেখা দেয় সে জাতির জীবন 
ট্যাজেডি-নাটক ্থষ্টির স্বাভাবিক অনুকুল পরিবেশ একথ! যেমন সত্য, তেমনি একথাও 
সত্য বিজয়ী জাতির জীবনেও ট্র্যাজেডি উপাদান উদ্ভূত হতে পারে ব! হয়ে থাকে। 
বহিদ্বন্দে জয়ী বিজয়ী জাতির মধ্যে অন্তদ্বন্র অবকাশ তো! আছে। নায়কদের 
পারম্পরিক প্রতিযোগিতা ইত্যাদি থেকেও শোচনীয়-পরিণাম জীবনবৃত্ত স্থষ্টি হতে 
পারে। অতএব বিজিত বা বিজয়ী উভয় জাতির জীবনেই ট্র)াজেডি-নাটকের উপাদান 
থাক সম্ভব। ট্রয়বিজয়ী শ্রীকজাতির জীবনে তাই বিজয়ী হওয়া সত্যেও ট্র্যাজেডির 
উপাদান কম জমে ওঠেনি । আযাগামেমননের পারিবারিক বিপর্যয় গ্রীকসমাঁজের স্মরণীয় 
শোচনীয় ঘটনা! হয়ে আছে। 

তারপর করুণরসের তীব্র আবেদন সম্ন্ষেও প্রত্যেকদেশের সাহিত্যশাস্বকারমহল 
সচেতন। করুণরসেও পরম আনন্দের সৃষ্টি হয়, সমগ্র সত্তা আন্দোলিত হয়ে ওঠে, 
স্বসংবিতের পরম সম্ভোগ ঘটে থাকে এও তে। সর্বজনম্বীকৃত। করুণ রস সৃষ্টির আনন্দ 


২৮৬ নাট্যতত্বমীমাংস। 


ও মর্ধাদ1] বরং আরও বেশী। কারণ করুণ রসাত্মক রচনায় জীবনকে গভীরভাবে 
দর্শন ও আস্বাদন কর। হয়। ' 

অতএব প্রথমতঃ রস স্থষ্টির তাগিদের দিক দিয়ে করুণ রসের কোন অস্তরায় নেই। 
দ্বিতীয়তঃ জাতি বিজিত ব1 বিজয়ী যাই হোঁক না কেন করুণ রসাত্সক ঘটনার অস্তিত্ব 
কমবেশী থাকেই । তৃতীয়তঃ জাতির পরাদর্শনের বৈশিষ্ট্য যাই হোক-__নিয়মিতকে যত 
ব্যাপকভাবেই স্বীকার কর! হোক- ব্যক্তির কর্ম ও অবস্থাকে নিজেই কর্মফল বলে 
যত্তই গণ্য করা হোক-_করুণ বাঁ শোচনীয় ঘটনার আবেদন সম্পূর্ণ নস্তাৎ হয়ে যায় ন1। 
সংস্কৃত সাহিত্যে করুণ রসের অস্তিত্ধ মোটেই যদি না! থাকতো, ভাঁরতবাসী যদি করুণ রস 
আমন্বাদানে মনোভঙ্গীর দিক দিয়ে অনুপযুক্ত হত একমাত্র তা হলেই নিয়তিকে করুণ 
রসের পরিপস্থী বলে মনে করা! যুক্তিযুক্ত হত। 

নিয়তি গ্রীক ট্র্যাজেডি হ্ষ্টির পরিপন্থী হয়নি; সুতরাং ভারতেও তাকে পরিপন্থী 
বল চলে না। কর্মবাদকেও ট্র্যাজেডি স্থাষ্টর অন্তরায় বলা যায় না। কারণ কর্মবাঁদকে 
অন্তরায় বলে স্বীকার করলে এও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার করতে হয় যে ভারতবাসী 
করুণরলাম্বাদদনে অক্ষম। করুণ রস আস্বাদনের জন্য যে পরিমাণ অহানুভৃতির প্রয়োজন, 
কর্মবাদের সংস্কার সেই সহান্ুভূতিতে ব্যাঘাত স্থাষ্ট করে- প্রত্যেক শোচনীয় ঘটনার 
শোঁচনীয়ত্ব “যেমন কর্ম তেমন ফল” এই চেতনার জন্তে নষ্ট হয়ে যায়। কিন্তু এ যে 
সত্য নয়, করুণ রসের স্থষ্টতে ও আম্বাদনেই প্রমাণিত। সংস্কৃত নাটকে করুণ 
বহক্ষেত্রেই অঙ্গরন হয়েছে একথ। না বললেও না-বল। থাকে না। সমস্তা সেখানে নয়। 
সমস্তা সেখানেই যেখানে করুণ রসকে নাটকাদিতে অঙ্গী বলে স্বীকার কর! হয়নি । 
অপ্গ করায় বাধা নেই সেধানে কর্মবাদ অন্তরায় নয়--মত বাধা! অঙী করে তোলায়? 
এ বাধা নিশ্চয়ই পরাতত্বের বাধা নয়, নিয়তিবাদের বা! অদৃষ্টবাঁদেরও বাধা নয়। 
কারণ ছুঃখবাদ যেখানে জীবনদর্শনের প্রথম সুত্র, ভ্রিবিধি দুঃখ যেখানে জীবনকে বেষ্টন 
করে আছে দেখানে “ম্পরিণাম” কামনা স্বাভাবিক বলে মনে হয়না! । তারপর নিয়তির 
চক্রে জীবন যেখানে আষ্টেপৃষ্ঠে বাধা__-অদৃষ্টের অদৃশ্ঠ অহ্ুলি-নির্দেশে যেখানে জীবনের 
গতিবিধি স্থনিয়ন্ত্রিত_ ব্যক্তি যেখানে অহঙ্কার বিমুঢ়াত্ম! হয়ে কতৃত্বাভিমান বা পুরুষকার 
ফলাতে গিয়ে বারবার বিড়খিত হয়,» শোচনীয় পরিণতিতে জীবনের অবসান ঘটায়, 
যেখানে--করুণ রসের জঙ্গী হওয়ার বাঁধা কোথায়? নিশ্চয়ই তবে এই বাধাটি নাট্যের 
উৎপত্তির এবং স্ষ্টির পরিবেশটুকুর মধ্যেই খুঁজে দেখতে হবে। 

গ্রীসে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ধর্মানুষ্ঠানের অনুকুল অবস্থা থেকেই। ভারতে ঠিক 
এভাবে নাটকের জন্ম হয়নি। ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি বিজয়োৎ্সবে-__-সমবকার 
নামক বীররসাআ্সক নাট্যের রূপে । এ অবস্থায় করুণ রসাত্মক নাট্য স্ুষ্টির প্রেরণা 
্বাভাবিক নয়। দেবতার যাতে উল্লাস দৈত্যদের তাতেই শোচন!। শ্রষ্টার সহানুভূতি 
ব। &অহংচেতনা যেখানে বিজয়ীর পক্ষে সেখানে বীররসাত্মক এবং অন্য রসাত্মক রচনাই 
স্বাভাবিকভাবে আশা করা যায়। অবশ্ঠ সেখানে করুণ রসাত্মক রচনার অবকাশ যে 
একেবারেই নেই তা নয়। বিজয়ীপক্ষের কোন বীরের অপ্রত্যাশিত মৃত্যুকে কেন্দ্র করে 


নাট্যসাহিত্যের জাতিবিভাগ ২৮৭ 


শোঁচনা দেখ! দিতে পারে। যাই হোক ভারতীয় সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের আরস্তে ও 
শ্ীবৃদ্ধিতে শ্রীকনাটকের মত করুণ রসের সঙ্গে কোন প্রথাগত সম্পর্ক স্থাপিত হয়নি। 
দ্বিতীয়তঃ সংস্কৃতনাটক অধিকাংশ ক্ষেত্রে সভাকবিধর রচনা--আনন্দউৎসবে অভিনয়ের 
জন্যেই রচিত। কোনখানি “'বসস্তোত্নবে+, কোনখানি “কালপ্রিয়নাথের' যাত্র। গ্রসঙ্গে। 
সভাকবিদের রচনামাত্রেই করুণরস বজিত হবে এমন কোন কথা নেই বটে কিন্ত 
তাদের রচনার ঝৌঁক থাকে রাজ! ও অভিরূপদের সন্তুষ্ট করার দিকে। 

ধার৷ অতিরূপ বা বিদ্বান তাদের দৃষ্টি রচনার শিল্পকর্মের প্রতিই বেশী নিবদ্ধ আর 
ধারা রাজ। ব| রাজপুরুষ তার! গ্রীতিকর ব! উল্লাসজনক ঘটন! দ্বার! স্নায়বিক উত্তেজন। 
আস্বাদন করতে পারলেই সন্তষ্ট। এমন অবস্থায় বিযাদজনক ঘটনাপরম্পরা ছার! 
মনোরঞ্জন করবার চেষ্টা কম হবে, বলাই বাহুল্য। উপরন্তু আনন্দরউতসবের অভিনয় 
মৃত্যুবিষাদদের মধ্যে শেষ করতে কুগ্ঠী আগবে এও অন্বাতাবিক নয়। মৃত্যু অমঙ্গল- 
ব্যঞ্কক। অমঙ্গলের ব্যঙ্জনায় আনন্দান্ুষ্ঠান শেষ না করার ইচ্ছা খুবই শ্বাতাবিক। এই 
মনোভাবটি ট্র্যাজেডি হ্্টির অন্যতম বাঁধা বলে মনে করা একেবারে অযুক্তিযুক্ত নয়। 

অতএব এই পিদ্ধান্তই সমীচীন যে সংস্কৃত নাটপাঠিত্যে "য ট্র্যাজেডি নাটক হট 
হয়ুনি তার কারণ ভারতবর্ধীয়দের পরাতত্বগত সংস্কার নয়। কর্মবাঁদ ব। নিয়তিবাদে 
বিশ্বাসও নয়, করুণরপবিমুখতাও নয়। তার কারণ সংস্কৃত নাট্যাহিত্যে এমন এক 
বিশেষ দামাজিক পরিবেশে উদ্ভূত হয়েছে যেখানে সাহিত্যে জীবনের বিষাদময় সত্তা 
অপেক্ষা! আনন্দময় সত্তাটিই কাম্য হয়ে উঠেছে আর ওই বিশেষ সামাজিক পরিবেশের 
বৈশিষ্টোর প্রভাবেই নাট্যরচনায় বিয়োগাস্ত পরিণাম ঘটা সম্ভব হয়নি। গ্রীসে যেমন 
ট্র্যাজেডি সৃষ্ট প্রবর্তনা রয়েছে ভারতে তেমনি দেখ যায় নিবর্তনা আর এই নিবর্তনার 
মূলে আছে নাট্যরচনার প্রথাটি। সে প্রথা গড়ে উঠেছে প্রথম থেকেই। 


ষ্ঠ অন্যাস্তর 
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ট্যতন্মীষাংস [১৯ 


শ্রেণীপরিচয় 


পূর্ব অধ্যায়ে নাট/সাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের একটি এতিহাসিক বিবরণ এবং যে যে 
ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ কর! হয়, তাদের সামান্ত পরিচয় দেবার চেষ্টা করা হয়েছে। 
শ্রেণীবিভাগ রীতি পধালোচনা করে দেখ গেছে যে কোনদেশেই একটি মাক ভিত্তি 
আশ্রয় করে অরণীবিভাগ হয়নি এবং একসময়েই সবরকম শ্রেণী করিত হয়নি। রসব! 
ভাঁব-সংবেদনা, বিষয়বস্তরর উৎস, বিষয়বস্ত্রর প্রকৃতি, উপাদানবৈ শিষ্ট্য, আয়তন বা অস্থ- 
সংখ্যা, গঠনরীতি, রচনারীতি, উদ্দেশ্ঠ প্রভৃতি নানাভিন্ভিতে নাট্যে নানাবিভাগ পরি- 
কল্পিত হয়েছে৷ এই শ্রেণীবিভাগকে নিয়লিখিতভাবে সাজিয়ে নেওয়া যেতে পারে : 


(ক) 


(খে) 


(গ) 


(ঘ্) 


ভাবসংবেদন1! রীতিতে--(১) ট্র্যাজেডি (২) কমেডি (৩) ট্রযাজি-কমেডি, 
(8) মেলোড়ামা (৫) ফার্স 
বিষয়বস্তর উৎসভিত্তিতে--(১) পৌরাণিক (২) এঁতিহাসিক 
(৩) এঁতিহাসিককল্প চরিতমূলক (৪) সামাজিক 
(৫) পারিবারিক (৬) উপকথাশ্রয়ী (৭) কান্ননিক 
বিষয়বস্তর প্রকৃতি_(১) ধর্মমূলক (২) নীতিমূলক (৩) আধ্যাত্মিক, 
(৪) রাজনৈতিক (৫) অর্থ নৈতিক (৬) প্রেমমূলক 
(৭) দেশপ্রেমমূলক (৮) সমাজরীতিমূলক (৯) ষড়- 
যন্ত্রমলক (১০) রোমাঞ্চকর দুঃসাহসমূলক (১১) অপরাধ 
অবিষ্কারমূলক প্রভৃতি 
উপাদাঁনযোজন| বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে--(১) গীতিনাঁট্য বা অপেরা (২) যাত্রা! 
(৩) নৃত্যনাট্য (৪) নাটক বা ড্রাম! 
আয়তন ব| অঙ্কসংখ্যার ভিত্তিতে_(১) মহানাটক (২) নাটক (৩) নাটিক। 
(৪) একাঙ্কিক! 


গঠনরীতি-- (১) ক্ল্যািকাল (২) রোমা্টিক 

(৩) দৃশ্যাবলী (902063) 
রচন। মাধ্যম বন্ধ-_ (১) পছ্যনাটক, (২) গগ্যনাটক 

(৩) গগ্য-পছাময় নাটক 
উপস্থাপনারীতিতে-__ (১) বান্তবিক নাটক (২) ভাবতান্ত্রিক 


নাটক (৩) রূপকনাটক (৪) সাংকেতিক 
নাটক (৫) এক্শ্রেশানিঠিক নাটক 


২৯২ নাট্যতত্বমীমাংস। 


(ক) উদ্দেশ্টভিত্তিতে-_ (১) ঘটনামুখ্য__-( মেলোড়াম। ) 
(২) চরিত্রমুখ্য--( চরিত্র-নাট্য ) 
(৩) রসমুখ্য-_( রস-নাট্য ) 
(৪) তত্বমুখ্য--( তত্ব-নাট্য ) 
এইরূপ শ্রেণীবিভাগ অগোছালোভাবে প্রচলিত আছে বটে, কিন্ত সাধারণতঃ 
বিশেষ নাঁট্যের শ্রেণীপরিচয় দেওয়ার সময় সমালোঁচকগণ উল্লিখিত প্রত্যেকটির ভিত্তির 
হিলেবনিকেশ করেন না । এমন কি নাট্যতত্বের কোন গ্রন্থেও নাট্যের শ্রেণীবিভাগের 
পরিপাটি আলোঁচন। তালিক! আকারে পাওয়া যায় না। এখানে প্রথমেই আমরা 
আরদিমতম শ্রেণীবিভাগ নিয়ে আলোচনা আরভ্ত করব। এই শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি 
একহিসেবে রম বলা গেলেও, বিশেষ বিচারে ভাবসংবেদন। বলাই সঙ্গত। অন্ুভবের 
ছুটি মেরু-_যার একদিকে ছুঃখবেদনা, শোচনা, বিষাদ-অশ্রু, অন্যদিকে স্থুখ আনন্দ 
হর্ষ হাঁসি-_এই ছুই মেরই আদিম শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি। ছুইখবেদনাকেন্দ্রের ভিত্তিতে 
ট্র্যাজেডি, আনন্দহাপসি কেন্দ্রের ভিত্তিতে কমেডি । এখনও মোটামুটি শ্রেণীবিভাগের বড় 
জিজ্ঞাসা, নাট্য ট্র্যাজেডি বা কমেডি বাংলায় আমরা অনেক ক্ষেত্রে ট্র্যাজেডি, 
কথাটির অন্থবারদ করে থাকি-বিস্বোগান্ত বা “বিষার্দান্ত' নাটক এবং কমেডির 
অনুবাদ করি মিলনান্ত ব হর্পরিণাম নাটক। আবার অনেকক্ষেত্রেই 'ট্যাজেডি, 
ও কমেডি শব্দ দুটিই প্রযুক্ত হয়ে থাকে-_বল! যেতে পারে শব্দ ছুটি বাংলা সমালোচনা 
সাহিত্যে প্রচলিত হয়ে গেছে। সেই কারণেই শব্দ ছুটিকে কটিশববপেই বাংলায় 
গ্রহণ করা বাঞ্ছনীয় । এখানে অবশ্যই বল! দ্রকাব ট্র্যাজেডি-কমেডি শ্রেণীবিভাগ 
£66117)5 €02-এব তিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ এবং সেই হিসেবেই তাকে রসের ভিত্তিতে-_ 
বিভাগ বলা যেতে পারে। তবে পার্থক্য এই যে উক্ত শ্রেণীবিভাগে সমস্ত 
ভাবকেই তিত্তি কর! হয় নি। ট্র)াজেডির মধ্যে ভয় ও শোক, ভাবের রসব্প 
আমর! পাই_-একথা আগেই বল| হয়েছে। কিন্তু ট্র্যাজেডির আহ্ুষঙ্গিক রস 
ভয়ানক, বীর, অদ্ভুত যাই হোক না কেন প্রধান রস যে ককণ (015র রসবপ ) 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। স্থতরাং প্রধান রসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ করতে 
গেলে ট্র্যাজেডিকে আমর! বিশেষ একরকম করুণরসাত্মক নাটক বলে গণ্য করতে 
পারি। তেমনি প্রথম অবস্থার কমেভিগুলোকে হাগ্ত-রসাত্মক নাটক বলতে পারি। 
পরবর্তা “সিরিয়াস কমেডি, বুর্জোয়া! কমেডিগুলোতে অন্যান্য রসের প্রাধান্য ঘটেছে । 
লক্ষ্য করার বিষয় “কমেডি” কথাটির অর্থ প্রধানতঃ হাম্তরসাজ্মক নাটক, স্তরাং 
পরবর্তাঁকালে ট্র্যাজেডি নয়, কমেডি নয় এমন রচনার জন্য “সিরিয়াস প্রভৃতি শব্দের 
আমদানি হয়েছে; “অর্থাৎ নাটককে ভাবের ভিত্তিতে মাত্র ছু শ্রেণীতে ভাগ কবা৷ যথেষ্ট 
বলে বিবেচিত হয়নি। দেখা যায় ভাবের ভিত্তিতে পরিপাটিভাঁবে শ্রেণীবিভাগ 
করতে গেলে শেষ পর্যস্ত রসের [ভত্বিতে শ্রেণীবিভাঁগের কাছাকাছি পৌঁছতে হয়।১ 


১ পঞ্চম অধ্যায়ে বিশেষ আলোচনা দ্রষ্টব্য 


শ্রেণীপরিচয় ২৯৩ 


তবে কমেডির ভাঁবাস্তর যাই হোঁক, ট্র্যাজেডির অনেকটা! অক্ষুগ্নছ আছে এবং আজও 
ট্র্যাজেডি ও কমেডি, শ্রেণীবিভাগে মুখ্যস্থান অধিকার করে আছে। সুতরাং আমাদের 
প্রথম আলোচ্য__ ট্র্যাজেডি? | 


(ক) ট্র্যাজেডি 


ট্যাজেডি শব্দটি শ্রীক। গ্রীসে ডাঁওনিসাস দেবতার উত্সবের অন্যতম অনুঠান 
ব! অঙ্গ ছিল ডাওনিসাসের করুণ কাহিনীকে উপস্থাপনা করা। এই অনুষ্ঠানে 
ব! নাট্যাভিনয়ে যে ভয়ানক-__-করুণরসাত্মক নাট্য উপস্থাপিত 
করা হত তাই ট্র্যাজেডি নামে অভিহিত হয়েছিল। কেন এই 
সমস্ত নাটকে ট্র্যাজেডি বলা হত ত। অঠিকভাবে জান! যায় না। তবে শব্দটির 
ব্যুৎপত্তিগত অর্থ- ছাগগীতি [ £০9৪8 9016 (02 01019 ) ] এবং এই ব্যুৎপত্বিগত 
রর অর্থের ওপর নির্ভর করে নানাজনে নানারূপ অনুমান করেছেন। 
/% রী মা (ক) এরিস্টটল বলতে চেয়েছেন স্তাটির (5805:) জাতীয় 
ও হোপ? ৩ নাট্যের অভিনয়ে চরিত্ররা। অর্ধছাগ-অর্ধমানব রূপে উপস্থিত হয়ে 
থাকে। এই অভিনয় রীতির বৈশিষ্ট্য অনুসারে নাট্যের নামকরণ হয়েছে ট্র্যাজেডি । 
ছাঁগলের চাঁমড়। পরে অভিনয় করা হত বলেই নাঁট্যের নাম হয়েছিল- ট্র্যাজেডি । 
সমালোচক মোল্টন মহাশয় লিখেছেন-_-[0881 25 21 
8815 নাঁটেযর অভি- দর 
নিরাকালেধা 010 ০01] 01 নিচ 0106 01052 15002 ৪৭ 
অর্ধধানব রূপ থেকে 216. ৪. ০0001001010 0৫002. 05010 ০1৫ 71101) 
1975 ০0016 00 60 95 11) 002 0) 0009 &, 
192.011)0 01170. 01 15110 0০09০6:5. 
কেউ কেউ এইরকম অনুমানও করেছেন যে “টোটেম্‌ঃমূলক অনুষ্ঠান বলে 
ডাঁওনিলাঁসকে ছাগরূগী কল্পনা করা হত; ছাগরূপী ভাঁওনিসাসের 
বৃষরগী ব' ছাগরূগী 
ডাওনিসাসের উৎসব উত্সবে অভিনীত নাটকে সেইকারণেই ছাগগীতি বলা হত। 
এই অনুমানের প্রতিকূলে যদিও এইটুকু বল! যেতে পারে যে 
অনুষ্ঠানটি “টোটেম্‌*মুলক বটে কিন্ত ডাওনিসাসের অবতার ছিল প্রধানত: বৃষ ও 
সর্প। সিটি ডাওনিসালের উৎসবে প্রধানতঃ বৃষই বলি দেওয়া হত। এই কারণেই 
ভিথাইরাম্বকে বলা হয়েছে--8)০ ৮৪1] 0101৮106 10100580- (25৫০), কিন্তু 
একথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখতে হবে এলিউথেরাই (106,651 )এর গ্রামবাসীদের 
মধ্যে (কথিত আছে-_ডাওনিসাল এলিউথেরিউসের মুর্তি, এখেন্সবাসীরা এলিউথে- 
রাইবাসীদের কাছ থেকে পেয়েছিল ) ভাওনিসাসের আর একটি মৃতি প্রচলিত ছিল। 
এলিউথের কন্যার স্বপ্নে ডাওনিসাসের ছাগচর্ম পরিহিত মূত্তি দেখে নাকি উপেক্ষা 
দেখিয়েছিলেন ও ফলে উন্মাদ হয়ে গিয়েছিলেন। তাদের পিতা দৈবাদেশে ডাওনি- 


ট্রাঞ্গেড শব্দের উৎপত্তি 


২৯৪ নাট্যতত্তমীমাংসা 


সাপ মেলানেইগিস (101915505 11০191091515---1101855015 0 002 31901 
308:-51) ) দেবতার পূজা প্রবতিত করলে তারা প্রকৃতিস্থ হয়েছিলেন! সুতরাং 
টরন্ক সা বলা যায় এই রূপটিই ক্রমে ডাওনিসাসের উৎসবে প্রাধান্য পাওয়ার 
জনঠাবে অভিনীত নীরগে রর নাট্য প্রতিযোগিতা! 'ট্র্যাজেডি' আখ্যা লাভ করেছিল । 

ছাগগীতি প্রমাণও দেওয়! যেতে পারে “ডিথাইরা্'-কবির পুরস্কার ছিল-_- 

“বৃষ আর ট্র্যাজেডি-কবির পুরস্কার ছিল 'ছাগ । 

কেউ কেউ বলেন- নাট্যপ্রতিযোগিতায় বিজয়ী নাট্যকার পুরস্কার পেতেন ছা'গ। 
সেই পুরস্কারের নামের সংস্পর্শেই ক্রমে নাট্যের ও নাম ঈাড়িয়ে 
যায় ট্র্যাজেডি বা! ছাগগীতি। 

আবার নতুন রকমের অন্ুমানও দেখা যাঁয়। ট্র্যাজিকৃসিয়েন 
(70951197.) কথাটিকে স্বরতঙ্গ অর্থে গ্রহণ করে শোকগীতকে ভগ্রন্বরে গীত অর্থে 
সহজেই প্রয়োগ কর! যেতে পারে । ক্রমে ভগ্রন্রে গীত ও শোকার্ত গীত ( ৮/21110£ 
502 ) একার্থ হয়ে_ ট্র্যাজেডি কথাটির উৎপত্তি হয়েছে। এই অনুমানে পাণ্ডিত্য 
প্রকাশ পেলেও, সত্য যে প্রকাশ পাঁয়নি এ বিষয়ে সকলেই একমত । 

যা হোক ট্র্যাজেডি নাটকের উৎপত্তির ইতিহাসের সঙ্গে সামপ্তম্ত রেখে সিদ্ধান্ত 
করতে হলে এই কথাই বল! সমীচীন যে ডাওনিসাঁসের উৎসবে ছাঁগ যেখানে 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে, বিশেষতঃ ডাঁওনিসাসকেই যেখানে ছাগরূপে 
কল্পনা করা হয়েছে মেখানে ছাগ অর্থে প্রযুক্ত ট্র্যাগোস” শব্ধ থেকেই ট্র্যাজেডি 
শব্দের উৎপত্তি হয়েছে। ট্র্যাজেডি শব্দটির তাঁৎপর্ধ এর বেশী কিছু জানবার 
উপায় নেই। 


'ছাগ'- পুরস্কারের 
নামে ছাগগীতি 


ট্র্যাজেডির লক্ষণ 


পোয়েটিক্স শুধু প্রাচীনতম সাহিত্যশান্ত্রই নয়, নাট্যতত্বের প্রাথমিক, মৌলিক ও 
প্রামাণিক আলোচনাও বটে; বিশেষতঃ ট্র্যাজেডি ও মহাকাব্যের লক্ষণ নিরূপণের 
হাত প্রথম অথচ চিরম্বরণীয় প্রচেষ্টা হিসেবে পোয়েটিক্স সাহিতাশাস্ব্ের 
পোয়েটকনে ট্রাজেডি ইতিহাসে স্থায়ী আসন অধিকার করে আছে। ট্র্যাজেডি যেমন 
ল্‌ক্ষণ মূলতঃ গ্রীসের সৃষ্টি, ট্র্যাজেভির প্রথম সংজ্ঞা তেমনি গ্রীক 
এরিস্টটলই নিরূপণ করে গেছেন- বল! যেতে পারে ট্র্যাজেডি ও 

ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণ উভয়ই গ্রীক। 

ট্র্যাজেডির সাধারণ লক্ষণ নির্দেশে করতে গিয়ে এরিস্টটল 
লিখেছেন__ 

“18590501107 15 01 110109001০0 20 206100 01780 15 521100.5, 
00100১1966 2150 0 0610917) 10020101600) 1) 19105005৩ 2001021115150 ৮101) 
৪2০11 10110 0: 91015010 019)01769 3 005 56৮০101 111705 7091776 10000 
17 520781562 0819 0 605 0195) 17 60০ 1010 0 2.061010) 1706 ০0৫ 


(ক) সংজ্ঞা 


শ্রেণীপরিচয় ২৯ 


1881770156) 001:00051 10165 200 122 20০00110£ 016 701:01901 70001:520108 


০00 (17652 21000610175. ( বুচার কৃত অন্থবার্দ ) ইন্গ্রাম বাইওয়াটার কত অন্থবাদ্ে 
এইভাবে পাওয়া! যায়-_ 


“4৯ 08550501761) 15 016 11016910101 0: 23 00610107015 9521005 
ঠ00 2130 8.5 1)951716 10091010006) 002701609 17) 105610) 10117600956 
ড/161) 0159.50191013 2:5029501169, ০27.01) 1000. 01005116110 50107126915 হা 
0112 70209 0: 00 0) 1] 2. 01910000610 1006 110 2. 10017100152 001] 108 
10010:21)03 91090191176 70165 200 1621 চ51721৩101) 00 20001700151) 1৩ 
০8006151501 5001 21700010105,5 


সংজ্ঞাটি বিশ্লেষ করে নিম্নলিখিত তথ্য পাওয়। যাচ্ছে :-- 
১|॥ ট্র্যাজেডি %১1005 8০6100,এর রূপায়ণ । ডিকপনের ভাঁষাঁয় 0016 
501-10113, 01710002010 01 01111006116 0100001569)093 ০08 


110০) অর্থাৎ__সিরিয়াস আঁকশন্, জীবনের হালকা বা 
উপরিতলের ঘটন নয়__গুরুগন্ভীর বেদনার কথ]। 


(খ) সংজ্ঞাবিশ্লেন 


২॥ সিরিয়াস আকৃশন্কে যেমন-তেমনভাবে রূপ দিলেই হবে না. তাকে 
100101606 10 109০1 স্বয়ংসম্পূর্ণ করে তুলতে হবে । 

৩॥ রূপায়ণের ভাষা বা মাধ্যম 1312950181012 20095091105 অর্থাৎ ছন্দো বন্ধ 
রচন1, গীতি ইত্যাদি থাকবে । 


৪ ॥ উপস্থাপন! হবে প্রত্যক্ষ অর্থাৎ উক্তি প্রত্যুন্তিবন্ধে-_বর্ণনাত্মক হবে না। 


৫॥ এমন ঘটনা ব! পরিস্থিতি পরিকল্পনার আশ্রয়ে বশ দিতে হবে যা করুণা ও 
ভয় (015 800 ০1) উদ্রিত্ত করতে সমর্থ । 


৬॥ উদ্দেশ্বু-_-করুণা ও ভয়ের বিমোক্ষণ | 


(ক) ট্র্যাজেডি সিরিয়ান আযাঁকৃশন্‌ (5611003 9০0100. )-এর অন্রুকরণ 
রূপায়ণ। প্রধমতঃ সিরিয়াস আযাকৃশন্‌ বলতে এরিন্টটল জীবনের পেইরকম ঘটনাকেই 
বুঝিয়েছেন যা ভয় ও করুণার উদ্রেক করে_যা 5৮৫29 
17510111196 1920 01 0105” (1১0৩৯ )--90010915 71101) 
2০162 70165 2100 1০217 (0007-8৫ )1 আদর্শ 4০100105- 
(0810065 10101) 50010 9525 65001010 0 0161001১- সন্বন্ধে তার মন্তব্য এই যে 
ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটন| যা-দর মধ্যে ঘটতে পাঁরে তাঁদের আমর! বন্ধু বা শত্রু বা উদাসীন 
(বন্ধুও নয়, শত্রও নয়) এই তিনভাগে ভাগ করতে পারি । ঘটনাটি যখন দুই শক্রর 
মধ্যে ঘটে তখন তা ( ভয়ঙ্কর হলেও ) করুণ হয়ে ওঠে না যদিও যন্ত্রণার (501105 ) 
দৃশ্যটি করুণ হতে পারে। উদাসীনদের সম্বন্ধেও একই কথা । কিন্তু ঘটনাটি আত্মীয- 
স্বজনের মধ্যে যখন ঘটে-যেমন যদি ভাই ভাইকে হত্যা করতে ষড়যন্ত্র করে, পুত্র 


(গ) এবিস্টটলকৃত 
লক্ষণের ভাষ্য 


২৯৬ নাট্যতত্বমীমাসং 


পিতাকে, মাতা পুত্রকে, পুত্র মাতাকে হত্যা করে বা এই জাতীয় কোন সাঁংঘাঁকতি 
গহিত কিছু করে, তাই-ই খাঁটি ট্রগাজিক ঘটন| হয়ে ওঠে। 

উল্লিখিত অবস্থায়, ঘটনা যেমন ভয়ঙ্কর তেমনি করণ এবং সেই হিসেবে ট্র্যাজেডির 
আদর্শ 2০61০7৮-ঘটনা।১ এরিস্টটল না বললেও আমর! বলতে পারি এই আদর্শ 

অবস্থ। বা! ঘটনাগুলোতে নৈতিক বা আত্মিক আলোড়নের মাজা 
ঘটনার নৈতিক ও ৃ ৃ 

আন্থিক্ক তথ খুবই বেশী এবং উল্লিখিত মন্তব্যের দ্বার! 5০1108$ ৪০1০. বলতে 

অন্তরঙ্গ গুরুত্ব শেষ পর্যন্ত তিনি হৃদয়প্রমাথী নৈতিক ও আত্মিক সংক্ষোভ 

যাতে হ্ষ্টি হয় সেইরকম ঘটনাই বোঝাতে চেয়েছেন। শেষ 

বিশ্লেষণে এই দাড়ায় যে, যে ঘটনা আমাদের নীতিবোধকে ও আত্মিক কামনাঁকে 
সাঁংঘাতিকভাবে আঘাত দেয় ব্ক্তিসত্তার মর্মস্থল--ডিকমনের ভাষায় ০219169] 
০1 0£1166 165৩1 শোঁচনীয়ভাবে বিধ্বস্ত করে দেয়, সেই ঘটনাই আদর্শ পিরিয়াস 
আকৃশন্‌। 

ঘটনার অন্তরঙ্গ গুরুত্ব_আত্মিক ও নৈতিক গুরুত্ব--ছাঁড়াও একরকমের গুরুত্ত 
থাঁকতে পারে যাকে বলা যেতে পারে বহিরঙ্গ গুরুত্ব ব1 বাহগুরুত্ব। এই গুরুত্ব 
ঘটনার ঘটনা-চমৎ্কাবরিত্ব থেকে অথবা কেন্ত্রস্থানীয় ব্যক্তির 
সামাজিক মর্ধীদা থেকে অর্থাৎ জনসাধারণের উপর ব্যক্তির ষে 
প্রভাব আছে সেই প্রভাবের মাত্রা থেকেও হ্ষ্ট হতে পারে । 
এরিস্টটল “সিরিয়া আযাকৃশন্টএর ব্যক্তি গুরত্বের দিকটিতেও অঙ্গুলিনির্দেশ করেছেন। 
তাঁর মতে ঘটনাটি এমন লোকের ঘটন! হবে যিনি, 4)151715 1610%760. 8170 

[70570210059 [00150060111 £7011005) 11055105 


ঘটনার ব্যক্তিগকত্ব 
বাবহিরঙ্গ গুরুতু 


বিখ্যাত ও এশ্বর্ষশালী 


01: €170 11105011009 11105, 
জীরদের টন 0 [15 00611) 06 50101]  177111105 


(5৫117-8৭ )--102150105 ড/1)0 21০ 20০৮০ 0) ০0200100012 
1০৮1,--(১৬৬-৫৭) সিরিয়াস আকৃশন্_0108086 01 00100762015016918৩ 
বিশেষত 18101791169] 1015010011০ অর্থাথ অনুচিত বা অবাঞ্ছিত ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের ঘটনা । ভাগ্যবিপর্যয় মাত্রেই ট্র্যাজেডির ঘটন1 নয়। 
অতি ধাগ্িক ব্যক্তির অহেতুক ভাগ্যবিপর্যয়ের_এশ্বর্ষের থেকে 
দৈন্যের মধ্যে নিপতনের দৃশ্টে ট্র্যাজেভির কোন ধর্মই নেই। কারণ তাতে ন 


ভাগ্যবিপর্যয়ের ঘটনা 


১4406101 0900%1)19 01 015 92006 10096 1)8,000010 00৮ 901) 1075008 দ/1)0 210 9101001 
17101705 0] 07701701093 01: 11001009761) (0 0180 80061001120 01911) 1011105 81] 02001) 
17029 15 1006101700 60 90169 0265 91061 1 600 506 0 05০ 10661061010--6য:0006 80 0 &ও 

609৪0091106 10 189]11 19 [01611101, 90 80510 "1610 10010070706 1092501)8, 130 ছা1)910 109 
256108270190106 ০০00979 1306%0017 1)059 10 19 100 0099৮ 6০ 0100 80096100৮17 ৫00 
05200)]0, 2 01061062 151]15 0: 10701105 ০0 101]] 9 1):00781, 9 902 1019 1961001, 22090161002 1001 

1€ 1713 10001)01 07 80) 0610 809৭7. 01 6190 01100 1৪ 00100---01)039 2৪ 6199 91608610109 6০ 
09 1001090. 107৮ 07 10০ 1০০৮. 


শ্রেণীপরিচয় ২৯৭ 


মেটে নীতিবোধের চাহিদা, ন। জাগে ভয় বা করুণা । তারপর অতি শয়তানের ভাগ্য- 
বিড়ম্বনাও ট্র্যাজেডির বিষয় নয় কারণ তা শোচনীয় হয়ে উঠতে পারে না । তা নৈতিক 
চাহিদা পূরণ করে বটে কিন্তু করুণা বা ভয় উদ্রিন্ত করে না। সুতরাং সিরিয়াস 
আযাকৃশন্‌ শেষ পর্যস্ত 01010011090 771509160178-এর ঘটনা । এমন লোঁকের ভাগ্য- 
বিপর্ধয়ের ঘটন যাঁর ভাগ্যবিপর্যয়ে আমরা ব্যথিত হই-_যার ভাগ্যবিপর্ষয়কে সম্পূর্ণ 
সমুচিত বলে মনেপ্রাণে গ্রহণ করতে পারি না। বস্তৃতঃ ভাগ্যবিপর্য়ের দৃশ্য যতক্ষণ 
দর্শকের চিত্তে, স010611050 অর্থাৎ অনুচিত এই বোধের দ্বারা গৃহীত না হয় ততক্ষণ 
শোচনার (201) বিষয় হয়ে দাড়ায় না। এই হিসাবে 111011660-ই ট্র্যাজিক 
ভাগ্যবিপর্যয়ের বিলক্ষণ বিশেষণ । 

এই প্রপঙ্জেই উল্লেখ কর! কর্তব্য_ ট্রাজেডি এরিস্টটলের কাছে ঘটনাঁর ব। জীবন- 
বৃত্তের অন্থুকরণ।* 

এরিস্টটলের মতে ট্রযাজেডিতে উপস্থাপ্য “ঘটনা”__-এবং চরিত্রের স্থান গৌণ-_- 
1)0105 002 9209170 01900? তার স্থম্প্ সিদ্ধান্ত-_“])1709615 9০61013, 
61216101:0০) 19100 ৬10 2 ৬16 60 013০ 10106 5010026102 01 01721200213 
০1১91906017 001765 11) 05 50105101915 00 010০ 2,061010.৮ (৬1 29) 

(খ) ঘটনাটিকে স্বয়ংসম্পূর্ণ) একক ও আয়তনবিশিষ্ট হতে হবে। %0000156 
1) 105৩1600018 0306 15 50101010665 200 ৮1101 0] 01 0 ০010011) 
[00£716006. শুধু একক হলেই চলবে না কারণ একক হওয়। 
সত্বেও আয়তনবিশিষ্ট নাও হতে পারে । একক বলতে বোঝায় যার 
আদি-মধ্য-অন্ত আছে। তারপর প্রত্যেক অঙ্গীর যেমন থাক! চাই অঙ্গসমুহের মধ্যে 
বিন্তাসগত সামগ্জন্ত, তেমনি থাঁকা চাই আঁয়তন। গঠনসৌষ্ঠব বা সৌন্দর্য, আয়তন ও 
সামগ্রম্তের ওপর নির্ভর করে।২ সামঞ্জন্স রক্ষা করতে হলে “কাহিনী-এঁক্য, (৪01 
0£ 0106) বজায় রাখতে হবে । “কাহিনী-এঁক্কে ও “নায়ক-এঁক্যতকে অনেকে যে 
এক মনে করেন তা ঠিক নয়-:0)০ [0100-*100050 17016806019 200101*-, 
কোন এক ব্যক্তির জীবনে নানামুখী বিষম ঘটনার সমাবেশ করলে “নায়ক-এক), 
থাকে বটে, কিন্তু “কাহিনী-এঁক্য, থাকে না। কাহিনী-এক্যের শৃত্ররএক ঘটন| 
এক বৃত্ত। 

(গ) 1121159952  2009911151760--অর্থে এরিস্টটল বোঝাতে চেয়েছেন-_ 
ভাষার ব! প্রকাঁশ-মাধ্যমে স্থর-লয়-ছন্দ থাকবে । ০ 55৬6181101005 


গঠন 


১:1]18600 15 ঞ 10016251010 0৮ 0? 10811, 006 01 972 90010229100 ০01 1110 700 1169 
00719836311 206101) ৪100 168 920. 19 9 01909 ০01 806101 7206 & 009116/ (1 29), 

( অবশ্ঠ মাইমেসির অর্থ যদি “অন্ুকরণ' করা হয়? “অনুকরণ” অর্থে মাইমেসিস শব্দের ব্যবহার 
অযুক্তিযুক্ত-_ উপস্থাপনা অর্থে ই যে শব্দটি ব্যবহৃত তার বথেষ্ট প্রমাণ আছে )। 

২ কাহিনীগঠন দ্রষ্টব্য চতুর্থ অধ্যায় 


২৯৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


521081865 79105 বলতে বোঁঝাঁতে চেষ্টা করেছেন এই যে, কোন অংশ প্রকাশিত 
হবে, শুধু ছন্দোবন্ধ বাক, কোন অংশ প্রকাশিত হবে সংগীতের 
সাহায্যে। 

(ঘ) -**৭া2 0০ া 0? 2০61019১ বিষয়ে ভাষা নিস্রয়োজন। নাট্যের 
বিলক্ষণ লক্ষণ যে দৃশ্ঠত্ব, সেই লক্ষণটির কথাই এখানে বলা হয়েছে। 

(উ) ট্র)াজেডির বিলক্ষণ রস--ভয়ানক মিশ্রিত করুণ রল। ট্র্যাজেডির কাছে 
অন্য রসের চাহিদ। নিয়ে উপস্থিত হলে চলবে না)“ [00150 17096 06109.00 
01 018£20% 21)% 010 2৮০াগ 10110 0: 0192501-০) 706 01015 0086 2101) 19 
00761 0০1৮, ট্র্যাজেডি অষ্টাকে ভয়ানক ও করুণরসের আনন্দ-ম্য্টর দিকেই দৃষ্টি 
নিবদ্ধ রাখতে হবে। ছু-এক জায়গায় 1165 0: 981 থাকায় অবশ্ত মনে হতে 
পারে-_-ভয়ানক রম অথব! করুণ রস চুটির যে কোন একটি ট্র্যাজেডির প্রধান-রস, কিন্তু 
ভয়ানক রস ট্র)াজেডির অঙ্গরস, অঙ্গীরল-__করুণ। 

(5) উাঁজেডির উদ্দেশ্য --ভাববিমোক্ষণ (0261)61515 সম্বন্ধে এরিস্টটল বিশেষ 
কিছু বলেননি এবং সেই না-বলার সুবিধে নিয়ে পরে অনেকেই অনেক কিছু বলেছেন । 
কথাটি বুচারের অনুবাদে এইভাবে আছে--1৮061) [1৮ 200 0601 ০750005 
00০ 0100] 0019001)01 0855০ ০0209619199 এবং বাইওয়াটার মহাশয়ের 
অনুবাদে__10) 100105005 %0:03110 0165 ৪100 1921 ৬৮112121000 
9,0001001)1151) 165 ০2011017515 01 57101) 00)001017৭.-- দেখ! যাচ্ছে ভয়ানক ও 
করুণ ভাবাবেগের 090)07515-বুচাঁরেই ভাষায় 70187100 উ)াজেডির উদ্দেশ্য । 

এই প্রসঙ্গেই 0901011515 কথাটির তাৎ্পধ নিয়ে যে বাদান্তবাঁদের আবর্ত স্থষট 
হয়েছে সে সঙ্থন্ধে দু-একটি কথা বলা যেতে পারে, এহ বিসংবাদের উল্লেখ করে জন 

মলি বলেছেন, ব্যাপারটি 4৩ 019 0৫ 017০ 01509065 01 076 


প্রকাশরীতি 


ক্যাথারামিস তাৎ্পধ ৃঁ রী 
11001012010 11000111601)00 2 £09160950012 10001711701) 01 


9:০11105"--মানববুদ্ধির অন্যতম কলঙ্ক এবং বন্ধ্যা-বুদ্ধির কদর্য নিদর্শন। কিন্তু 
বললে কি হবে আজও শব্দটির তাৎপর্য সঙ্বন্ধে অবিসংবাদিত সিদ্ধান্ত পাওয়া যাঁয় না। 
শব্দটির তাৎপর্য সব্বন্ধে প্রথম প্রশ্ন তোলেন যোড়শ শতকের পোয়েটিকৃস্‌ টাকাকারগণ 
এবং প্রশ্সের আলোচনা দুই অভিমুখে চলে। প্রথম ত: এরিন্টটল যে অর্থে শব্দটি প্রয়োগ 
করেছিলেন, দ্বিতীয়তঃ ট্র্যাজেডি তথ! সাহিত্যের উদ্দেশ্ট ব্যাখ্যায় তার গুরুত্ব । 


রেনের্সাস যুগের মতবাদ 


* (ক) ষোড়শ শতকে মোটামুটি তিনটি মতবাদ পাওয়া! যায়। রোবারতেল্লি 
(১৫৪৮, কস্টেলভেত্রো (১৫৭*), হেইনাসিয়াস (১৬১১), ডোপিয়াস (১৬৪৭) 
প্রভৃতি মনে করেন- ট্র্যাজেডি ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটন দেখিয়ে দেখিয়ে দর্শকদের 


শ্রেণীপরিচয় ২৯৯ 


চিত্কে শোচনীয় ও ভয়ঙ্কর ঘটন! সহা করতে প্রস্তত করে তোলে-_ভয়ের ও করুণার 
দুর্বলত! দূর করে মনকে শক্ত করে গড়ে। এই মতবাদটিকে বল! হয়েছে_ 
)91-0617110 01)901:5+, ৃ 

(খ) নাট্যকার কনেই (0০1761116--9600100 7015০0915 1660 ) বলেছেন-__- 
ট্র্যাজেডির করুণভাঁবের উদ্দীপনার ফলে দর্শক নিজের ছুর্বলতার সঙ্গে নায়কের দুর্বলতার 
তুলনা করে থাকে ও নাঁয়কের শোচনীয় পতন দেখে নিজের মঙ্গল ব্যাপারে আতঙ্কিভ 
হয় এবং দুর্বলতা দমনের জন্য সংকল্পিত হয়ে আত্মশোধন করে থাকে ৷ এই মতবাদটিকে 
আমরা আত্মশোধন-মতবাদ বলতে পারি। 

(গ) তৃতীয় মতবাদটি মিণ্ট,র্নো, মিলটন প্রভৃতির মত ব্যক্তির চিত্ত আকর্ষণ 
করেছিল । মতবাদটির সঙ্গে মনঃসমীক্ষণের কাথারসিস ধারণার এঁক্য আছে । 

4৯52. 19115910151) €1:9010225 105 101090105 01 70015010015 11720101170, 
ঢ1)০ 79011] 70150 06 01529.50 ৮717101) 90606 07০ 170০5. ১০ 
€9£905% 701595 10 20100 0 105 10019900715 [১61-0091-02,01015 105 017৩ 
10:০0 ০0৫ 01)9296 2070610133 72200109115 ০50195590 17 ৮০:৪০+ অর্থাং 
চিকিৎসক যেমন শারীরিক ব্যাধির ক্রিয়া বিষ ওঁষধ প্রয়োগ করে নিল করেন 
তেমনি ট্র্যাজেডিও স্ুন্দররূপে প্রকাশিত আবেগ দ্বারা তীর উত্তেজনা থেকে মনকে 
মুক্ত করে। 

ম্তামমন এগোনিষ্টিন'এর ভূমিকায় মিলটনও একই ভাবের কথা লিখেছেন “বি? 
19 1091012 ড/21)01705 11) 101 0৬70 29065 609 1000০ £009. 1)15 ( £১17960019 ) 
25802101010 3 101: 50 110, 10175510 0101105 0:£ 1002101001)0110 1706 010 0091105 
216 2.£2.11756 1010101001)015) 5001 28111565001) 5816 100 19000৮05116 
1101700015,৮ 

এই মতে ক্যাথারসিস অবদমিত ভাঁবাবেগের বিমোক্ষণ 10109011060 6100- 
€1025-_“বিষস্ত বিষমৌষধম্ঃএর মত, আবেগ সঞ্চার করে আবেগের মোক্ষণ। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে ব্যাটু (739606602%), লেসিঙং (15510 ), ব্রেযার 
(0121) 'এভৃতি 0018০86100 ব1 শুদ্ধি মতবাদটি 'প্রচার করেন। এদের মতে 
ট্র্যাজেডি দর্শকের স্পর্শকাতরতা বৃদ্ধি করে স্বাভাবিক ও মঙ্গলকর করুণাবৃস্তিটিকে সংবর্ধিত 
করে--তথা তাদের চিতটিকে নির্মল করে তোলে । লেসিউ অবশ্ত এ কথাও বলেছেন 
যে সাধারণতঃ মানুষ কোন কোন ক্ষেত্রে অতিশয় ভয়গ্রস্ত ও করুণাপ্রবণ থাঁকে, কোন 
ক্ষেত্রে ভয়ের বা! করুণার লেশও থাকে ন1। ট্র্যাজেডি এই ছুই আতিশয্যের মধ্যে একট! 
সামগ্রম্ত এনে থাকে এবং এইতাবে সে চরিত্র সংশোধন করে থাকে । 

উনবিংশ শতাব্দীতে গ্যোযেটে ক্যাথারসিস সম্ন্ধে বলতে গিয়ে ভিন্ন রকমের মভ 
ব্যক্ত করেছেন দেখা যায়। তার মতে এরিস্টটল ক্যাথারসিস বলতে নাটকের অস্ত- 


১ 41০ 0০9৮৫০৪-0117697000 


৩5০ ৃ নাট্যতত্বমীমাংস। 


নিহিত ভাবছন্দের সমাধান বুঝিয়েছেন। অর্থাৎ নাটকের শেষে সব ছন্দের সমাধান 
হয়ে একটা ০81] 0৫6 02150 211 [09%95101 5১91) (শ্তামসন এগোনিঠিস ) অবস্থা 
দেখা দেয়। দার্শনিক হেগেলও ট্র্যাজেডিকে পরমার্থ সত্যের ছন্দ 
সমাধান রূপেই দেখেছেন। 

তারপর জেকব বান্েস (1০0 7917255, 1880, 71711) ) সর্বপ্রথমে 
স্পষ্টভাবে মনঃসমীক্ষণশাস্ত্বের দৃষ্টিকোণ থেকে 080)61515এর 4055 ০1)01981091 
0.6০01:5"টি উপস্থিত করেন। অবদমিত আবেগের পরোক্ষ উপশমন 
টর্যাজেভির উদ্দেস্তট-এই ধারণাটি নতুন নয়। প্রোকলাসের 
(চ1090195 ) লেখায় দেখ! যাঁয়--79505 2170 007090%** 
60100010066 6০ 0১০ 01621751116 225 ০৫ 78.59102005 17101 02101206 16 
91008601701 1:61055590) 701 01) 07০ 00367 12120 98০15 1100156000৫ 
[120 50186 110002186 00019 "015 00০5 0900917) 26 5101) 01902610 
1021601081)023 8100 50 1996 105 01000019160 101 6১০ 1656 0৫ (176 61076. 
__অর্থীৎ ট্র্যাজেডি ও কমেডি আমাদের সেইসব আবেগকেই বের করে দিতে সহায়তা 
করে যেগুলোকে অন্পূর্ণভাবে অবদমিত কর সম্ভব হয় না) অথবা যাদের প্রশ্রয় দেওয়াও 
চলে না-অথচ যাঁদের মোচনের ব্যবস্থা থাকা চাই। নাঁট্যাভিনয় অনুষ্ঠানে তারা 
সেই মুক্তির উপায় খুঁজে পায় এবং মুক্ত হয়ে আমাদের চিত্তে নিরুদ্ধেজিত অবস্থা স্াি 

রে। এই ধারণাটি মনঃসমীক্ষণ শাস্্রাহমোদিত বলে আধুনিক সমাজে খুবই সমাদৃত । 

এরই ধারণাঁয়--+[1:2০0 15 511071015 ৫. 1062175 04 £5001106 110 01 1670759910175., 
---]1,0029, 

লুকাস তার ট্র্যাজেডি'-গ্রন্থে (১৯২৮) ক্যাথারসিস কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ 
করতে বিশেষ চেষ্টা করেছেন । লেঙ্সিউের ৭1115026101 0১০০:র এবং 195501)0- 
090101051091 0176015"র বক্তব্য উপস্থাপিত করে তিনি 
প্রথমেই সিদ্ধান্ত করেছেন__ 

১॥ ক্যাথারসিস শব্দটির তাৎপর্য 00109086107-6 শোধন ) নয়, 00158061012) 
_মোঁচন বা মোক্ষণ। 

২॥ শব্দটি চিকিৎংস! শান্সের পরিভাঁষ। থেকে গৃহীত (1020102] 10779690101) | 

৩॥ আবেগ থেকে অবিশুদ্ধ বা দুষিত উপাদান বিমোক্ষিত হয় তা নয়, মানুষের 
আত্মাই অতি আবেগের উদ্বেগ থেকে মুক্ত হয়। 

এই সিদ্ধান্ত করে তিনি 'ভাবমোক্ষণ-__মতবাদটির সত্যতা অনেক পরিমাণে শ্বীকার 
করে শিয়েও প্রন তুলেছেন [9 ? 0০০? এবং সঙ্গে সেই মন্তব্য করেছেন-__] ?5 
€2102101য ৮215 010 (২৬), 

তার পূর্বপক্ষ হয়ত বলতে পারেন-স্দর্শকের অজ্ঞাতসারেই ভাবমোক্ষণ হয়ে থাকে, 
স্থতরাং এরিস্টটলের কথাই-_ভাবমোক্ষণের মতটিই সত্য। মিলটন থেকে উদ্তি 
উদ্ধার করেও পূর্বপক্ষ দেখাতে পারেন- ট্র্যাজেডি-দর্শনে-_-4150 ০210 ০৫ [71170) 


গ্যে/য়েটের মত 


মন:সমীক্ষণের 
দৃষ্টিকোণে ক্যাথারসিস 


লুকাসের মত 


শ্রেণীপরিচয় ৩৪০১ 


৪11 7955101751৮ অবস্থা হয় এবং গ্রীক ট্র্যাজেডির উপসংহারের বা সমাধানের 
প্রমাণ দেখিয়েও উক্তিটি সমর্থন করতে পারেন। কিন্তু লুকাস বলেন-__"২০7 
18৮5. 10620, 00 01625570065 1795০ ড71160618 00 11010599 ; 01০ 
19৬০ ডা1016661) 0208105০ 006 10015. মানুষ কাব্য লেখে আনন্দ দিতে__কাব্য 
লেখে মনে কিছু মুদ্রিত করে দিতে-_কাব্য লেখে, না লিখে পারে না৷ বলেই 
লেখে। একথা! সত্য ইডিপাস বা ওথেলো নাটক দেখার পর মনে একটা শাস্তভাঁব 
হয়ত আমে । এই শাস্তভাব আসার মূলে আংশিকভাবে ভাবমোক্ষণ। সঙ্গে সঙ্গে 
আবার থাকে দার্শনিক নিলিগ্ততাঁও (0171199079171০81 09090177067 )। কারণ 
জীবনের দিক থেকে মুখ ফিরিয়ে নিয়ে “সমগ্র ও “অনাসক্তভাবে সেই জীবনকেই 
দেখ! যায় নাটকে। 

কিন্তু লুকাসের প্রশ্ন- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট কি শুধু এই শাস্তভাব সৃষ্টি কর ? আর এই 
ভাবটি কি এত উল্লেখযোগ্য যে তাকে ট্র্যাজেডির লক্ষণ-নিরূপণে উল্লেখ ন! করলেই নয়? 
ভাঁবপ্রবণ ও উতৎকেন্দ্রিকর! হয়ত এগামেমনন ব! লিয়ার নাটক দেখে ধৈনন্দিন জীবনে 
সংযমের প্রয়োজনীয়তা! উপলব্ধি করতে পারে । কিন্তু তা পারে বলেই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ 
ভাবমোক্ষণ এ কথ! বলতে হবে এমন কোন কথা নেই। থিয়েটার হাসপাতাল নয় 
77116101580 15 1506 ৪. 10301691-- | তবে প্রশ্ন উঠবে ক্যাথারসিসের কথ! 
এরিস্টটল তুললেন কেন? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গ্রীক জীবনদর্শন, বিশেষতঃ প্রেটোর 
জীবনদর্শন জানা দরকার। মানুষের মাজে “জৈবিক আবেগ” (0959101) এক 
সমন্ত।। জৈবিক কামাবেগকে সংযত রাখার উপায় কি? এ প্রশ্ন বহুপ্রাটীন। কেউ 
কেউ বলেছেন__বাসনাঁকে ন! খেতে দিয়ে শুকিয়ে মারো । এই দলে আছেন যোগী 
সাধুসন্ত, দার্শনিক প্লেটো স্টোয়িকগণ, বুদ্ধ থুষ্ট। কেউ কেউ বলেছেন খেতে দিয়ে শাস্ত 
কর, শাসনে রাখ ( 30%2]00 01520 75 128.501021016 10001501009 )। আ্ীকগণ 
ও এরিস্টটল এই দলের লোক। বিশিষ্ট জীবনদর্শনের জন্যই দার্শনিক প্রেটে। কাব্যকে 
ভাল চোখে দেখেননি, কারণ তিনি মনে করতেন কাব্য আবেগকে প্রশ্রয় দেয়। 
এরিস্টটল গুরুর মতকেই খণ্ডন করার জন্যই ক্যাথারসিলের কথা তুলেছিলেন। প্লেটে 
যেমন বলেছিলেন 476 15 & 0891৩ 909.009% 61০০ 1:200050 0:01, 62115. 
এরিস্টটল বললেন-_-80610], 15 10016 701)11950791710 381) 0176 10150015 ০0 
8০609109065.) প্লেটো বললেন_-০০0চ 005018569 10001) 60 70৪ 1)%5051108] 
2110 01700001190. এরিস্টটল বললেন-_-02. 6১০ ০0001 16 1781:69 (1301) 
1955, 10096 10012 €10)0010191, 10% £1৮1775 ৪. 00110010 800 162161)5 000০6 
€০ 051 19০11065. লুকাঁলের মতে ট্র্যাজেডির উদ্দশ্ট সম্বন্ধে এরিস্টটল যা বলেছেন, 
তা 2) 10915716091) £0001:6 ০৫ 00865. এবং বলবার ইতিহাস, এ আগে য। 
বল। হয়েছে_-191£615 1০০805০ 4১11500015 15 21055521705 01960 7 ৮0 
09105 ৪150 ০০০৪73০ 4১115609612 17110921622 5110219 1017) 1110 2%025516 
0609000109101 01 811 21)012170 01160101510 ড710) 7)0181105,, আসল কথা, 


৩৯২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


লুকাস ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য যে শোধন (00115086102 ) বা ভাবমোক্ষণ ( 001886100) 
তা স্বীকার করেননি । তার মতে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য আনন্দদান। 

অধ্যাপক ডিকসন ( ভ্/. 1.0125115 10102) ট্র্যাজেডি-গ্রন্থের (১৯২৪) 
ক্যাথারসিস শীর্ষক অধ্যায়ে প্রথমেই লেসিউের “শোধন মতবাদটি অন্বীকার করে 
মন্তব্য করেছেন-_1076 1080. 11001701500 009 1968. 0: 
17018] 11010105200, 000 01 295006010 19199.5016 01 
21 2.:5681010 1611617- _অর্থাৎ এরিস্টটল নৈতিক উন্নতির ধারণ! 
নিয়ে ক্যাথারসিস কথাটা বলেননি । বলেছেন শৈল্পিক আনন্দেরর-মনোরম আরামের 
ধারণ! নিয়ে। সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন,_অকপটে স্বীকার করতে গেলে একথা শ্বীকার 
করতেই হয়--যে এরিপ্টটল কথাটি চিকিৎসকের দৃষ্টিভঙ্গী অথব! নীতিবাগীশের অথবা 
কাব্যসমালোচকের অথবা বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতঙ্গী__কোন দৃষ্টিতঙ্গী নিয়ে বলেছেন তা 
কেউই জানে না। তবে তাঁর পলিটিক্স" ও প্্রবলেম্স? গ্রন্থে দেখা যায় তিনি দৈহিক 
ও মানসিক ব্যাধির ও তাদের হোমিওপ্যাথি চিকিৎসার কথ! আলোচনা করেছেন । 
দৈহিক ধাতু প্রকুপিত হয়ে দৈহিক ব্যাধির স্থা্ট করে। সেই ব্যাধির চিকিৎসাঁঁ_কুপিত 
ধাতুর মোক্ষণ। তেমনি মানসিক ব্যাধির চিকিৎস1--কুপিত আবেগের বিমোক্ষণ বা 
পরিবাহ। এক কথায় দৈহিক ধাতুসাম্য ফিরিয়ে আনায় দৈহিক ব্যাধির নিবৃত্তি এবং 
মানসিক ভাঁবাবেগে-সাম্য ফিরিয়ে আনায় মানসিক ব্যাধির অবসান। তারপর গীত, 
শোকাবেগ, হাশ্ত যে মানপিক ব্যাধির চিকিৎসায় ফলপ্রদ, তাঁও বহু প্রাচীন ধারণ] । 
অধ্যাপক ভিকসঃনর ধারণ।--/0. 1090 ৪০ 20991212615 4২115609012 0019- 
০০1৮20 16) 19 2 [0162.5206 10020101100-2. ০01:0 101 001:09,10, 20690010189 ০01 
6116 01170) 0:560170215 0105 0০৪.০০. দেখা যাচ্ছে ভিকসনের মতে, ট্র্যাজেডি 
ভাবমোক্ষণ দ্বারা আত্মার ভাবাবেগ-বৈষম্য দূর করে-_এই অর্থেই এরিস্টটল ক্যাথারসিস 
শব্দটি প্রয়োগ করেছেন এবং অর্থটি সত্যও বটে। তারপর মনঃসমীক্ষণশান্ত্ে ক্যাথারসিস 
ষে অর্থে প্রযুক্ত সেই অর্থটও যে অঙ্কুরাকারে এখানে নিহিত আছে সে কথাও তিনি 
ভোঁলেননি । মন:সমীক্ষণশাস্ত্ের সিদ্ধান্ত আলোচন! করে প্রসঙ্গত: লিখেছেন সমাজের 
বা ব্যক্তির নিজ্ঞন মনের উত্তেজনার ব। বিষম ভাবাবেগের উপশম ঘটানো মাঝে মাঝে 
আবশ্যক। আবার চিকিৎমাবিধিও এমন যে, যে রোগলক্ষণ প্রশমন করার দরকার 
সেই লক্ষণগুলোই হ্ষ্টি করার নির্দেশ থাকে ।১ 

“অন্নশক্তির ব্যাধি তীব্রশক্তির ব্যাধিকে প্রশমিত করে, বাহা উত্তেজনা, আস্তর 
উত্তেজনাকে অপনোদন করে, বাহিরের তয় ভিতরের ভয়কে দূর করে, আত্মার 
পেয়াল। উপছিয়ে পড়ে আর শান্ত অবস্থা ফিরে আসে ।” শেষ পর্যস্ত ডিকসন 


অধ্যাপক ডিকমনের 
মত 


১1501190101 070 8110010010979 1701170, %1)0201)97 01 609 00010071165 0৮ [00 87301510081, 
1007 0089 ০10105] 69081015813 80 00095 ৪1000909815, 800. 6119 09807103610] 09900010010000, 15 
8001) 88 1] 079900 85100601005 29992010117)6 0009০ ০ 009 0081805 6০190 8:০৪০০০, 


শ্রেণীপরিচয় ৩০৩ 


ক্]াথারনিসে বিশ্বাী এবং শবটির অর্থ তার কাছে ভাব-বিমোক্ষণ। উপসংহারে 
অবশ্য তিনি এই ভাবমোক্ষণ সুমন তাৎপর্ধের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। তিনি 
বলেন এই মুক্তি বা মোক্ষণকে, এক হিসেবে, ব্যক্তিগত স্বার্থ ও দুশ্িন্তার ক্ষুদ্রপীম! 
অতিক্রম করে সমগ্র মানবসমাঁজের সঙ্গে বিশ্বের সঙ্গে অর্থাৎ জীবস্ত মুত এবং 
অনাগতণের সঙ্গে সহাম্ুভৃতি স্থাপনের দ্বার! মহত্তর জীবনে প্রবেশ বল! যেতে পারে। 
দেখা যাচ্ছে_ডিকৃণন থিয়েটারকে “হুস্পিটাল” না বললেও “নাপ্সিংহোম'-এর মত 
একট! কিছু মনে করেছেন । 
নাট্যতত্ববিশেষজ্ঞ অধ্যাপক এলারডাইস্‌ নিকল “দি খিওরি অফ ড্রামা” (১৯৩১) 
গ্রন্থে ক্যাথারমিস সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনার মধ্যে প্রবেশ করেননি । মিঃ এফ. এল. 
লুকাঁপের আলোচনার সঙ্গে সায় দিয়ে সামান্য একটু কিন্তু 
যোগ করে লিখেছেন-1 10521866110. 0201৮ 15 01 (00 
00018115610 00 192 2 00107101060 01795৮70160 01011 002501010 
--কারণ, আমরা মন তাল করার ওষু' সেবন করতে ট্র্যাজেডির অভিনয় দেখতে 
যাই না। অজ্ঞাতপারে ও আমরা [08152610972 এর, তাব-বিমোক্ষণের ব্যাপারে অংশ 
গ্রহণ করি কি না তাতেও সন্দেহ আছে। লুকাসের পক্ষে হাঁত মিলিয়েই তিনি 
এরিস্টটলের 'ক্যাথারসিপ” মতবাদটিকে সংক্ষেপে নাকচ করে দিয়েছেন । 
এই বিষয়ে নতুন দৃষ্টিকোণ নিয়ে আলোচনা করেছেন অধ্যাপক জর্জ টমসন তার 
“এইক্ষিলাস আযাণ্ড এসেন্স গ্রন্থেই। উক্ত গ্রন্থের শেষ অধ্যায়ে 7005 15 09 
ৃ 11010010000 56960100016 01 4১115609615 10132 10177211759 
9 60 109. 6308101070._বলে আলোচনা আরম্ভ করে প্রথমেই 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন__নাটে)র প্রতি প্লেটোর বিরূপ মনোভাব 
থেকে এবং এরিপ্টটলের অনুকূল মনোভাব থেকে শেষপর্যন্ত এই-ই প্রমাণিত 
হয়, যে--07০ 101000101) ০0৫ [0০০0৮ 15 50০0191. কাব্যের উদ্দেশ্য আদলে 
সামাজিক। তারপরেই সিদ্ধান্ত করেছেন_ক্যাথারসিস শব্দটি চাকৎসাঁশান্বের 
পরিভাষা এবং সেখানে যে অর্থে ব্যবহৃত প্রায় একই অর্থে পোয়েটিকসেও ব্যবহৃত । 
চিকিৎসক হিগ্নোক্রেটিসের যতে-_অধ্যাপক টমসন বলেছেন-ব্যাধি ধাঁতুবৈষম্যের 
ফলেই জন্মে থাকে এবং ক্রমে প্রকোপ বাড়তে বাড়তে সংকট অবস্থায় পে ছলে, 
দেহের কুপিত ধাতুমোক্ষণ করার পরে ব্যাধি প্রশমিত হয়। চিকিৎসকের উদ্দেশ্ত হয়, 
সংকট অবস্থার দিকে নিয়ে গিয়ে ব্যাধিকে দেহ থেকে অপসারিত করা । 
এরিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর্য আরে! একটু ব্যাপক। তা এই যে কুপিত 
ভাবাবেগকে অপসারিত করার জন্যেই আগে সেই কুপিত অবস্থাটিকেই ভিতরে 
সৃষ্টি করার প্রয়োজন। টমসন বলেন-_এই উক্তিটির তাৎপর্য ভালভাবে হ্থায়ঙ্গম 
করতে হুলে-_মূগী ও মুছণরোগের প্রাচীন চিকিৎস1-বিধি অবশ্তই জান! দরকার, কারণ 


অধ্যাপক শিকলের 
মত 


১৯৪০ থুষ্টাব্দে প্রথম প্রকাশ ॥ ১৯৪৫ বৃষ্টাব্রে দ্বিতীয় সংস্করণ ॥ 57167 8150. মা০৪] 


৩৪ নট্যতত্বমীমাসং 


তার উৎপত্তির মূল এঁ চিকিৎসা-ব্যবস্থার মধ্যেই আছে। মৃগীরোগকে গ্রীসে পবিত্র 
ব্যাধি” (50:20 015629০ ) ষল! হত; কারণ সকলেই বিশ্বাস করত মৃগী রোগীর 
দেহে দেবত! ব! ভূত প্রবেশ করে থাকে । ভূতে ন! পেলে বা দ্েবত! ভর না করলে 
এমন ব্যাধি হতে পারে না। ওঝার! নান! উপায়ে মন্ত্রতন্্ প্রয়োগ করে দেবতা বা 
ভূতকে রোগীকে ছেড়ে দিতে বাধ্য করত। রোগী নিরাময় ও প্রকৃতিস্থ হত। প্রথম 
অবস্থায়-লেখক বলেন__মুগী ও মুছ রোগের চিকিৎস! অন্তান্ত চিকিৎসার মতই 
সাধারণ ব্যাপার ছিল অর্থাৎ দীক্ষানুষ্টানের প্রক্রিয়াই প্রয়োগ করা হত। তাতে এমন 
কল্পনা করা হত যে রোগী যেন মরে গিয়ে আবার বেচে উঠেছে । 7006 295217619] 
030 0৫ 01015 70100999 ০১ 01১2 2.0 06 %01215101॥ 01 190101108261010) 0৮ 
[772205 06 1১101) 02 9501116 11010 1090 69800212 0099556531010. 01 08612100 
2.3 515 21010590 11060 2,০0110 8130 01861) ০%0০1120. মোট কথ। ভূত বা 
দেবতাঁটিকে প্রথমে জাগিয়ে পরে অপনারিত করা হত। (ফ্রয়েডের__0৮]6 চ% 
810:280107. এর অর্থাৎ “আবেগেনৈব আবেগম'এর সঙ্গে প্রক্রিয়াটি এক্য আছে তাও 
লেখক ন! বলে ছাড়েননি )। গ্রীসে কোরাইবস্তীস্দের প্রমাণ উপস্থিত করে দেখিয়েছেন 
যে তাদের উপাসক জন্প্রনায়ের সম্বন্ধে এইরকম কথ প্রচলিত আছে যে-_তার। উন্মত্ততা 
স্্টও করতে পারে আবার আরোগ্যও করতে পারে--(70165 ঠ50০6ণু 16 2 
0106: 00 0012 10 28016 17) 01060 00 10006 10). 
ডাওনিলাদ-উপাসনা-অনুষ্ঠানেও এইরকম ব্যাপার ঘটত | ডাওনিসাঁদ বেককেইওস 
(10105303 7215017৩105 )-রূপে তিনি উপাঁপকদেব মধ্যে মুছাীরোগ সঞ্চারিত 
করতেন । তখন উপাপকর! নিজেদের ডাওনিসাঁস বেকৃকেউওম্‌ বলে ঘোষণা করতেন। 
আবার ডাওনিপাস লাইসোপরূপে (1340155585 [45505 ) তিনি তাদের ছেড়ে 
যেতেন এবং সকলে প্রকৃতিষ্থ হত । তারপর আর একট৷ কাহিনী থেকেও লেখক 
প্রমাণ সংগ্রহ করেছেন। পপ্রতোসের কন্তারদের দেবতা পাগল করে দিলে চিকিৎসক 
মেলাম্পৌন তাদের পেছনে পেছনে ছুটলেন এবং দৈবাবিষ্ট নৃত্যের দ্বারা তাদের 
প্ররুতিস্থ করলেন। লেখক এই ধরনের আরে! প্রমাণ উপস্থাপিত করে উক্ত প্রক্রিয়াটির 
(০815 75 20:20০0020.) এঁতিহাপিক স্থত্র আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন এবং 
সিদ্ধান্ত করেছেন, [0 8709915 00০16012 096 12201) 11০ ছ29 2215 01 
1 01006 আ1)01) 4১015009012 ৫০0০12160 0090 002 1000101 01 09০9 
729১ 0101:006]) 01 200, 6৪7 00 696০৮ 006 00159061010 ০ 5001) 
€1750010115১-1)6 ভা. 06501119106 00100015002 52552100191 10101706100 01 
1০ 01017095180 110081 00৮৮ ০01 আ1)101) 09:০0 1890 2৬০1৮০0-*-*, 1) 1015 
1০৬৮ 00০ 010০010 0£ 85০05 8.5 25521701911% 21017 60 0790 ০01 
15101906100) গো ড51)101) 10 89 10 19০6 0211%20 (380 )--অথাৎ 
জ্ঞাতসারেই হোক আর অজ্ঞাতসারেই এহহাক এবিস্টটল যখন ঘোষণ। করলেন-__ 
ট্রাজেডির উদ্দেশ্ট করুণ ও ভযাঁনক ওপস্থাএনাঁর মধ্য দিয়ে এই ভাবছুটিরই বিমোক্ষণ 


শ্রেণীপরিচয় টি 


করা তখন তিনি যথাঁধথভাঁবেই যে ডাওনিসাসীয় ক্রিয়াকর্ম থেকে ট্র্যাজেডির জন্ম, 
তারই আসল উদ্দেশ্ট বিবৃত করেছিলেন । তাঁর মতে, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ত আদলে থে 
দীক্ষাহুষ্ঠান থেকে ট্র্যাজেডির জন্ম সেই দীক্ষাহ্ষ্ঠান__উদ্দেশ্তেরই অনুরূপ । স্তর 
লেখকের সিদ্ধান্ত-1) 1:520106 চ710]) 00০1 ০09220701 021510) 0০5০ 12099- 
6112 0165 01 01১6 10100055180 0119505, 15101261012 1000 010 1৬556277165 00 
7196505--09191120 2 5010107010. (01700100--0901)91515 01: 70001002010 
ড717101) 161)6ড750 0102 ৮1021105 0৫ 05৩ 00101510875 05 16115. 806 
2100090101791 5055825 06 00 ০0100801061019 £16179629. 17) 0112 ০০:36 
50018] 0172175৩. দেখ! যাচ্ছে ক্যাথারসিন শোঁধনক্রিয়াবিশেষ এবং তার উপস্থিশ্ত 
সামাঁজিকগণের মধ্যে সামাজিক পরিবর্তনজনিত যে দ্বন্দ ও আবেগাবর্তের স্যষ্ট হয় 
তা পরিশমিত করে? সাখাঁজিকদের মধ্যে নতুন জীবনীশক্তি সঞ্চারিত করে। এক 
কথায় বললে, এট! অবদমিত আবেগের মোচনের অন্যতম উপাঁয়। লেখক বলেন-- 
অবদমিত আবেগ মে'চনের নানা উপায়ের মধ্যেই নাট্যাভিনয় একটি । ডাঁওনিসাসেক্র 
গাজনে এই মোচন খুবই ক্লেশজনক প্রক্রিয়া হত। কারণ উপস্থিত সকলের মধ্যে- 
[৮96০211001 ২৩1201০-__মৃহণবেশ ঘটত। মিট্টি_-দীক্ষাতেও একই অবস্থা! হত 
প্রায় সকলকেই সক্রিয়ভাবে অংশ গ্রহণ করতে হত । উক্ত অনুষ্ঠানের পরই ষে নাট্যা- 
ভিনয়ের উদ্ভব ঘটল তাতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করল মুষ্টিমেয় কয়েকজন অভিনেতা, 
বাকী সকলে থাকল নিক্ষিয়। তবে 9%01:395118 00056 61000101739 01 [1 
810 192 ৮1101) 216 2৬ 01520 10) 01)0170170% 6132 0111020000৪ [0106-- 
তাঁর! নাট্যগত ভাবপ্রবাহের সঙ্গে সমভাবে আন্দোলিত । 

ক্যাথারসিম তন্রটি লেখক বলেন আধুনিক মনোবিজ্ঞানও স্বীকার করেছে । 
সামাজিক উতসব-অনুষ্ঠানের মধ্যে দিয়ে অবদমিত বাসনাকামনার পরোক্ষ পৰ্িতৃঙ্চি 
বা বিমোক্ষণ ঘটে-_এ মনম্তত্বসম্মত ধারণ! | 

শ্রেণীসংগ্রামের ফলে ব্যক্তির মধ্যে আবেগাবর্ত স্থষ্ট হয়) তাইব্যক্তি যখন এমন দুষ্ট 
দেখে যেখানে মানুষের দ্বন্ব-নংক্ষোভ, ভগবানের বিরুদ্ধে, নিয়তির বিরুদ্ধে পরিৰেশেন্ 
বিরুদ্ধে মানুষের অসস্তোষ একটি অতিকাম্য সামগ্জস্তের মধ্যে শাস্ত-সমাহিত তাধ 
ধারণ করে তখন এঁ আবেগাবর্ত থেকে সে পরোক্ষভাবে মুক্ত হয়ে থাকে । সমাজ ও 
ব্যক্তির মধ্যে যে সম্পর্ক তা সুনমণ্রন্ত নয়-_-ফলে অবদমন অবশ্যন্তাবী; কিন্ত ব্যক্তিকে 
সমাজের সঙ্গে খাপ খাওয়াতেই হবে; সামাজিক উৎসব অনুষ্ঠান ব্যক্তির অবদমিত্ব 
বাপনাকে বিমোক্ষিত করে ব্যক্তিকে অভিযোজনের উপযুক্ত করে তোলে । 

লেখকের মতে--£১5 5০9০1605205 22016 ০01001912স 16 0০০1015 £:251 
০09009.01001019 *** *** 1716252 1176211791 108190906901005 1657016106 £02 
90019] 095০100222৮ 2.50111001705 6০ 2 70016 26 ড7101010 0106 08:০০+- 
01690 ৪, 150152101596102 0 9০০1০65 16561 8100. 26621: 0055 12852 192675 
0005 :5501520) 00612 210061£65 ৪. 1967 566 01 ০00:009.015010125 01961261778 
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৩০৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


01) 002 1)161161 16০1. ৯. [615 07656 ০0150:801000185 0020 070 
€35010109510109 11 8:05, 

শিল্পে এই শ্রেণীদ্বন্দেরই রূপ প্রকাশ পায়। শিল্পীর! শ্রেণীদবন্দে সক্রিয় বা নিক্রিয়- 
ভাবে যোগ দিয়ে থাকেন। শিল্পী শেলীর মত জগৎকে পরিবতিত করতেই চেষ্টা 
করুন অথবা! কীটসের মত জগতের সমন্ত। থেকে পলায়ন করুন বা মিলটনের মত 
স্থিতাবস্থাকে সমর্থন করতেই চেষ্টা করুন অথব। শেক্সপীয়রের মত জগৎকে যথাযখ- 
ভাবে প্রকাশ করতে চেষ্টা করুন_-শিল্পীর বৈশিষ্ট/ই এই যে তিনি পরিবেশের সঙ্গে 
ব্যক্তির দ্বন্দের রূপটিকে অসাধারণ হৃদয়বত্তা ও প্রকাশক্ষমত নিয়ে প্রকাশ করে 
থাকেন- ০0:9202 11) 19100055% 0126 10817700175 06101627. 00 17110 11) 2. 0110 
006 06 10106. শিল্পীর এই মানসস্থষ্টির সঙ্গে একাত্মক হয়ে দর্শক নিজেদের মধ্যে 
সেই বাঞ্ছিত সামঞ্জস্য ফিরে পায়। 

বাস্তবিক এনিস্টটলের সামান্ত একটা কথা নিয়ে কী অসামান্ত আলোড়নই ন! 
হয়েছে । বিশেষ লক্ষণীয় এই যে ধারা বাদ-প্রতিবারদে অংশ গ্রহণ করেছেন তাদের 
প্রায় সকলেই সাহিত্যের উদ্দেশ্য সন্ধে নিজের যে মনোভাব 
সেই মনোভাব নিয়েই শব্দটির তাঁৎ্পর্ধ বিচার করেছেন। ধারা 
আনন্দ ছাড়! অন্ত কিছুকে সাহিত্েের উদ্দেশ্য বলে স্বীকার করতে 
চাঁন না তার! “ক্যাথারসিসঁ কথাটিকে তত গুরুত্ব দেননি । লুকাস, নিকল প্রভৃতি 
এই দলে পড়েন। শোধন বা বিমোক্ষণ ব্যাপারটিকে তারা 4051507190800 1686015 
০: 0:8০ বলে মনে করেন। 

অন্যপক্ষে পাওয়া যায় অধ্যাপক ডিকসন ও টমসনকে। 

তারা সাহিতাকে নিছক আনন্দের ব্যাপার বলে মনে করেন না। তাদের ধারণ! 
সাহিত্যের আপাঁতউদ্দেশ্য আননাদান বটে কিন্ত আসলে সাহিত) সামাজিক জীবনকে 
সংশোধন ও পরিবর্ধন করতেই চেষ্টা করে। প্রথমপক্ষ ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণে 
আনন্দকে মুখ্য উদ্দেশ্য না করায় এরিস্টটলের প্রতি বিরস্ত। ছিতীয়পক্ষ সমাজের 
মন্গলকে উদ্দেশ্য করায় তাঁর প্রতি বিশেষ অন্ুরক্ত। প্রথমপক্ষ শব্দটির প্রয়োগে খুব 
সুরুত্ব দেন না। কেন এরিস্টটল শব্দটি ব্যবহার করেছেন তা! ব্যাখ্যা করতে গিষ্পে 
এদের কেউ কেউ বলেছেন-_প্রেটোর মত খণ্ডন করার বিশেষ উদ্দেশ্তেই তিনি 
“ক্যাথারসিস কথাটি প্রয়োগ করেছেন তথ। নৈতিক সংবেদন ব1 কার্কারিতার প্রতি 
বিশেষ জোর দিয়ে ফেলেছেন। কিন্তু আমরা বলতে পারি এই মন্তব্য আর যাই করুক 
ব। না| করুক এইটুকু অবশ্যই প্রমাণ করে-_সাহিত্যের সামাজিক উপযোগিত' সম্বন্ধে 


আ.লোচনানংক্ষেপ 
ও অভিমত 


১.912098 618989 ০9:05 01 85 0001১090009 80101698] 18000] 610৮6 17980010660 &1091 
07008061010, 6065 9129019 6139 0100 10001019979 01 010 00007700010 01010081) 0106 6300991091709 
91 99681776 ০0]: 1089/11706 610020, চ71)01) 18 19000 1998 110 0087:06 1096 8170119 10) 11790, 09 
061/7909 (189 50786 7,01170101/ 91 10101) 619 619 80 10, 70900. 0০৮৮ চদ100090৮ 0109 009৮ 0£ 
90108600106 26101 00910991598, 


শরেণীপরিচয় ৩৪৭ 


এরিস্টটল বিশেষভাবেই সচেতন ছিলেন। আর একথা বললেও চলবে ন| যে তিনি 
শৈল্পিক আনন্দ সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন ন!। 

পোয়েটিক্সের চতুর্থ পরিচ্ছেদে তিনি স্পষ্টভাবেই বলেছেন-770 1659 0171%059] 
19 0172 01525012151 10 01)1769 100169020--এবং অনুক্কত বিষয় যে আনন্দ 
দেয় তার কারণ-_6০9 1991) 5155 0106 10৮611550 0125001০. নাট্যের অন্ততম 
উদ্দেপ্ত যে আনন্দ সৃষ্ট করা এ বিষয়েও তিনি সচেতন । চতুর্দশ পরিচ্ছেদে তিনি 
লিখেছেন_-৬/০ 07090 10090 06022000088 ৪10% 210. ০৮০1০ 11100 01 
0101925012১ 006 01015 0086 1101) 15 0107061 00 10, 4৯20. 9100 0০ 
[01025701০ 5917101) 0102 0026 51100]0 0991 195 0126 17101 002099 110] 
0165 8100 62 6101:0051]) 10016261010, 

স্থতরাং একথা বলা উচিত নয় যে এরিস্টটল সাহিত্যের উদ্দেশ্টুকে শুধু নৈতিক 
সংবেদনেই সীমাবদ্ধ করে ফেলেছেন) বরং এই কথাই বল! সংগত যে আধুনিক 
সমালোচকদের মত যখন এঁকদেশিক, এরিস্টটল সেখানে সর্বতশক্ষু এবং অধিক 
পরিমাণেই বৈজ্ঞানিক সংস্কারসম্পন্ধ । পোয়েটিক্সের সঙ্গে যাঁদেব নিবিড় পরিচয় আছে 
তারাই জানেন- এরিস্টটল সামাজিক বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতেই শিল্প সাহিত্যের ক্রম" 
বিকাঁশ দেখাতে চেষ্ট। করেছেন। সুতরাং তাঁর চোখে সমাজ ও সাহিত্যের পারস্পরিক 
সম্পর্কটি ন! ধর! পড়ে যায়নি । তবে যায়নি বলেই আনন্দ সৃষ্টির সঙ্গে সঙ্গেই সাহিত্য 
যে নৈতিক সংবেদনও সঞ্চার করে থাকে তাঁও ধরতে পেরেছিলেন। 

কিন্ত এই কথাটিই এখানে বিশেষভাবে বলবার আছে যে-_এরিস্টটল ট্র্যাজেতির 
লক্ষণ নিরূপণে শুধু এইটুকুই বলেছেন ট্র্যাজেডিতে ভয়ানক ও করুণ-ঘটনার অনুকরণ 
কর! হয় তথ! উক্ত ভাবছুটির বিমোক্ষণ করা হয়। বিমোক্ষণ কি ভাবে ও কি কি 
উপকার হয় সে সম্বন্ধে তিনি কোন কথাই বলেননি । ত1 বলেছেন ভাস্যকারগণ-__ 
বিমোক্ষণে সামাজিক ব্যক্তির নৈতিক উন্নতি কিভাবে হয়-ন!-হয়, ভাষ্যকারদের ভাষেই 
তা ব্যক্ত হয়েছে। এরিস্টটল শুধু-_ ০95০006 016 09021: 0018261000৫ 01956 
2100101)9' বলেই চুপ আ'র নানাজনে নানা অথে টেনে বার করেছেন। 

কেউ বলেছেন এরিস্টটল নীতিবাগীশ সমাজসংস্কারক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে কথাটি 
বলেছেন, বিশেষতঃ চিকিৎসকের তথা নৈতিক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়েই বলেছেন। কেউ 
বলছেন ট্র্যাজেডির লক্ষণনিরূপণে কথাটির বিশেষ কোন গুরুত্ব নেই-_কারণ ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য অবদমিত বাসনার মোক্ষণ ব1 স্থনীতি প্রচার নয়। মুখ্য উদ্দেশ্য আনন্দদান। 
কেউ কেউ কেঁচো! খুড়তে, সাপ বার করে ছেড়েছেন। আদিম দীক্ষাচুষ্ঠান,__ 
প্রাচীন চিকিৎসাপদ্ধতি প্রভৃতি নান! বিষয়ের পটভূমিতে ক্যাথারসিস তাৎপর্য 
নিরূপণের চেষ্টা করেছেন । অবশ্যই স্বীকার করতে হবে-_পাগ্ত্যের পরিমাণ কম-বেশী 
সকলের মধ্যেই আছে। 

আমার মনে হয়-_ক্যাথারসিস কথাটিকে এরিস্টটল প্রেটোর মত খগ্ডনের উদ্দেশ্তে 
অর্থাৎ সাহিত্য আবেগকে প্রশ্রয় দেয় না, আবেগকে প্রশমিতই করে-_এ কথ! বলার 


৩৭৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


জন্যই ব্যবহার করেননি অথবা অবদমিত বাসনা-কামনার মোক্ষণের তথা সমাজের 
নৈতিক ভারসাঁধ্য বজায় রাখার অর্থেও প্রয়োগ করেননি, সাহিত্য-শিল্প-বিশেষজ্ঞের 
 দৃষ্টিভঙ্গীতেই শবটি প্রয়োগ করেছেন এবং রপনিষ্পত্তির অর্থেই প্রয়োগ করেছেন। 
ট্র্যাজেডি ভয়ানক ও করুণ ঘটনার অন্গকরণ বটে কিন্তু যেমন তেমন অনুকরণ নয়-__ 
রসোতীর্ণ অনুকরণ । যে ছুটি ভাব ট্র্যাজেডিতে রসরূপ লাভ করে তা হচ্ছে ভয় ও 
শোচনা। এখন সেই ভাব রসরূপ পেয়েছে কি পায়নি তা বোঝার একমাত্র উপায় 
দর্শকদের মধ্যে অনুরূপ ভাবের উদ্দেক। ভয়ানক ও করুণরস সার্থকভাবে নিষ্পন্ন হয় 
তখনই যখন দর্শকদের চিত্তে ভয় ও শোচনার ভাব যথেষ্ট মাত্রায় উদ্রিক্ত হয়। অন্যথ! 
সথট্টিকে রসপোততীর্ণ বলা চলে ন!। 

এরিস্টটল এই রসনিষ্পত্তি অর্থে ই শব্দটি প্রয়োগ করেছেন এবং বলতে চেয়েছেন 
ট্র্যাজেডিতে ভয়ানক ও করুণ ঘটনার এমন অনুকরণ হওয়। চাই-ই, যা দর্শকের 
চিত্তে ভয়ের ও শোঁচনাঁর উদ্রেক করতে সমর্থ। পোয়েটিক্স থেকে প্রমাণ দেওয়া 
যেতে পারে। চতুর্দশ পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডির রসের স্বরূপ আলোচন! প্রসঙ্গে এরিস্টটল 
লিখেছেন 4১0 91709 [106 01529016 ৮17101) 00০ 7০0০6 910 আ]ন 8010 
৮15 0090 10101) ০01225 £10171 [0165 2100 1201 (10100511701 010 
10 15 21061760090 0015 0091165 10050 70০ 10079169520 01000 61০ 
10501061705 অর্থাৎ ঘেহেতু ট্র্যাজেডির আনন্দ, করুণের ও ভয়াঁনকের অনুকরণ 
থেকে উদ্ভূত, সেই কারণে ঘটনাগুলো! যাতে ভয়ানক ও করুণ হয় সে বিষয়ে অবহিত 
থাকতে হবে। লক্ষ্য করার বিষয় এই যে ঘটন। ( 10)01901765 )র ভয়ানক ও করুণ 
রসে রসিত না হওয়া পর্যন্ত যে সার্থক সৃষ্টি হবে না এই কথাটিই তিনি এখানে 
বিশেষভাবে বলতে চেয়েছেন । আর দর্শকদের ক্যাথারসিস-_অর্থাঁৎ দর্শকদের মধ্যে 
যে ভয়ের ও শোকের স্থায়িভাব আছে তাদের উদ্রেকই যে রসাত্মকতাঁর বড় প্রমাণ 
_এওতো! প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা । ইউরিপিডিসের কতকগুলো! নাটকের বিয়োগাস্ত 
পরিণতিকে জঅমর্থন করার প্রসঙ্গে এবং তাকেই ৭1816 20106 বলে সিদ্ধাস্ত 
করে তিনি লিখেছেন-_-]1)2 10950 79090 15 51786 012 006 5085০ 2170. 11) 
019079610 00101962010101 5001) 101255, 1 ভ্০11-7011520 1006 21০ 06 
[505 02:10 1) 6৫০৮৮ এবং ইউরিপিভিস সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন 4৪0] 
07091) 106 1025 132 11) 01০ £106191 07810901061) 01 1715 5011606) 52৮ 
15 0616 00 702 1056 08510 01 010০ 700265. 

দেখা যাচ্ছে তিনি ৪9০৮এর অনুপাতেই রসম্থষ্টির পরিমাণ ও সাফল্য বিচার 
করে দেখেছেন। বল! বাহুল্য দর্শকদের মধ্যে ভাবাবেশ বা ভাবোদ্রেক দেখেই ৫7০০ 
হিসেব করা সম্ভব। তার উক্তির তাঁৎপর্ষয এই যে ইউরিপিভিসকে সকলে বড় নাট্যকার 
বলত, এই কারণেই যে তিনি দর্শকদের চিত্তে ভয়ানক ও করুণ রসকে খুব তীব্রভাবে 
সঞ্চার করতে সমর্থ ছিলেন-_অর্থাৎ দর্শকের মধ্যে ভয় ও শোঁচনাকে তিনি স্থৃতীব্রভাবে 
উত্জিস্ত করতে পারতেন। বস্ততঃ: ক্যাধারসিস সার্থক স্ষ্টির কষ্টিপাথর এবং এই কথ 


শ্রেণীপরিচয় ৩৪৪৯ 


মনে রেখেই এবিস্টটল ক্যাথারসিস কথাটি প্রয়োগ করেছিলেন। অবশ্য এ কথা 
অনস্বীকার্য যে হিপোক্রেটিস্‌ পন্থীদের চিকিৎসাঁপদ্ধতির সঙ্গে এই রসনিষ্পত্তি ব্যাঁপারটির. 
সাদৃশ্তঠ আছে__স্থায়িভাবের উদ্রেক বা উদ্বোধন ও মোক্ষণ ছুই ব্যাপারেই লক্ষিত হয়। 
এই সাৃশ্ঠট আছে বলেই হয়ত এরিস্টটল শব্দটিকে সাহিত্যশাস্ত্রে চালু করতে চেষ্ট 
করেছিলেন। কিন্তু তাই বলে ব্যক্তিগত তথা সামাজিক অবদমিত ভাবের মোক্ষণ 
তথা সমাজের নৈতিক ভারসাম্য রক্ষা! করাই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ঠ-_এই কথ! বলবার জন্যই 
তিনি ক্যাথারসিন শব্দটিকে ব্যবহার করেছিলেন এ কথ! স্বীকার করার মত যুক্তি 
পাওয়া যায় না। বরং রসনিষ্পত্তির অর্থে ক্যাথারসিস শব্দের প্রয়োগের পক্ষেই যুক্তি 
বেণী আছে। ট্র্যাজেডির সাফল্য নির্ভর করে__ ভয়ানক ও করুণ রস হষ্টিতে একথ! 
বারবার এরিস্টটল বলেছেন। ঘটনা-বিন্তাসের আলোচনা প্রসঙ্গে দৃশ্ঠপ্রাধান্তের নিন্দা 
করে তিনি বলেছেন যে ধারা £917:1016 স্াষ্ট করতে 4001056095১ স্থষ্টি করে বসেন 
তার! ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ( 0410050 0 0:86০নুগ ) কিছুই জানেন না। ট্র্যাজেনডির 
মুখ্য উদ্দেশ্ট এমন ঘটনার উপস্থাপনা কর! যাতে দর্শকরা! 1] 01301]] আট) 0000 
810. 00916 00 0165 0.0 1726 12169 01009. এখানে স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য ক্যাথারসিম এবং পেই ক্যাথারসিসের অর্থ__দর্শকদের মধ্যে ভয় ও করুণার 
উদ্রেক। এই মতবাদটিকে ভাবরেচন মতবাদ বল! যেতে পারে। 

ট্র্যাজেডির নায়ক সম্বন্ধে এরিস্টলের অভিমত :--এরিপ্টটলের মতে ট্রাজেডির 
বিলক্ষণ লক্ষণ ভয়ানক ও করুণ ঘটনার অন্ৃকরণ। কারুণ্য উদ্রিক্ত করতে হলে 
নায়কের প্রতি সহানুভূতি জাগাতেই হবে-_তার ভাগ্যবিপর্ধয়ের 
ফলে দর্শকদের মধ্যে এমন একটা ভাব আসা চাই যে লোকটির 
এরকম ভাগ্যবিপর্যয়ের মূলে লোকটির যেটুকু দায়িত্ব আছে, তদপেক্ষা অধিক দায়িত্ব 
আছে পারিপাশ্িক অবস্থার_-লোঁকটি আসলে মন্দ নয় এবং সেপ্দিক থেকে এতবড় 
ভাগ্যবিড়দ্বন! ঘট! বাস্তবিক শোঁচনীয়। এই মনোভাব ছিল বলেই এরিস্টটল ট্র্যাজেডির 
নায়কনির্বাচন সম্বন্ধে নিয়লিখিত নির্দেশ দিয়ে গেছেন 

ক॥ অতিথধাঘ্সিক ব্যক্তির এষ্র্ঘভোগ থেকে দ্বারিভ্র্যে পতনের ও দুর্ঘশার 
দৃশ্য-_উযাজেডি হয় না শুধু নীতিবোধকেই অকারণে আঘাত করে মাত্র। 

খ॥। জআআতিমন্দ ব্যক্তির দারিদ্র্য-হূর্দশ! থেকে এশ্বর্বভোগে উপস্থিত হওয়ার দৃশ্ঠও 
ট্র্যাজেডি নয়। তা ট্র্যাজেডির আত্মার সম্পূর্ণ বিপরীত । 

গ॥ অতিশয়তানের অধঃপতন ভাগ্যবিডৃম্বনাও ট্র্যাজেডি হয় ন!। 

বিধি ট্র্যাজেডির নায়ক হবেন-__ 

ক॥) 80201) 1.0 15 1006 61010619015 £০9০ 0 1056--যিনি অতিশয় 
সাধু ও অতি ন্যায়পরায়ণ নন এবং যিনি 

খ | 4000 চ10 19 17151)15 1210051)60 2190 70951061009; অর্থাৎ স্থবিখ্যাত 
ও এশ্বর্ধবান। তবে দ্বিতীয় বিধিটির ব্যতিক্রমও আছে এবং তিনি নিজেই ত উল্লেখ 
করেছেন। প্রথমতঃ নায়ক স্থবিখ্যাত অর্থাৎ এঁতিহাসিক মর্ধাদাসম্পন্ন না হলে যে 


(ঘ) ট্রাজেডির নায়ক 


৩১০ নাট্যতত্বমীমাংস। 


চলবেই না এমন কোন কথা নেই। 4১£৪0,00-এর আযানথিউস ( /00)605 ) 
নাটকখানি বড় প্রমাণ। এই নাটকে ঘটন! ও চরিত্র কাল্পনিক বটে কিন্তব-_-“56€ 065 
€1০ 10016 006 1555 [012,516 সুতরাং ০ 12200561096 017০100176১) 26 91] 
00505 822] 00 016 1০061569. 16£01705 ৮71)101) 21] 011০ 05081 50016005 0: 
0:৪8০- প্রচলিত বিখ্যাত বিখ্যাত কাহিনী ছাড়া ট্র্যাজেডি হতে পারে ন! একথ' 
ঠিক নয় এবং এঁপব কাহিনীর সীমায় আবদ্ধ থাকা_1 ০1৭ 0৩ 29৫, 
অতএব বল! যেতে পারে এরিস্টটলের মতে ট্রাজেডির নায়ক স্থুবিখ্যাত এঁতিহাঁসিক 
ব্যক্তিও হতে পারেন আবার কাল্ননিকও হতে পারেন । দ্বিতীয়তঃ, নায়কের এশ্বর্ষের 
কথ!। এশ্বর্ধ সামাজিক প্রতিপত্তির অন্থতম প্রধান নিদর্শন বটে কিন্ধ একমাত্র নিদর্শন 
যে নয় তাও এরিস্টটল জাঁনতেন। অন্ুকরণের বিষয় ক্রিয়াশীল মানুষ এবং সেই 
মানুষ ছুরকম-5161)67 0৪. 10101)07 01 6. 1095/61 (519? | উচ্চ শ্রেণীতে ও নীচ 
শ্রেণীতে এই বিভাগ, টঠনতিক চরিত্রের ভিত্তিতেই বিভাগ ৷ স্থতরাং বল! যেতে পারে 
_1)161)6 ব্যক্তি তার মতে তিনিই ধার নৈতিক এশ্বর্য বেশী এবং 10 সেই নৈতিক 
এশ্বর্ষের দিক দিয়ে নিঃস্ব বা দীন। কিন্তু একথা! অবশ্যই স্বীকার্য যে যেখানে তিনি 
61950910085 অর্থাৎ এশবর্ষশালী কথাটি ব্যবহার করেছেন সেখানে নৈতিক চরিত্রের 
অর্থে করেননি । 

এই প্রসঙ্গেই সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য এই যে এই ধরনের নায়কের যে পতন বা 
ভাগ্যবিপর্ধয় ঘটবে তা নায়কের দুফ্ুতির বা নীচ আচরণের ফল হলে চলবে ন। 
ভাগ্যবিপরধয়ের মূল কারণ হওয়া চাই কোন তূলভ্রান্তি অথবা কোন চারিত্রিক প্রবণতা ৯ 
এই বিধিটিও, বল! বাহুল্য করুণ! উদ্দ্রেকের লক্ষ্যের দিকে নজর রেখেই করা হয়েছে। 
নায়কের সঙ্গে সহানুভূতির যোগ একেবারে ছিড়ে গেলে কোনভাবেই করুণ! উত্রিক্ত 
হতে পারে না এবং নায়কের ছুষ্কৃতি ও নীচাশয়তা সহানুভূতির যোগ ছি'ড়ে দেয় 
বলেই এই নিষ্ঠবাক্য। 

ট্র্যাজেডি ভয়ানক এবং (অথবা ) করুণ ঘটনার উপস্থাপনা_-ঘটনাবন্ধ বাঁ বৃত্তবন্ধ__ 
প্রধানতঃ ছুরকম হতে পারে । প্রথমতঃ সরল, অর্থাৎ যে বন্ধে ঘটনাগুলো! ক্রমান্বয়ে 
সাজানো! থাকে এবং দ্বিতীয়তঃ যৌগিক অথাৎ যে বন্ধে ক্রম- 
বিপধাস (165521591০0 51002061010 ) এবং অভিজ্ঞান 
( 13:5০ ) প্রভৃতি ব্যাপার থাকে । প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির 
বাঁধুনি যৌগিক হওয়া উচিত। 

১। ঘটনা-এক্য--( নায়ক-এঁক্য নয়) বজায় থাক! আবশ্ক এবং 

২। উদ্দেখ্-এক্যও থাকা চাই (510616 10 165 15586), 

৩। হ্টনাবিন্তা ০)150991০ না হওয়াই বাঞ্ছনীয় ( ঘটন! যেখানে কার্ধকারণ- 


(৪) ট্রাজেডির বৃত্তৰন্ধ 
বা ঘটনাবিন্যাঁস 


১. 11039 0218100006 13 01090168000 20০6 05 5100 0৮ 0900785165 1)0 901000 9202 
০: 1751165, (7-5৬) 06 ৪150010 00100 &9০006 83 609 705০] 01 %£09, 00 91 801009 
£০%৮ 90002 0£ 11185 20 51009550602 ( 208৭) 


শেণীপরিচয় ৩১১ 


নিয়ত নয়__5100890 006 210065617 101006 71008512 ০0:102099521%: 
5200011০০--সেই ঘটনাই €[150010 )। 

৪। ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট ভয়ুকতনক ও করুণাঁজনক ঘটনার উপস্থাপন! । ভয় ও করুণ! 
সুষ্ঠভাবে উদ্রেক করা তখনই সম্ভব হয় যখন ঘটন1 আকশ্মিকভাবে অথচ কার্কারণ 
নিয়তভাবেই ঘটে । এই ধরনের কাহিনীতে বা বৃত্তে 05৫10 00061 বিস্ময়ের তথা 
চমতকারিত্তের মাত্রা বেণী থাকে । প্রথম শ্রেণীর ট্র্য'জেডির ঘটনাবিন্যাস, বিস্ময়, ভয় ও 
করুণ|, তিনভাবের উদ্দ্রেক বাঞ্ছণীয়। 

€। ট্র্যাজেডির উপনংহার--বিয়োগান্ত বা বিষাদান্ত হওয়াই বাঞ্ছনীয়। মিলনাস্ত 
পরিণাম না হতে পারে এমন নয় তবে যে নাটক 20. 80170109115 তাই-ই অধিকতর 
ট্র্টাজিক। এইরকম উপসংহাঁরই-_1101৮ ০0106. যে নাটকের উপসংহারে 
প্রতিষ্পর্ণারা অর্থাৎ নায়ক-প্রতি নায়ক শক্রভাঁব বিসর্জন দিয়ে শাস্ত সমাধানের মধ্যে মঞ্চ 
থেকে নিক্ষান্ত হয় সেখানে- ঠিক ৮৪০ 08210 01925015 পাওয়া যায় না। 

৬। ভয় ও করুণা দৃশ্যদ্বারাঁও উত্রিস্ত করা যেতে পারে। কিন্তু তা অক্ষম 
কবিরাই করে থাকেন_-সে অক্ষমতারই পরিচয় দৃশ্ঠদ্বার! ভণবোদ্রেক কর! অধম কবিত্ব। 
ঘটনা! বা পরিস্থিতি পরিকল্পনা এমনভাবে করতে হবে যে ঘটনার অস্তনেহিত বৈশিষ্ট্য 
(1০ ৪0006016০06 00০ 01০০০ ) থেকেই ভাব উদ্রিক্ত হবে । অর্থাৎ ঘটন। 
চোখে না দেখেও শুধু কাহিনীটি শুনেই দর্শকদের চিত্ত-“ছ1]] 07011] আ10 10000] 
8100 10610 00 0165 2 আ1)80 69159 01806,. ধারা ভয়ানক ( €27:1019 ) কৃষ্টি 
করতে বিকট (10017500905 ) স্থন্ট করে বদেন তারা ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট বিষয়ে সচেতন 
নন-_কাঁরণ ট্রাজেডির বিশেষ উদ্দেশ্ ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটনার অনুকরণ । 

৭। ঘটনাবিন্যাঁসে অনুচিত ( ও অবিশ্বাস্ত ) কিছু খাঁকা বাঞ্ছনীয় নয়__%৮10)] 
176 20610) 01610 10705610065 10001011075 11790101797]. 

৮1 কবিকে যথাসাধ্য সবগুলোকে চিত্তাকর্ষক উপাদান প্রয়োগের দিকে লক্ষ্য 
রাখতে হবে, সবগুলোর প্রয়োগ সাধ্যে না কুলোলে অন্ততঃ অধিকসংখ্যক ও প্রধান 
প্রধান উপাদানগুলোর প্রয়োগ অবশ্তই কর্তব্য--77০ 0০০৮ 9১010 2110০2৮০0], 
1 7009591016১ 00 00109101002 ৪11 00210 21610701705) 01109111176 0790 01 
€০20256 10077190120 01052 01 010০1070506 11019010200) 0০100010৪০0 ঠা 
1২০৩ 01 017০ ০8111176 0০110101510 01 017০ 02. 

৯। ট্র্যাজেডি ঘটনার (৪০610 ) অন্থকরণ। ঘটনার উৎপত্তি চরিত্র থেকে 
হলেও মুখ উপস্থাপ্য ঘটন1-_চরিত্র নয়। 

() ট্রাজেডির এরিস্টটলের মতে ট্রাজেডি চাররকম (1001 15005 ০0: 
শ্রেণীবিভা 0:8৭ ) 
এক ॥ কমপ্লেকদ বা যৌগিক। এর বৃত্ত যৌগিক অর্থাৎ ঘটনাঁবিপর্যান ও প্রত্যভিজান 
প্রভৃতি উপাদান থাকায় এতে বিস্ময়ের মাত্র! (519092170০0 015067) অধিক- 
মাত্রায় থাকে । এই ট্র1াজেডিকেই এরিস্টটল ০:০6 79805 বলেছেন । 


শ্২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


সই ॥ প্যাথেটিক বা কারুণ্য-প্রধান ট্রণাজেভি। এই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট মুখাতঃ করুণ 

রস হুষ্টি কর| (0706156 15 08.38107) ) :4১18২০ ও [310 ৃষ্টাস্ত। 
তিন॥ এখিকাল বা নৈতিক। এই ট্রাজেডির মুখ্য উদ্দেশ্ত নীতির প্রতিষ্টা (7209615৩3 

216 200108] )1 01000190065 ও 61609 দৃষ্টান্ত | 
দ্বার £ সিম্পল বা! সরল-_ঘটনাবিন্তাসে কোন আকম্মিকত! নেই ঘটনা ক্রমান্বয়ে 

ঘটে যায়। | 

আর একপ্রকার দৃষ্ঠপ্রধান উ্রণাজেডিও আছে। এতে দৃশ্ত-চমৎকারিত্বের 
(50500900127 61010616 ) দ্বার! অর্থাৎ বাহাউপকরণ দিয়ে রসস্ষ্টির চেষ্ট। করা হয়। 
যেমন “1116 চ1101:01029, “109 70007090)609, প্রভৃতি দৃষ্টান্ত 
বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এরিস্টটলের পরে ধার! ট্রাজেডির রস নিয়ে আলোচন। 

করেছেন-_901016 0%718£60% আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন১ তার এরিন্টলের 
এই শ্রেণীবিভাগ ও 4261:65০ 775০৭ আলোচনাকেই ভিত্তিরূপে গ্রহণ করেছেন। 
মিকল বলেন ট্রাজেডির রল ভয়ানক ও করুণ নয়--ট্র্যাজেডির রস অদ্ভুত অর্থাৎ 
ট্যাজেডির উদ্দেশ 481, বিস্ময়ভাবকে জাগানো, তখন তিনি এরিস্টটলের যৌগিক 
ট্রাজেডির একটি লক্ষণের ওপর জোর দিয়েই কথাটি বললেন। দ্বিতীয়তঃ পরবর্তা- 
কালের “মেলোড়ামা” (ট্রাজেডির অনভিঙাত জাতি) জাতিকে এরিস্টটল-কথিত 
দুস্থ ট্র্যাজেডিরই পরিবধিত সংস্করণ বল! যেতে পারে। তৃতীয়তঃ ট্র্যাজিক ও 
প্যাথেটিকের মধ্যে যে ভেদ কল্পনা! কর! হয়ে থাকে তারও উৎস এরিস্টটলের এই 
শ্রেণীবিভাগ । চতুর্থতঃ পরবর্তীকালে রেনেসীসযুগে ও তৎপরবর্তাকালে ট্র্যাজেডির 
যে আলোচনা হয়েছে তা এরিস্টটলের উল্লিখিত স্ুব্রটিকে কেন্দ্র করেই হয়েছে আর 
আলোচ্য বিষয় হয়েছে এরিস্টটলের নানাবিষয়ক সিদ্ধান্তগুলো, যেমন (১) ট্র্যাজেডির 
নাক (২) উ্রাজেডির গঠগন-__ঘটনা-বিহ্যাস (আকন) (৩) ট্র্যাজেডির উপসংহার 
(9) ট্র্যাজেডির ভাঁব ও রস (৫) উ্।াজেডির স্বরূপ (৬) ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ 
(5) ট্র্যাজেডি-আনন্দ ব্বরূপ (৮) ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য । উল্লিখিত বিষয়ে এরিস্টটল 
স্বে-সকল সিদ্ধান্ত করেছেন তা আজ সর্বাংশে গৃহীত না হলেও মূলতত্বের আলোচনায় 
ধলা চলে তার স্থান এখনে! পুরোভাগেই আছে। পূর্বেই বলা হয়েছে পরবর্তীকালে 
51011 ০0::8£6ণ05 আলোচনায় অনেকেই পদক্ষেপ করেছেন, কিন্তু যে কথা 
সেখানে বল হয়নি এবং যে কথ! পরে বিশেষভাবে আলোচনা করা] হবে সে এই 
হে এরিস্টটলের 4561606 "8£5%”র লক্ষণটির শুধু 616000106০0 ভা 01521 
টুকৃকেই ধার! ট্র্যাজেডির “ভাব' বলে সিদ্ধান্ত করেছেন, তারা এরিস্টটল অপেক্ষা 
বেশী কিছু তো বলেনইনি বরং শুধু “বিম্ময়কে ট্রযাজেভির একমাত্র ভাব বলে 
প্রচার করায় ট্রযাজেডি-রসের স্বরূপকে যে উপলব্ধি করতে পারেননি তাই ধর! দিয়ে 
ফসেছেন। 


১ অধ্যাপক নিকলের খওরি অফ. ড্রামা দ্রষ্টব্য 
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এরিস্টটলের পরে ও রেনের্সাসের আগে 


এরিস্টটলের পরে প্রথম উল্লেখযোগ্য, কুইণ্ট,স হোরোসিউস ফ্রাকুস হোরেস 
(৬৫ খুঃ পৃঃ)। তার “কাব্যকলা” নামের গ্রস্থ (1150 8৮ 0৫ 0০৫৮5) ২৪-২০ 
খুঃ পৃঃ) এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের পরেই সাহিত্য-শাস্ত্রের ইতিহাসে ন্মরণীয় হয়ে 
আছে। কিন্তু একথাও মনে রাখ! দরকার হোরেসের গুরুত্ব তত্বদর্শা হিসেবে তত বেশী 
নয়। হোরেসের গুরুত্ব এতিহাসিক। 

হোরেসের পরে মধ্যযুগের প্রথম উল্লেখযোগ্য এলিয়াস ভোনেটাস্‌ ( চতুর্থ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ )। তার রচনা! “আর্স গ্রামাটিকা” (সংগ্রহ ) টেরেন্সের নাটক সমালোচন। 
এবং ডি, কমেডিয়া এই ট্রযাজেডিয়া” ( অসম্পূর্ণ) মধ্যযুগের সাহিত্যশাস্ত্রের বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নিদর্শন। তার শেষোক্ত রচনা 02 (,0100.20% 2007118620৮ নামে 
141110150 [২0০15 ব হুক অনুদিত হয়েছে এবং (:1:019691011,502193 02 0172 
1)1919 গ্রন্থে প্রথম প্রকাশিত হয়েছে এই “কমেডি ও ট্র্যাজেডির” নিবন্ধে ট্র্যাজেডির 
আলোচন! অতি জাঁমান্ত__কমেডির আলোচনাই প্রায় সবটুকু স্থান অধিকার করে আছে। 
কমডির শ্রেণীবিভাঁগের এতিহাসিক আলোচনা ডোনেটাসের “কমেডি ও ট্র্যাজেডির 
নিবন্ধের প্রয়োজন অবশ্যই স্বীকার্ধ। 

ডোনেটাসের পরে_ দাঁতে এলিঘিয়েরি'র (১২৬৫ খু) নাম উল্লেখ করা যেতে 
পারে। তার এই উল্লেখ ও এতিহাসিক ধার! রক্ষার খাতিরেই। তীর 71506 ০ 
(091). 31:21)09 (১৩১৮ )১ তে কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে, বিশেষতঃ কমেডি ও 
ট্যাজেভির উৎপত্তি সম্বন্ধে সামান্য দু-একটি মন্তব্য পাওয়া যায়। 


রেনেরসাস যুগে ট্যাজেডি তত্ব 


রেনেসাস যুগে ট্র্যাজেডির তত্ব নিয়ে কম আলোচনা! হয়নি; বিশেষত ইতালীতে 
ডেনিয়েললা (১৫৩৬), গিরান্ডিসি্টিও রোবোরতেলি (১৫৪৮), স্ক্যালিগের, মিপ্ট,নে। 
(১৫৫৯), কন্টেলভেত্রো (১৫৭০ ) প্রভৃতি সাহিত্যমীমাংসকের৷ ট্রাজেডির নানার্দিক 
স্ঘ:ন্ধ নানা কথার অবতারণ! করেন। ফরাঁসীদেশে সেবিলেট২ এবং ডি. লা. 
তেইল্লেও উল্লেখযোগ্য আলোচক । 

(ক) ট্র্যাজেডির বৃত্ত ও নায়ক সম্বন্ধে । 

ডেনিয়েল্লো ( ১৫৩৬) ট্র্যাজেডি ও কমেডির মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে 
লিখেছেন কমেডি-লেখকেরা অতি সাধারণ ও পারিবারিক বিষয় নিয়ে এবং ট্র্যাজেডির 
লেখকেরা বড় বড় রাজার মৃত্যু এবং বড় বড় রাজ্যের পতন নিয়ে লেখেন-__-“[1)০ 
068.01)65 01 10161) 10055 2110 1010 0£ £696 61010165,% 


১ দাতের পত্রাবলী সি. এদ. লেখাস অনুদিত ১৮৯২ 
২ 9821198 :170719 4৮ 01 1১09%75 
৩192119 :1]70)9 4১৮6 01 01750905 


4০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


(খ) অধিকন্ত রস-সবলতা অর্থাৎ গুরুরসের মধ্যে লঘুরস মিশিয়ে দেওয়া সর্বথ। পরিত্যজ্য 
এবং অপ্রীতিকর, নিষ্ঠুর, অসম্ভব এবং জঘন্য ঘটনাকে দৃশ্ঠট কর বিধেয় নয়। ডেনিয়েলোর 
এই সিদ্ধান্ত অবশ্য এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত দ্বার! প্রভাবিত হয়নি । লক্ষণীয়, ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপ্য ঘটন1 যে রাক্জ-রাজড়ার শোঁচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের কথ! তখনই বেশ হৃপ্রোধিত। 

গিরাঁলডি সির্টিও (১৫৪৩) বলেন ট্রাজেডির অন্গকরণীয় বিষয়__স্ুবিখ্যাত ও 
রাজকীয় ঘটন! এবং সুবিখ্যাত কথাটিকে বিশেষভাবে ব্যাখ্যা করেই বলেন- ট্রনাজেডির 
বিষয় “হুবিখ্যাত' এ কথ! বলার তাৎপর্য এই নয় যে ঘটনাগুলো! নীতির হিসেবে বড় বৰ 
ছোঁট, তাৎপর্য এই যে ঘটনাগুলে। উচ্চবংশীয় ব্যক্তির ঘটনা । অর্থাৎ গিরালডির মতে 
নায়কের শ্রেণীমর্ষাদাই ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । শ্রেণীমর্যাদা! বাঁ বংশমর্যাদাকে 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য বলে মনে করা শুধু ষোড়শ শতাবীতেই সীমাবদ্ধ হয়ে থাকেনি, সপ্চদশ 
শতাব্দীতেও সমানভাবে প্রচলিত ছিল। তবে এ ধারণাও ছিল ট্রাজেডির বৃত্ত যেমন 
এঁতিহাঁসিক তেমনি কাল্পনিকও হতে পারে এবং ট্র্যাজেডির উপসংহার বিয়োগাস্ত ও 
মিলনাস্ত দুরকমই হতে পারে। 

রোবোরতেলিও (১৫৪৮) নাঁয়ক সম্বন্ধে একইরকম সিদ্ধান্ত করেছেন, তবে যুক্তি 
দিয়েছেন এই যে অবিখ্যাত বা নিষ্শ্রেণীর ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ধয় অপেক্ষা বিখ্যাত ও 
উচ্চশ্রেণীর ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ষয় অধিকতর চিত্তাকর্ষক ব মর্মম্পর্শা হয় তথা অধিকতর 
তীব্র বেদনার উদ্রেক করে। 

স্ব্যালিগের (১৫৬১)এর মতটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তার মতে ট্রাজেডির 
বিবয় স্ুবিখ্যাত এঁতিহাসিক ব্যক্তির (কান্ননিক নয়) ঘটনা _্র্যাঙ্জেডি উপসংহার 
বিষাদান্ত-_-রচনারীতি গুরুগম্ভীর ও ছন্দোবদ্ধ। যথার্থ ট্রাজেডির বিষাদাস্ত ও 
তীব্র গম্ভীর ঘটনাময়। স্ক্যালিগেরের মতে “মৃতাতে বা নির্বাসনেই (14003 ০8৫ 
৫1118 ) ট্রাজেডির উপযুক্ত উপসংহা'র। তার কাছে সেনেকাই শ্রে্ ট্রাজেডি লেখক 
কারণ সেনেকার মণ্যেই খাঁটি ট্র্যাজেডির মহিমা (1782৩55গ ) দর্শন করা যায়। 
এখানে বিশেষ লক্ষণীয় এই যে বিষাদাস্ত উপসংহারকেই স্কাালিগের খাটি ট্রাজেডির 
উপযুক্ত উপসংহার বলে ঘোষণা করেছেন। সমালোচক স্পিনগার্ন এ ব্যাপারটিকে 
অ-এরিস্টটলীয় বলেছেন বটে কিন্তু বিষাদাস্ত উপসংহারকে এরিস্টটলও যে 1121) 
2170175 বলেছেন তা আমর! পোয়েটিকসেই দেখেছি। 

এবার বৃত্ত ও নায়ক সম্বন্ধে যে ধারণ! প্রচলিত ছিল তার পরিচয় সংক্ষেপে ও 
তালিকাঁকারে এমনিভাবে লেখা যেতে পারে। 


ঘটন! নায়ক উপসংহার বিপর্যয়কারণ 
হ্ৃবিখ্যাত রাজ-রাঁজড়া বিষাদাস্ত ত্রাস্তি 
(ক) কেউ কেউ ব1 বা! ব৷ বা 
কাল্পনিক উচ্চবংশীয় মিলনাস্ত দুর্বলতা! 
স্থবিখ্যাতা রাঁজ-রাজড়া বিষাদাস্ত ভ্রস্তি 
(খ) কেউ কেউ বা 


দুর্বলতা 
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ট্যাজেডির উদ্দেশ্য এবং ক্যাথারসিসের তাৎপর্য বিষয়ে সিদ্ধান্ত 


এক ! 


দুই ॥ 


তিন ॥ 
চার ॥ 


পাচ॥ 


ছয় ॥ 
সাত ॥ 


আট॥ 


গিরালডি সি্টিও (0175191010০) নৈতিক মঙ্গল সাধন করে। পাপকে 
ভয়ঙ্কর ও শোচনীয় করে তুলে পাঁপকে ভয় ও ঘ্বণ! করতে শেখায়। 
রোবোরতেলি ( ১৫৪৮--ছ010105111) অভিযোজনে উপযুক্ত করে তোলে 
ভয়ঙ্কর ও করুণ দৃশ্য দ্বার! দর্শকচিত্তে ভয় ও করুণ] জাগায় তথ! ভয়ঙ্কর 
ও করুণ দৃ্ঠপহনে স্বায়ুকে অত্যন্ত করে তোলে । অধিকন্ত দর্শকরা অন্তের 
ছুঃংখ দেখে দেখে নিজেদের ছুঃখ সম্বন্ধে উদাপীন হয়ে পড়ে-দাশনিক 
নিলিঞত নিয়ে ছুঃখকে গ্রহণ করে। 

ভেট্রোরি (১৫৮০-__-ড৬০৮০ ) একই মতের পরিপোঁষক | 

কস্টেলভেত্রো। (১৫৭*-__005691%200 একই মতের পরিপোষক | মহামারীর 
দৃষ্টান্ত দিয়ে স্ধান্ত সমর্থন করতে চেষ্টা করেছেন। মহামারী আরম্ভ 
হলে লোকে প্রথমে আতঙ্কে অস্থির হয়ে ওঠে কিন্তু দেখতে দেখতে শেষে 
আর আতঙ্কিত ও অস্থির হয় না। 

মগগি (8৫81) মনে কবেন, ক্যাথারসিসে ভয় ও করুণ1-__এই ছুটি ভাবই যে 
বিমোঁক্ষিত হয় তা নয়--ওদের মধ্যে দিয়ে তাঁদের মত যে কোন ভাবাবেগই 
বিমোক্ষিত হয়। তাঁর মতে ভয় ও করুণ! ছুটিই উপকারী বৃত্তি । 

ভাকি (৬৪:০1) মগ গি-মতাবল্বী। 

স্ক্যালিগের (১৫৬১) নৈতিক মঙ্গলসাধনই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট | ঘটনার 
মধ্যে দিয়ে চরিত্র অর্থাৎ ধর্মের জয় এবং অধর্মের ক্ষয় দেখানই ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য । কাব্যের উদ্দেশ্ঠ €0 €92011) €0 961117) 60 1009. 

মিপ্ট,নে।- ট্রাজেডির উদ্দেশ্য শিক্ষা দেওয়া, আনন্দ দেওয়া এবং মন- 
মাতানো । উচ্চশ্রেণীর লোকের জীবন অনুকরণ করে এই শিক্ষা দেয়? ছন্দ, 
কবিত্ব, গান দৃশ্ঠাপিদ্বারা আনন্দ দেয় এবং ভয় ও করুণ! তীব্রসংবেদন উদ্রিক্ত 
করে ও আমাদের মধ্যে চমতকারিত্ স্থষ্টি করে । ১16 200০3 03 10 
01001 05 61716510605 2180 €%:০16106 ০0০1 0105-*এইভাবে তা 
আমাদের মধ্যে বিমোক্ষণ ঘটিয়ে থাকে । যেমন :-_ 
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দেখা যাচ্ছে যে রেনেমাস যুগেই ক্যাথারসিস্‌ কথাটির নিয়লিখিত তাৎপর্য গৃহীত্ত 
হয়েছে তথা উ্র)াজেডির উদ্দেশ্ত সন্বদ্ধে এই ধারণ! কর! হয়েছে :-_ 


এক ॥ 
দুই | 


নৈতিক মঙ্গপসাধন কর ( পাঁপের প্রতি ঘ্বণা ও ভয় উদ্দরেক করা ) 
অভিযোঁজনে সমর্থ কর! (ভয়ানক ও করুণ ঘটনাকে সহা করতে শেখায়) 


৩১৬ 


নাট্যতত্বমীমাংস! 


তিন ॥ ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখানে। 
চার ॥ ভাব-বিমোক্ষণ ছার! উদ্বেজক ভাবের প্রশমন 

এইবার ট্র্যাজেডির তত্ব সন্বদন্ধে রেনেনীস যুগের বক্তব্য আমরা সংক্ষেপে আলোচন! 
করতে পারি। 

(ক) ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য বিষয় সম্বন্ধে সকলেই প্রায় একমত সকলেরই মতে 
ট্র্যাজেডির উপস্থাপা বিষয়__ন্থবিখ্যাত ঘটনা । কেউ কেউ স্থুবিখ্যাত ঘটন! বলতে 
একমাত্র রাজকীয় ঘটনাকেই বুঝেছেন এবং শ্রেণীমর্ষাদীকেই ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ 
ভেদলক্ষণ নির্দেশ করেছেন। এই সিদ্ধান্তের সঙ্গে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের আপাত- 
এঁক্য থাকলেও যথার্থ তাৎ্পধের দিক দিয়ে যে অনৈক্যই বর্তমান, সমালোচক বুচার 
মহাশয় তা স্পইভাবেই ব্যক্ত করেছেন। বড় বংশের ঘটনা! হলেই যে তা ট্র্যাজেডি 
হবে এমন কোন সিদ্ধান্ত এরিস্টটল করেননি । ট্র্যাঙ্জেডির বিলক্ষণ লক্ষণ__তয়াঁনক 
ও করুণ ঘটনার উপস্থাপনা তথ দর্শকেই মধ্যে ভয়ানক ও করুণ ভাবের উদ্রেক। 
তারপর কেউ কেউ এরিস্টটলের অন্থুসরণেই, কাল্পনিক ঘটনারও ষে ট্র্যাজেডির বিষয় 
হওয়ার যোগ্যতা আছে তা স্বীকার করেছেন অর্থাৎ কেউ কেউ বলেছেন ব্যক্তি ব1 
ঘটন! কাল্পনিক হলেও ট্রাজেডি হবে যদি অবশ্য ঘটনাটি পিরিয়াস হয় এবং অন্যান্ত 
বিষয়েও ট্র্যাজেডির লক্ষণ থাকে। 

(খ) ট্র্যাজেডির নায়ক সম্বন্ধে প্রথম সিদ্ধান্ত এই যে নায়ক হবেন স্থবিখ্যাত 
এতিহাঁসিক ব্যক্তি অর্থাৎ বংশমর্ধাদায় ধনে-মানে গ্রতিপত্তিশালী রাজা-রাজড়। গোছের 
ব্যক্তি। ছিতীয় দিদ্ধাপ্ত এই যে কাল্পনিক ব্যক্তিও হতে পারেন যদ্দি অন্যান্য শর্ত 
পূরণ করতে সক্ষম হন। তৃতীয় সিদ্ধান্ত এই যে নায়ক অতিধামিক বা অতিশয়তান 
হবেন না। একমাত্র বংশমর্যীদাকেই ধারা ট্র্যাজেডির নায়কের যোগ্যতা বলে মনে 
করেছেন- নায়কের টৈোতিক গ্তণাগুণকে হিসেবের বাইরে রেখেছেন তার৷ 
অতিসংখ্যালঘু। 

(গ) উপসংহার সম্বন্ধে ছুটি মত দেখ! যায়। একদল প্রচলিত রীতিতেই অন্তষ্ট 
অর্থাৎ ঘটন! যর্দি ভয়ানক ও করুণ হয় তবে উপসংহার বিয়োগাস্ত বা মিলনাস্ত যে 
রকমই হোক, তা ট্র্যাজেডি । অন্যদল এরিস্টটলের মতে যা খাঁটি উপসংহার (118৮ 
&1)010)6 ) তাকেই প্রচার করতে চেষ্টা করেছেন__সিদ্ধাস্ত করেছেন বিষাদাস্ত 
উপসংহারই খাঁটি ট্রাজেডির উপসংহার । 

(ঘ) উদেশ্ঠ-সন্বন্ধে ক্যাথারসিস আলোচন! দ্রষ্টব্য । 

(উ) এঁক্য সম্বন্ধে 'এঁক্য-আলোচনা” দ্রষ্টব্য । 

ষোড়শ শতাবীতে ট্র্যাজেডির ত্র যাই প্রচলিত থাকুক ট্র্যাজেডির রচনায় কিন্ত 
হুত্রকে যথাযথভাবে মান! হয়নি। মার্লোর ডাঃ ফল্টাল্‌ (১৫৮৮) একজন পণ্ডিত 
ব্যক্তি মাত্র তিনি রাজ! ও রাজবংশের কেউ নন। স্থতরাং রাঁজ-রাঁজড়ার কাহিনী 
না! নিয়েও যে ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব-_ডাং ফস্টাদ তার প্রথম নিদর্শন। এই 
হিসেবেই--]6 ৫0০10]5 06965 83000112170 012,61০ 05 20000101775 


শ্রেণীপরিচয় ৩১৭ 


0010016015 6176 ০0527061010 ০06 1058105* (নিকল )। এই নাটকে মার্লো 
গ্রথম দেখালেন_-+6112 002 50116 01 0:৪£০05 197৬ 10010 200 0786 [1৫ 
01652109010 06 65] 60০ 10010101550 01181770601 ০0010. 21:010059 6116 
0661256 10700009--অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ট্র্যাজেভিত্ব রসের মধ্যে নিহিত। যে 
কোন শ্রেণীর নায়কের ছারা গভীরতম আবেগ-সংক্ষোভ হ্ট্টি করা যাঁয়। সুতরাং 
বল। যেতে পারে মার্লোর নাটক ট্র্যাজেডির প্রচলিত সংজ্ঞাকে অগ্রাহ করে নতুন 
সংজ্ঞ। গ্রহণের জন্যেই ক্ষেত্র প্রস্তত করেছিল । নায়কের বংশমর্ধাদ। ট্র্যাজেডির পক্ষে 
যে অপরিহার্য নয় ডাঃ ফসটাস্ই তার বড় প্রমাণ । 


সপ্তদশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব 


সগডদশ শতাব্দী ট্রাযাঙ্জেডি তত্বের দিক দিয়ে না হলেও ট্র্যাজেডি-তথ্যের দিক থেকে 
বিশেষভাবে ম্মরণীয়। জগতে অবিস্মরণীয় নাট্যকার শেক্স্পীয়র একদিকে, অন্যদিকে 
কর্নেই, রেসিন প্রমুখ ফরাসী নাট্যকারগণ ট্র্যাজেডির ম্বরূপটিকে নানারূপে অভিব্যক্ত 
করার যে সাধনা করেছিলেন তাতে ট্র্যাজেডির দেহ ও আত্মার উপর নতৃন আলোক 
সম্পাতিত হয়েছিল। সংক্ষেপে বলা যায় ট্র্যাজেডি-ক্ষেত্রটি রোমান্টিক ও ক্লাসিকাল 
এই ছুই আদর্শের বঙ্গভূমিতে বিভক্ত হয়ে পড়েছিল। রোমান্টিক আদর্শের পরাকাা 
প্রকাশ শেক্পপীয়রে এবং ক্্যাসিকাল আদর্শের চমৎকার প্রকাশ কর্নেই, রেসিন প্রমুখ 
নাট্যকারের স্থাষ্টাতে । 
প্রথমতঃ বাইরের কথাই ধরা যাক। ট্র্যাজেডির কাহিনী গঠনে ঘটনা-এঁক্য, 
স্থান-এঁক্য, কাল-এঁক্য প্রভৃতি একোর আবশ্যকতা প্রাচীন গঠন 
কাহিনী গঠনে একোর বিধিতে নির্দেশিত কিন্তু রোমার্টিক আদর্শ স্থান-এঁক্য, কাল-রক্য 
আবশ্তকত। কতটুকু 
সম্বন্ধে একেবারেই উদ্দাসীন এবং ঘটন1-এক্য সম্বন্ধে ও বেশ 
খানিকটা শিখিল। কাছিনীর প্রধাঁন ধারার সঙ্গে নানা উপধার! যিশিয়ে, বহুর মধ্যে 
দিয়ে একটি এক'কে গড়ে তোলা রোমার্টিক গঠনের আদর্শ। রোমান্টিক কাহিনী- 
গঠনে উপধারারও স্বকীয় প্রবাহ দেখ! যায় এবং ততক্ষণ পর্যস্ত উপধাঁরা-প্রধানকে 
, ব্যাহত বা আচ্ছন্ন না করে ততক্ষণ তাদের ব্বচ্ছন্দগতি দোষাবহ 
কািনীয় ছুই আদর্শ: বলে বিবেচিত হয় না । আঁসলে রোমান্টিক আদর্শ দেখা দেওয়ার 
রোমান্টিক ও ক্লামিকাল 
ফলে এঁক্য-স্ত্রটি সংকীর্ণ অর্থে আর ব্যবহৃত হয় ন| এবং 
ট্র্যাজেডির গঠনে এঁক্য (সংকীর্ণ অর্থে) যে অপরিহার্ধ নয় এইটাই স্বীকৃত হয়। 
স্বীকৃত হয় রোমান্টিক আদর্শের গঠনে প্রধান ধারার সঙ্গে নানা উপধারা মিশে থাকতে 
পারে। ঢ0465 ০£ 10001555101 অন্ষুপ্র থাকলেই যথেষ্ট । 
তারপর রোমান্টিক আদর্শের কাহিনীতে শোঁচনীয়ের সঙ্গে প্রহসনীয়কেও মিশিয়ে 
দেওয়ার রীতিও দেখা যায় অর্থাৎ রস-শবলত দোষ বলে বিবেচিত হয় না। এমন কি 
একই দৃশ্তে এবং একই সময়ে লঘুগুরু ছুই রস্েরই অবতারণা হয়েছে এমনও প্রমাণ 


৩১৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


আছে। সুতরাং কোন্ক্ষেত্রে রস-শবলতা! দোষ তার বিচার শেষপর্যন্ত রলনিষ্গত্তির 
অর্থাৎ সামগ্রিক সংবেদন-ফলের ওপর নির্ভর করে। 

দ্বিতীয়তঃ “সিরিয়াস আযাঁকশন' বলতে ভয়ানক মিশ্রিত করুণ রসের কাহিনীই 
বল! হয়েছে বটে কিন্তু এই কাহিনীর নায়কের বংশমর্ধাদ। সম্বন্ধে যে বিধি ছিল তা৷ 
লজ্ঘিত হয়েছে। পূর্বেই দেখা গেছে_মার্লোর “ডাঃ ফস্টাস্” বিধিসম্মত নয়। 
তেমনি “আর্ডেন অফ. ফেবারশ্তান” (১৫৯০ )-এর নায়ক একজন সাধারণ সামাজিক 
ব্ক্তি। “এ ইয়্কশায়ার ট্র্যাজেডির (১৬০৬) নায়ক মাস্টার জর্জ স্তাগার্স, 
জনৈক বণিক। 

নাট্যকার টমাঁস ডেকারের ও টমাস হেউভের অনেকগুলো! নাটকের নায়ক 
মধ্যবিত্ত ভদ্রলোক । সিদ্ধান্ত দাড়ায় এই যে ট্র্যাজেডির ঘটনা যে রাঁজ-রাজড়াঁর 
ঘটন! না হলেই চলবে না ত! সত্য নয়, সাধারণের জীবন নিয়েও ট্র্যাজেডি রচনা কর! 
যেতে পারে । অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ঘটন! যেমন এঁতিহাসিক হতে পারে তেমনি 
সামাজিক ব! পারিবারিকও হতে পারে। আসল কথা ট্র্যাজেডির নায়ককে বড় 
ৰংশের লোক যে হতেই হবে এমন কোন কথা নেই। ট্র্যাজেডি রাঁজ-রাজড়ার 
জীবনে ৪ যেমন ঘটতে পারে তেমনি সাধারণের জীবনেও ঘটতে পারে। অর্থাৎ 
ট্্যাজেডিত্ব নাঁয়কে বংশমধাদার ওপর নির্ভর করে না; নির্ভর করে চরিত্র ও 
ঘটনার বিশেষ একরকম সংষোগের ওপর | তবে বংশমর্ধাদাবাদী যে কেউ ছিলেন 
না এমন নয়। 

রু/াসিকাল-_আাদর্শপ্রিয় ফরাসী ডেসিয়ের (39০12-১৬৯২)-এর মুখে শোনা যাঁয়__ 
ঘটন] 11105010985 হোক বান! হোক, ট্র্যাজেডিত্ব নিভর করে, 5 002 00811 
0 010০ 7901:5005 ড/1009 ৪০০**11)9£068,00055 ০0৫ 61656 21701100190 17001) 
51006156109 2.061010 £680 8100 (17৩11 16000901012 179,165 10 ০1:201716 
ঞাঃন 00933101৩, মোট কথ! তার মতে বিখ্যাত ব্যক্তির ঘটনাই সিরিয়াস 
আযকৃশন | 

তৃতীয়তঃ ট্র্যাজেডির নায়কের চরিক্রবৈ শিক্ট্য এবং আচরণ-বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে তথ্য 
পাওয়। যায় তা এই যে চরিত্রের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে এরিস্টটল যা বলেছেন তাতে কোন 
পরিবর্তন হয়নি। প্রথমত: নায়ক অতিসাধু বা অতিশয়তান হবে না_এই বিধি 
সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন জাগেনি। দ্বিতীয়তঃ: নায়কের ভাগ্যবিপর্যয়ের করণ কোন রকম 
নীচাশয়তা (51:95 ) হবে না। ভাগ্যবিপর্যয় হবে কোন ভুল ধারণার বা 
সিদ্ধান্তের 2:07 ০: 18081090৮ অথবা অস্তশিহিত দুর্বলতা ব৷ প্রবণতার জন্য 
(1515 )। এই সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধেও কোন কথ! ওঠেনি । তবে কার্ধতঃ দেখ! গেছে 
সাধুতার মাত্রা! বা অসাধুতার মাত্রা কতটুকু থাকবে বা| না থাকবে তার পরিমাণ ঠিক 
করে দেওয়। সম্ভব নয়--শেক্লপীয়রের ম্যাকবেথই তার বড় নিদর্শন । ম্যাকবেখের 
নৈতিক দৃঢ়ত| যেমন প্রশ্নাধীন, তেমনি কার্ধটিকেও নীচাশয়ের কাধ বলা যায়; কিন্ত 
এইসব সত্বেও ম্যাকবেথ উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি হয়েছে এবং হয়েছে এই কারণেই যে বনু 


শ্রেণীপরিচয় ৩১৯ 


হত্যার অপরাধে অপরাধী হওয়া সব্ধে নাট্যকার ম্যাকবেথের প্রতি দর্শকের সহান্ভৃতি 
আকর্ষণ করতে সক্ষম হয়েছেন_-তথ। ম্যাকবেখের ভাগ্যবিপর্যয়কে শোচনীয় করে 
তুলতে পেরেছেন । স্থতরাং শেষপ্যস্ত বিচার্ষ__নায়ক দর্শকদের সহানুভূতির কক্ষে 
স্থান পেয়েছে কিনা । 

আবার “ট্র্যাজিক ক্র” (0881০ 29৬) বলতে যা বুঝায় নায়ক চরিত্রে তা 
লক্ষণীয়রূপে না থাকলে যে ট্র্যাজেডি হতে পারে না তা নয়। ভূল সিদ্ধাস্ত বা 
অস্তশিহিত প্রবণতা স্পষ্টভাবে না থাকলেও, অবস্থার চক্রান্ত যেখানে প্রতিকূল 
পরিবেশের মধ্যে, উভয় সংকটের মধ্যে ফেলে চরিত্রের স্বাভাবিক আত্মাটিকে নানাভাবে 
পিষে মারতে থাকে, সেই নিরুপায় আত্মপ্রদাহের দৃষ্ঠটিও ট্রযাজেডি-করুণ হতে 
পারে। স্ত্রী যেখানে ভালবামার ছল করে প্রেমিক স্বামীকে প্রতারণা করে এবং 
শেষপযন্ত হত্যা করে বসে সেখানে নিরপরাধ প্রেমার্ত স্বামীর হত্যাব্যাপারটির মধ্যে 
বেশ খানিকটা শোচনীয়ত্ব থাকে। আসল কথা সপ্তদশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডির তত্ব 
সম্বন্ধে যে যাই বলুন কার্ধতঃ ট্র্যাজেডির বিধিনিষেধের গণ্ডী বেশ খানিকট। একে-বেকে 
গিয়েছিল, ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত, নাঁয়ক-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য এবং নায়কের আচরণ টব শিষ্য 
সম্বদ্ধে প্রচলিত বিধিনিষেধের মধ্যে পরিবর্তন দেখা দ্িয়েছিল। মার্লোর নায়ক, 
শেকৃসপীয়রের নায়ক, গাহস্থ্য ট্র্যাজেডির নায়ক, হিরোইক ট্র্যাজেডির নায়ক, এইসব 
নানাধরনের নায়কের সমাবেশে, ট্রযাজেডি-নায়কের স্ব্বপবিচার একটু জটিল হয়ে 
উঠেছিল। নায়কের বংশমঘাা, নৈতিক দৃঢ়তা এবং ক্রিয়াশীলতা৷ কতটুকু এবং কি 
ধরনের থাকবে, না থাকবে এ সন্ধে জোর করে কিছুই নির্দেশ দেওয়। যে সম্ভব নয় 
নাটকগুলোর বিচিত্রত্ষভাব নায়ক সেই কথাটিরই সমর্থক ও সাক্ষ্য। শেকস্পীয়রের 
ট্র্যাজেডিগুলোর নায়কেরা সকলেরই যে একজাতের নন সকলেই তা জানেন । কোথাও 
নায়ক গোড়া থেকে শেষপর্যন্ত সক্রিয়, কোথাও দু-এক দৃশ্ঠ পরেই নিক্ষিয়_ পুনঃ পুনঃ 
আহত । মানসিক সংক্ষোভে বিদীর্ণ । 

চতুর্থতঃ ট্র্যাজেডির উপসংহার । উপলংহারে ছুটি প্রবণতা দেখা যায়। 
একটিকে ( রোমান্টিক আদর্শের নাটকগুলোতে ) বিষাদাস্ত উপসংহারের দিকে অন্যটিতে 
মিলনস্চক উপসংহারের দিকে বৌক। এবিস্টটলের 11816 200176এর (বিষাঁদাস্ত 
উপসংসার) সিদ্ধান্তটি শেক্সপীয়রের পূর্ণ প্রতিষ্টা পেয়েছে । আর মিলনাস্ত উপসংহাঁরের 
ধারাটি ফরাসী কর্নেই রেসিনের ক্লাসিকাল আদর্শে গঠিত না কগুলোর মধ্যে প্রকাশিত । 
এঁদের ধারণায় ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ভয়ানক ও করুণ ঘটনাকে উপস্থাপিত করা-_ভয়ানক 
মিশ্রিত করুণ রসকে প্রধানভাবে নিষ্পন্প করা সুতরাং উপসংহারের বিচার বড় কথ! 
নয়, নাটকের মূখ্য ঘটনা যদি ভয়ানক ও করুণ রসাত্মক হয় তা হলেই নাটক ট্র্যাজেভি। 
কিন্তু রসজ্ঞ সমালোচকর! মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিকে খাঁটি ট্র্যাজেডি বলতে কুস্ঠিত হয়েছেন__ 
এ ইতিহাস এরিস্টটলের সময় থেকেই পাওয়া যায়। বিশেষতঃ কর্নেই রচিত ণাণ০ 
019 নামক নাটককে কেন্দ্র করে যে তুমুল বাদবিতণ্ডা দেখ! দিয়েছিল এবং শেষপর্যস্ত 
একাডেমির যে সিদ্ধান্তে সেই বাদবিতগ্ডার পরিসমাপ্তি ঘটেছিল তার সারমর্ম এই যে 


৩২৭ নাট্যতত্বমীমাংসা 


এই ধরনের মিলনাস্ত ট্র্যাজেভিকে ট্র্যাজিকমেডি (15810007911) বলাই বাঞ্ছনীয় । 
সমালোচকেরা কিন্তু £]71)2 010; বা 0থাঞঞকে 6৫০05 16) ৪. 19005 
2150178” ( ৬/0110 1019179. : [16011 ) বলেই পরিচয় দিয়ে থাকেন। স্থতরাং 
সপ্তদশ শতাব্দীর ট্র্যাজেডিতেও ছু'রকম উপসংহার দেখ! যায়-__এক বিষাদাস্ত, ছুই 
মিলনম্ুচক। মিলনাস্ত না বলে মিলনস্থচক বলার তাৎপর্য এই যে মিলনাস্ত উপসংহারে 
বিষাদ একেবারেই মুছে যায়। মিলনস্থচক উপসংহার মিলনের ব্চনা করে বটে, 
কিন্তু বিষাদের ঘোর একেবারে কাটে নাঁ। যেমন "176 01এর উপদংহাঁরে 
দেখা যায় নায়িকা চাইমিনে (0110760০ )র কাছে তার পিতৃঘ্াতী প্রেমিক 
রোডেরিক যখন জানব পেতে আত্মপমর্পণ করল এবং চাইমিনকে নিজের হাতে 
পিতৃহত্যার প্রতিশোধ নিতে অনুরোধ করল তখন রোডেরিককে উঠতে বলে রাজাকে 
চাইমিন বললে,__ 

3016 ০2) 500 190৮7 ড/1962৬০1 5০0 2010০. 

১০০ 90001 8595 60 1901 01001 61015 ৮৮০00110 ? 

110051 0015 0110 10০ €0 0০100] ০00] ড19]) 

৬৬111 1056102 61060 02 5261560. 1) 5০00? 

[0995 7২096110105 5215100 10 002 50202 06109100 

71780] 1091715125/810 258110756 105 ৮7111? 

[1096 111০ ০৬০1: 11) 20০1:1091 918.070 

115 1181705 01500901620. ৬100 105 19.01015 131000 ? 

রাজা তখন পিতৃশোকের ও আত্মমর্ধাদাবোধের প্রশমন না হওয়া পর্যস্ত রোঁডে- 

রিককে প্রতীক্ষা করতে-_কালের ওপর সব ছেড়ে দিতে বললেন-_[.০9৮০ 21] €0 
0019. এই ধরনের উপসংহারকে ঠিক মিলনান্ত না বলে মিলনস্থচক বলাই 
সংগত । 


অগ্ভা্ঘশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব 


এলিজাবেথীয় যুগের ছু-একখানি নাটকে ( আডেন অফ, ফেবারশ্ান প্রভৃতি ) যার 
স্ত্রপাঁত হয়েছিল এবং যা ট্র্যাজেডির বিচারে ব্যতিক্রম বলেই পরিচিত হয়ে আসছিল, 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে সাহিত্যক্ষেত্রে তা বিশিষ্ট মর্যাদা লাভ করল। ট্র্যাজেডির রস 
সম্বন্ধে বিশেষ কোন নতুন কথা! উঠল ন! বটে কিন্ত “মিরিয়াস আকশন” বলতে যে 
প্রচলিত ধারণা ছিল-_রাঁজারাজড়া৷ বা এখ্বর্খশালী অভিজাত শ্রেণীর ঘটন। ছাড় অন্ত 
কোন শ্রেণীর জীবনকথা ট্র্যাজেডির সামগ্রী হতে পারবে না, এই ধারণাটির মধ্যে হুস্পষ্ট 
পরিবর্তন দেখা দিল। দিদেরে! লিল্লো, লেসিও প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকগণের 
রচনায় এই পরিবর্তনের নিদর্শন ও সমর্থন পাওয়। গেল। এদের মতে- ট্র্যাজেডি 
যে'কোন স্তরের জীবনের ঘটন! হতে পারে। দিদেরে। (১৭১৩-৮৪ ) তার 0৪ 12 


০] শীপরিচয় ১৯৭৩ 


0551০ 10791720100, (১৭৫৯ )এ নতুন শ্রেণীর ট্রনাজেডিকে প্রতিষ্ঠা দ্িলেন। 
এই শ্রেণীর পরিচয় তাঁর ভাষায়-_48 €:৪£০৭16 001095010116 66 17011156091 
গাহৃগ্থা, ও সাধাজিক ট্র্যাজেডি । ্াজেডির নায়কের পক্ষে বংশ-মাহাত্ময বড় কথ! 
নয়, বড় কথা আত্মার উদ্বারত।_ন্থদয়ের এবং মস্তিষ্কের সদগুণ। বুযারশেই তা 
175581 511 12 51501 01077961106 521120ফ (১৭৬৭) গ্রন্থে এ বিসয়ে সিদ্ধান 
করেছেন-_-11102 09০ 17281 110661250) 1581] 161950101081)1 19 21৬25 
10০065৮2012 102) 0100 1700.)---1)01 10610ড010 1701) 200 1021)--1706 0০0৮০. ২ 
112) 2100 101106,7101005, 81:0010 1101:52.511)5 1) 11700128610) 
০172৮206615 01 08560) (10611 ০9106012010 1001021 01100110151)65 10,006 
12261 002 9709011100 1021) 15 60 1005 5211017 1 116 01০ 0192,621 15 1075 
০1711) 00010 1005 551012005--গ্রকৃত হৃদয়ের যোগ- হৃদয়ের সম্পর্ক__মানুষে 
মানুষেই, মানুষে ও রাজায় নয়; রাজার্দের বংশ-গেরব, ট্র্যাজেডি-চরিত্রে হিসাবে 
তাদের আবেদন কমায় ছাড়া বাড়ায় না। ভাগ্যবিড়ম্বিত ব্যক্তি সামাজিক অবস্থা 
দিক দিয়ে, যত ন্কিটতর, তত সে আমার সহান্থভৃতি আদায় করতে পারে । তবে 
সকলেই যে এই মত পোষণ করতেন তা নয়। ব্যতিকমও দেখা যায়। গোল্ডস্মিথ 
তার “2 ঢ5385% 02110076969, (১৭৭২)-নিবন্ধ প্রাচীন সিদ্ধান্তের পক্ষকেই সমর্থন 
করেছিলেন। তার মতে দরিদ্র শ্রেণীর ব্যক্তিদের জীবন নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখ! সম্ভষ 
নয়, কারণ ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য-__ 0015191081095 0 0১৫ £০৪৮-_মহান্‌ ব্যক্তির 
ভাগ্যবিপধয়। 

দ্বিতীয়তঃ ট্রাজেডির গঠন সম্বন্ধেও, ক্লাসিকাল এবং রোমান্টিক রীতির বিবাঃ 
কম ছিল না । 

এডিসন, বোলিংক্রক, ভলতেয়ার প্রমুখ নাট্যকার সমাঁলোঁচকগণ রোমান্টিক 
গঠনের শিথিলতা ও রস-শবলতাকে তীব্র ভাষায় নিন্দা করেছিলেন। ভলতেয়ার় 
ঘিনি ১৭২৬-১৮ পর্যন্ত ইংলগ্ডে ছিলেন এবং শেকমগীয়রকে ভাঁল করে পড়েছিলেন এবং 
এডিপন্, বোলিংক্রক প্রভৃতি সমালোচকদের সংস্পর্শেও এসেছিলেন__শেকস্পীয়রের 
শটকের গছ্যপছ্যময় রীতি, রসে হাশ্য-করুণের সংমিশ্রণ প্রভৃতি ব্যাপারকে 40507050005 
17611016169 বলে নিন্দা করেছিলেন এবং ১৭৭৬ খুষ্টাব্দে ফরাসী একাডেমিতে চিষ্টি 
লিখে, এঁ সব রীতি গ্রহণ করে ফরাসী এতিহা নষ্ট ন৷ করবার জন্য নাট্যকারংদর সতর্ক 
করে দিয়েছিলেন। অন্যদিকে জার্মানীতে গট্হোল্ভ এফায়েস্‌ লেসিউ (১৭২৯-৮১) 
তার এ 01701001051501)6 [12002001515 (১৭৬৭-৬৮) প্রবন্ধাবলীতে এবং তীহ 
অন্মবত্তিগণ, রোমার্টিক আঁদর্শকেই প্রতিষ্ঠিত করতে সচেষ্ট ছিলেন। ক্যাথার্সিস' 
কগাটির তাৎপর্য নিয়েও এই যুগে আলোচন! হয়েছিল--তাঁর বিবরণ যথাস্থানে 
ক্যাথার্সিস আলোঁচন1 পরিচ্ছেদে পাওয়া যাবে। 


নাট্যতত্বমীমাংসা [২১] 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচন। 


উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচনায় ধার! উল্লেখযোগ্যভাবে অংশ 
শহুণ করেছিলেন তীর্দের মধ্যে দার্শনিক হেগেল, শোপেনহাওয়ার ও নীৎপে এবং 
সাহিত্য-সমালোচক প্লেগেল, হিউগো, সেপ্টেবুভে, গ্রস্তাভ ফ্রেতাগ, লুডবিগ হেবেল, 
ম্বোলা, ক্রনেতিয়ে, লামেতর্‌, জ1 জুলিয়ে, ইবসেন, স্্ীপুবার্গ, মেতালিঙ্ক, বানার্ড শ' 
প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

এদের আলোচনায়, ট্র্যাজিক ঘটনার প্রাণধর্ম_ উ্র)াজিক ঘটনায় দ্বন্দের স্থান ও রূপ 
্টাজেডির উপসংহারি, ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ, ট্র্যাজেডির গঠন, রস প্রতৃতি প্রত্যেকটি 
বিষয় যেমন স্থান পেয়েছে, তেমনি সক্ষম গ্রাহিতাও যথেষ্ট পরিমাণে ব্যক্ত হয়েছে, কয়েকটি 
নতুন সিদ্ধান্তে । 

এই নতুন সিদ্বান্তের স্থত্রপাত করেছিলেন দার্শনিক হেগেল ( ১৭৭০-১৮৩১), 
ষ্ঠার এস্থেটিক গ্রন্থে । নিজের দার্শনিক মূল সিদ্ধান্তের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে ট্র্যাজেডি তন্ব 
আলোচনা করতে গিয়ে তিনিই প্রথম নাটক এবং বিশেষতঃ ট্র্যাজেডিতে ছন্দের 
জয়োজনীয়তার কথ। জোর দিয়ে বলেছিলেন। তার অধ্যাত্মূলক ছন্দবাঁদের মূলক্থত্র_ 
২0090106101) 15 0০ 1০0৬০: 01106170503 911] 0101065- যেখানেই গতি 
জেখানেই ছন্দ বর্তমান । এক /১90106০, (ব্রহ্ম ) ছাড়া আর সবই ছবন্্ময্র_গতিময়। 
বক্ষে সমস্ত ছন্দের, সমস্ত গাতর সমন্বয় বা অবপান ব্রহ্দ। যখনই সঞ্ঙণ হয়েছেন তখন 
বন্ন্থ হয়েছেন-_-গতির মখীন হয়েছেন। অর্থাৎ গতি ছান্দিক। এই দৃষ্টকোঁণ থেকে 
ই্যাজিক আঁকশান'এর স্বরূপ বিচার করতে গিয়ে হেগেল ছন্দঞচেই ট্রযাজেডি নাটকের 
ককার্ের প্রাণ বলে নির্দেশ করেছিলেন। পরবঙীকালে যাঁরা ছন্দকে নাটকের প্রাণ- 
স্বরূপ বলে স্বাকার এবং প্রচার করেছেন তারা হেগেলের সিদ্ধান্তের উপরেই নির্ভর 
করেছেন। নাটকীয়ত্ব'-আলোচনা অধ্যায়ে এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনা করেছি; 
এখানে তার পুনরাবৃত্তি করতে চাইস্ন | 

তবে ছন্দের স্বরূপ সম্বন্ধে হেগেলের ধারণা একটু বিশিষ্ট । কারণ হেগেলের দর্শনে 
4১150]100,ই হচ্ছে পরম সতত এবং সেই পরম সত্তাই জগদরূখে বিবতিত হয়েছে। 
স্বতরাং দ্বন্দ আসলে পরম সন্তারহ একাংশের অঙ্গে অন্ত অংশের ছন্দ। দ্বংন্ব যে ছুই 
সক্ষের সংঘর্ষ হৃষ্টি হয়। তার কোনটিরই দাবি স্বরূপত£ অন্যায় নয় এবং তা নয় বলেই 
উভয়েই শক্তিমান । এ ছন্দ; সত্যের সঙ্গে মিথ্যার, হায়ের সঙ্গে অন্যায়ের, শুভের সঙ্গে 
অআশুভের ছন্দ নয়; এ সত্যের সঙ্গে সতোরই, ন্যায়ের সঙ্গে ন্যায়েরই এবং শুভের সঙ্গে 
গভেরই দণ্ব। আত্মা পরম্পরবিরোধী সত্তার দাবি মেটাতে ন! পেরে দো-ঘটনাঁয় পড়ে 
বি্ষুন্ধ হয়ে উঠে। ট্র্যাজেডির বেদনা এই ছন্দেরই বেদনা । কিন্তু আত্ম নিজের 
অস্তরবিরোধ বা ভারসাম্যের অভাব সহা করতে পারে না। স্বভাববশেই সে তা দূর 
করতে চেষ্টা করে। ছুই ভাবে তা? করা সম্ভব। এক-_বিপরীত দাবির মধ্যে সমন্বয় 
সটিত্বে, ছুই-__কোন এক পক্ষের দাবিকে শ্বেষ পর্যন্ত বর্জন করে। এই কারণেই, 
হমাধানের দুই রূপ :_এক-_বিয়়োগাস্ত বা বিপত্তিকর পরিণতি-_নায়কাদি চরিত্রের 


৬৯ 


শেণীপরিচয় ৩২৩ 


মৃত্যুতে উপসংহার-- (610০ 51012069216 12500001018 01 61১০ 0)1020. 901116091 
এ7/:5-_-খত্তিত আত্মার বলপূর্বক আত্মোদ্ধার ), দুই__সমন্বয় পরিণতি-যুযুধান দুই 
পক্ষের মধ্যে অগত্যা সন্ধি। অবশ্ঠ উভয়ক্ষেত্রেই সমাধান সনাতন ন্তাঁয়কেই প্রতিষ্ঠিত 
করে এবং সনাতন ন্তায়বোধকেই তৃপ্ত করে এবং তা! করে বলেই ট্র্যাজেডি দেখে মানুষ 
যে আনন্দ পায় তা অনাতন ন্যায়বোধের 'পরিতৃপ্চিজনিত আনন্দ। সমস্ত লৌকিক 
খণ্ড বাঁসনা-কামন। স্তরের উধ্বে, সনাতন ন্যায়ের প্ুব নিদ্বন্দ অখণ্তত। বিরাজ করছে-_ 
বিরাজ করছে 4026 2100105 210 7616০০0 ০1)15501166, | উ্র্যাজেতি আমাদের 
সেই নিদ্বন্দ সনাতন ন্যায়ের জ্তরে পৌঁছে পেয়। ট্র্যাজেভিতে 00615 0581 200 
6210 3510020175র উপরে-_ ০ 170৮০ 0170 5611069 01 :6001011190101), 
এবং সেই সমন্বয়-বোপ জন্মে 40 51006 0£ 105 15101 0£ 6621705] 10050109, 
আর সেই সনাতন ন্যায় বিরাজ করছে--911 0001915 ০01008.56650. 91175 2100 
08551017*এর উধের্ব। হেগেলের মতে- ট্রাজেডির উপভোগ ব্যাপারে ভয়ানক ব| 
করুণ রসের আন্বাদন “এই বাঁহা” সকলের উপরে স্থঘমার উপলন্ধি--সনাঁতন গ্ায়বোঁধের 
উপলদ্ধি। 

হেগেলের পরে ধার নাম ও আলোচনা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য তিনি হচ্ছেন 
ক্বিখ্যাত দার্শনিক শোপেন হাওয়ার (১৭৮৮-১৮৬০)। হেগেল ছিলেন অদ্বৈতবাদী 
খার শোপেন হাওয়ার দ্বৈতবাদী। তার মতে (110 ৮0107 25 আ1]] 22৭ [068 
1818 দ্রষ্টব্য )-_বিশ্বের একাংশে অন্ধ কামনার ( প্রক্তির ) আধিপত্য, অন্ত অংশে 
আইডিয়। বা টচতন্যের অধিকার । জত্বামাত্রেই অন্ধ প্রকৃতির অধীন। বাসন! বা 
জীবনতৃষ্ণাই যত অনথের মূল। এই বাসন, ত্যাগ না কর! পরধন্ত শান্তি নেই__জন্ম, 
করা, মৃত্যু, শোক-তাঁপ ভোগ করতেই হবে। সংসার পাপময়-ছুঃখময়। জীবন 
একটা! মহাঁভুল--5010৩ 1010 ০ 07152]. বিরাট প্রহসন । সংসার অবাস্ত-_ 
নর্বাধিক দুঃখের আগার উ)াজেডি আমাদের এই সংসারের নগ্ন রূপ দেখার-_প্রকৃত 
অবস্থার অনাবৃত রূপটির চোঁখের সামনে হাজির করে--৬/০ ৪191১০00816 690% 60 
1706 ৬167 21026 50001100100 610০ 5009170 2100 50:995 01 219601708 3 
2170 0110 001600106 0116 15 60 9180৮ 0102 21015 0 21] 17010021011, 
[62015 10005০0, ৮০ 212 0161614112০ 10101060060 015617690 ০0011: 
৮11] 000 011০ 5070651০ 0:116 01 2150 2 01)010. 15 50:10]. 17 05 ৮1101) 
01005 2, 51011181 0621170 (001 50100 101075 01 1[165190016.) জীবন 
ধারণের মধ্যে যে ছন্ববিক্ষোভ ও মহাছুঃখ আছে ট্র্যাজেডি আমাদের তারই মুখোমুখি 
দীড় করিয়ে দেয়, এবং চোখে আল দিয়ে মানুষের পুরুষকারের নিষ্ষল চেষ্টাকে 
দেখিয়ে দেয়। তা দেখে আমর! জীবনবুদ্ধ থেকে আমাদের বাঁসনাকে বিষুক্ত করতে 
চেষ্টা করি অথবা আমাদের প্রাণে কোন বৈরাগ্যের স্বর বাজতে থাকে। ট্র্যাজেডি 
দেখে মানুষ যে আনন্দ পায় তার মূল কারণ-_বাধনার আত্মমম্পণ- 16512791015 ০0 
0১6 %1]1,--বাসনাত্যাগের শাস্তি। 


৩২৪ নাট্যতত্বমীমাংস 


তারপর ট্র্যাজেডির গঠন এবং নাঁয়কের বৈশিষ্ট্য সন্বদ্ধেও এই শতাবীতে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা হয়েছে। গঠন সন্বদ্ধে যে আলোচন। হয়েছে তাকে সাধারণ আলোচনাই 
বল! চলে__যদিও রোমান্টিক গঠনের দিকেই ঝৌক বেশী পড়েছে, তবু ক্লাসিকাল 
"নাটকের, সংহতির দিকে বিশেষ প্রবণত1 কারে! কারে! রচনায় ফুটে উঠেছে । এই 
শতাব্দীর শেষার্ধে বাস্তবতার চাহিদ1--একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য এবং লক্ষণীয় বিষয়। 
এমিলি জলা তার থেরেসে রেকুই (১৮৭৩ )এর ভূমিকাঁয় এই চাহিদার শ্বরূপটি ব্যক্ত 
করেছেন-_ লিখেছেন 4 10052 10000101560 0361698 2170 9111961100006171 
০1081900215 11) 01001 60 [01802 5102 0৮ 510০ ৮161) 006 ০2100] 8£010199 
0117) 1)210925১ 616 0802110 01 0106 1166 01 ০৮15095 ] 12:৮০ 260০0700650 
০01010012,115 00 1)21:0010120 0গ 5০001106 10) 00০ 0101095 00009- 
[107 01 10 01781906275) 50 0086 0095 10015116170 56] 6০ 1019?) 
50৫6 18002 00 15০) 7060091600০ 50০080015.--অবাস্তর পাত্র-পাত্রী ও 
ঘটনার সমাবেশ করে জীবনের বাস্তবরূপটি ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা-_একদিকে যেমন 
প্রাচীন-গ$ঠন-সংস্কারের বিরোধী-_অন্যদিকে_-অতিবাস্তবতা (91106 01 116০) স্যষ্টির 
প্রবণতা । 

নায়ন্্রর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধেও এই যুগে নতুন কথা শোনা যায়। গণতন্ত্রের অগ্রগতির 
তথা রাজনৈতিক অধিকারচেতন! বৃদ্ধি পাওয়ার ফলে, বংশমর্ষাদাঁর স্থাঁন ব্যক্তি-গৌরব 
বিচারে খুবই সংকীর্ণ হয়ে পড়ে__বংশের উচ্চতার চেয়ে ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের গুরুত্ব_গুণ- 
গৌরব বড় স্থান অধিকার করে। অন্যদিকে মনোবিজ্ঞানের অগ্রগতি, ব্যক্তির জীবন- 
দবন্বের রহস্তকে আরে আবিষ্কৃত করে- মান্থষের মনকে নতুন মহিম! দান করে। 
ধনতস্ত্রের প্রসারে শ্রেণীদ্বন্দ পরিস্ফুট হয়-__এবং গ্াঁয়বোধের প্রকৃতি বদলে দিয়ে, 
সমাজ-নীতিতে নতুন ন্যত্র ও আদর্শ প্রবর্তন করে। এই সব কিছুর ফলে 
সাধারণ ব্যক্তির মর্ধাদা নানাভাবে বৃদ্ধি পায়। ব্যক্তির! গুরুত্ব বংশমর্ষাদাঁর কেন্দ্র 
থেকে সরে এসে মানবিক ভাবাবেগের একাস্তিকতা, আদর্শনিষ্ঠা এবং একাধিক 
সত্তার দ্বন্দের গভীরতার কেন্দ্রে ঈাড়ায়। ফলে ট্র্যাজেডির নায়কের ধারণাতেও 
পরিবর্তন অবশ্যস্তাবী হয়ে উঠে। হেবেল, ইবসেন প্রমুখ নাট্যকারের ট্র্যাজিক চরিত্র- 
গুলি লক্ষ্য করলেই এই পরিবর্তনের প্রমাণ পাঁওয়! যায়। 

দ্বন্দের গ্রকৃতি জম্বন্ধেও নম্র বিচার দেখ! যায়। সব নাটকেই যে এক রকমের 
ছন্দ থাকে না_-এই কথাটি বিশেষভাবে বল! হয়েছে। চরিত্র যখন স্থুল বাহা শক্তি ব! 
পরিবেশের জঙ্গে ছন্দে লিপ্ত হয়, সে ছন্দ নিতান্তই স্থল, আসল দন্ব সেখানেই, যেখানে 
আঁত্মীর একাংশের সঙ্গে আর এক অংশের দ্বন্দ__-এককথায় অন্তদ্বন্ব ঘটে। প্রাণের 
আর্তনাদের চেয়ে আত্মার অন্তর্দাহেই ট্র্যাজেডির আসল স্থুর ধ্বনিত হয়। নিয়তির 
বিরুদ্ধে ছন্দ, সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে ছন্দ_-বহিছন্ছ আর ব্যক্তির আপংজ্ঞান- 
নিজ্ঞান সতার সঙ্গে সংজ্ঞান সতার দ্বন্দ, “চঘ11]এর সঙ্গে 462 ছন্ঘ প্রবৃত্তির সঙ্গে 
সঙ্গে নিবৃত্তির ছন্দ, বুদ্ধির সঙ্গে বোধির ছন্দ_স্ুক্ ও লুম্ক্রতর ছন্দ। ছন্দের হুক্মতর 


শ্রেণীপারিচয় 
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রূপের আলোচনায় মরিস মেতাপ্লিঙ্কের দান বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তাঁর বক্তব্য 
উদ্ধত করা যাক 
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মেতালিস্কের এই মন্তব্যকে নাট্যতত্ববিদ অধ্যাপক নিকল-_7:০9৮০50 
০0180111000100 বলে মধাদ। দিয়েছেন এবং বলেছেন--ইবসেনের নাটকে এবং 
মেতালিঙ্কের নাটকে শেক্পগীয়র ট্র্যাজেডির ধারণা থেকে পথক এক নতুন ট্র্যাজেডির 
ধারণা পাওয়া যায়। এদের কাছে যে ট্র্যাজেডি পাওয়া বায় তা খুনোখুনির বা! 
আপাত মহত্েব ট্রাজেডি নয়, তা মেই ট্র্যাজেডি যাতে মৃত্যু ট্রযাজিক ব্যাপার নয়, 
বাহমহত্বের চেয়ে অস্তর্মহত্বই প্রধান ।_নিকলের নিজের ভাষায় 4101 15 27) 
20217019 1 17090 00 70293 010 010০ ১1)0152519629181) 0010001901018 01 
09£90% 00 0061)61 50000061010 00012 1060106 00 00210000011) 2£০-+*2, 
(০ [005০ £010 006 09590% 011010900 20 01 20781:21)0 £1:০200255 €9 
7৩ 07590 ৮/17216 06201) 15 10016 2 08610 08০6 8100 ড/1)012 21910212171 
£০80655 01070160 15 ৪1 1101021 :£507006959৮) এই নতুন পর্যায়ের 
টরযাঙ্গেডির বৈশিষ্ট্য সন্ঘদ্ধে যে সব কথা! বল1 হয়েছে-_-তা! অবশ্যই প্রণিধানযোগ্য। 
কারণ ট্র্যাজেডির স্বরূপ বিচারে এই বৈশিষ্ট্যগুলি নতুন ত্র রূপেই প্রয়োগ 
করতে হবে। 

এই প্রসঙ্গে নাট্যকাঁর-সমালোচক বানার্ড শ' মহাশয়ের সিদ্ধাস্তও স্মরণ করা 
যেতে পারে। নাটকের স্বরূপ ব প্রকৃতি জন্বন্ধে তিনি যে সব কথ! বলেছন, নতৃন 
নাট্যমংস্কার হ্যাট করবার দিকে তারা কম চেষ্টা করেনি। শেক্সপীয়র গ্রভৃতিব 
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নাটকের প্রতি কটাক্ষ করে তিনিও বলেছেন--018079 8115695 01)1:01181) ৪ 
000.0106 01 0105206120 1009151261161 001) 01010051) ৮1£91 2:668.01010021005) 
18192010165) 001021095160165 12501101001)05১ 200101010109) 1015017061:509101115 
00016165 270 3০ 10161) 95 10 ড/1101) 00 1070121 00650101019 7:81529% 
অর্থাৎ নাটক-_অবশ্ঠ যথার্থ নাটক-_নিছক ভাবাবেগের উপস্থাপনা নয়--অমীমাংসিত 
আদর্শের ছন্দ_নৈতিক জমন্তার আলোচনা । প্রকৃত ট্রাজেডি সেখানেই যেখানে 
সংকীর্ণ ও মিথ্যা! সামাজিক বিধিনিষেধের নাগপাশ বন্ধনে পীড়িত মানুষ বন্ধন- 
জ্বালায় তিলে তিলে দগ্ধ হয়। অপমৃত্যুর চেয়েও এ ট্র্যাজেডি বৃহত্তর । কোন একটি 
সমাধানে পেছানোই বড় কথা নয়, বড় কথা এ নাগপাশ বন্ধনের তীত্র জালার রূপ 
দেওয়া । যথার্থ ট্রটাজিক উপসংহার-_অসমাধানের মধ্যেই | শ" বলেন--“£১9 ৪ 
[09000101680 ০ 17950 001076 00 5০০ 01026 1619 00 01010 00170110100) 
[0 000 002 ব্ে01019.0 1511010 25 4১107217001 010 ৬101) 2 90010601006 
5৮/010. 16 0901010,5 50019 216 6120 0175 19 2170 7007110 01011)101) 
16 15 101701 17012 012,510 €0 1০9৮০ 0061) 60 16161 10 01)296 17001203 
00810, 10 000. (1)211 70150] 217010110৮6 0116 58]002:5 00120006101) 01 
006 2170101700 17১৮ 00610208059 01 ৮1011)09.৮ ইবসেন ভাষাকার শ' যে সিদ্ধান্ত 
করেছেন_-তার তাৎপর্য অবশ্ঠই স্থদূরপ্রসারী । উদ্ধৃতির শেষাংশ বিশ্লেষণ করে 
দেখলে দেখ! যাবে যে বানার্ড শ' মহাশয়ের খাঁটি ট্যাজেডির পাত্র-পাত্রী হচ্ছে 
তারাই, যার! সংকীর্ণ ও মিথ্যা সমাজ-বিধানের এবং দশের মতামতের যৃপকাষ্ঠে বন্ধ 
থেকে তিলে তিলে শুকিয়ে মরে এবং ব্যক্তি-জীবনের ট্র্যাজেডি আগে এই কারণেই 
যে ব্যক্তি সংকীর্ণ সমাজবিধান এবং দশের মতামত অগ্রান্হ করতে তথা তার 
ব্যক্তি-স্বাধীনতাকে রক্ষা করতে পারে ন।। পাত্র-পাত্রীর সক্রিয়তা-নিক্ষিয়তার প্রশ্ 
এখানে নিশ্চয়ই বড় কথ! নয়; বড় কথা 409 16956 01010) 60 100] 17 01০5০ 
ঢ১০75,__বন্ধন কাটাতে ন| পারা এবং কেটে বেরিয়ে গিয়ে ব্যক্তিত্বকে প্রতিঠিত 
করতে না পারা। শয়ের এই ভাষা ট্র্যাজেডির ধারণা অবশ্ই নতুন কিছু যোগ 
করেছে, আর তা সম্পূর্ণ নতুন না হলেও 502116 50296017506 (01015 কথাটির 
নতুন তাৎপর্য যে নির্দেশ কবেছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে যে সব আধুনিক ট্র্যাজেডি রচিত হয়েছিল এবং 
বিংশ শতাবীতে সেই সব ট্র্যাজেডির প্রবণতাগুলি আরো! পরিষ্ফট করে যে সব 
ট্র্যাজেডি লিখিত হয়েছিল, তাঁদের সঙ্গে বোঁঝাপড়া করবার চেষ্ট। থেকেই বিংশ-শতাবীর 
ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচনায় উল্লেখযোগ্য বৈচিত্র্য এসেছে । এই বৈচিত্র্যের বাস্তব নিমিত্ত 
কারণ ইবসেন, স্টিগুবার্গ, মেতালিঙ্ক, হউপটম্যান, শেখভ, গকি, বানার্ড শঃ, পিনেরো। 
গলস্ওয়ার্দি প্রমুখ নাট্যকারগণের নাটকাবলী। এদের নাটকের নায়ক চরিত্রে এত 
রকমের প্রবৃতি ও প্ররুতি প্রকাশ পেয়েছে যে ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ! বেরশখানিকট! বাঁপক 
ও জটল হয়ে দাড়িয়েছে। বিংশ শতাবীর আলোচনায় ট্র্যাজেভির নায়ক ক্রিয়া 
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ও উপসংহার সম্বন্ধে পরম্পরবিরোধী প্রবণত| এবং তাদের সমন্বয়- প্রচেষ্টা উভয়ই লক্ষ 
কর! যায়। 
এখানে আমি ট্রাজেডি তত্বের আলোচনাঁকে নিয়লিখিত পরিচ্ছেদ তা 
করেছি,_- 
১। ট্র্যাজেডির নায়ক 
২। ট্র।াঁজেডির ক্রিয়! 
৩। ট্রাজেডির উপসংহার 
৪। ট্রাজেডির আত্মা বা! রস 
৫| ট্র্যাজেডি, মেলোঁড়ামা ও পণথেটিক ড্রাম! 
৬। ট্রাজেডি দেখ।র আনন্দ 
৭। ক্যাথাবপিস্‌ শব্ধটির তাৎপর্য । 
বলা বাহুলা-উলি!খন বিষয়গুপির জ্ঞান পাঁক1 *লেই ট্রাজেডি তত্বে অধিকার এল 
যেতে বাধা, কিন্ধ এই সব বিষয়ে যে মতবিরোপ আছে তাদের মীমাংসা করতে না 
পারলে, নাটক-সমালোচন! ক্ষেত্রে যে অরাজকতা রয়েছে "তা দূর করা সম্ভব হবে মন! 
তা দূর করতে হলে প্রতোকটি বিষয়ে গভীরতর আলোচিনা এবং বস্থনিট বিচার 
ভিত্তিতে মীমাংসা আবশ্তক । এখনও তা! হয়নি-কফি এদেশে, কি অন্যান্য দেশে £ 
আমি যে মীমাংসার চেষ্টা করেছি, তা যুক্তিযুক্ত কি না, পাঠকরা বিচার করবেন 


ট্যাজেডির নায়ক 


ট্রাজেডির সংজ্ঞ! ও স্বরূপ সম্বন্ধে মনীষী এরিস্টটল যে কয়ুটি কথ! বলে গেছেন, 
পরবতাঁকালে সেই সব কথার তাৎপর্ষ-নিধারণ, সমর্থন অথবা থগুনের মধ্যেই ট্রাজেডির 
আলোচনা মোটামুটিভাবে সীমাবদ্ধ হক্সে আছে_-এ কথা বললে অতিশয়োক্তি কর! 
হয় না। ট্র্যাজেডি নায়কের বংশমর্ধাদা, নৈতিক আদর্শ নিষ্ঠা ভাগাবিপর্ধয়ের মু 
কারণ--এ সব বিষয়ে আদি স্ত্রকার যে সব সিদ্ধান্ত করেছেন তা আজ অক্ষরে অক্ষরে 
না মানা গেলেও এ কথ! সকলেই স্বীকার করবেন যে তার মূল সিদ্ধান্তের তাৎপধ 
আজও নষ্ট হয়ে যায়নি। সেযাই হোক, এখন দেখ! যাঁক এরিস্টটল নায়কের বৈশিষ্ট; 
সম্বন্ধে কি কি কথা বলেছেন প্রথমত নায়কের বংশ-মহিম! বা! অসাধারণত্ব সম্বন্ধে তাৰ 
বক্তব্য সংগ্রহ কর! যাক। 
(1) 01041800575 06 ৪. 17119 (51১,006 21) 
(2) [76 10150 06 0106 ড71)0 15 76710) 76%70,7100 2%:0 17705177083 
80215020962 1105 0201005) 1001155055 0: 0601 11101500008 
1021) 01 5001) 7011125,. (১0]] 45) 
(3) টব০ছ, 05০ 0650 028163 ৪6 19817060010) 500 01 & 
[০জ্১ 110052--010 0১০ 1900011930৫ 4১101002019. (021785 


৯২৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


(0:55053, 1৬16162567, 111755669)761611)015 2150. 010052 06787 210 
1222 017৫ 07 54762790 50772211576 69774916,  (47) 
(4) 46217 51002007550 15 917. 1177080100৫ 00130105 2৮10 279 
20072 672 0:01777)01 12%01--**** 
ট্রটাজেডি-নায়কের অসাধারণত্ব সম্বন্ধে এরিস্টটলের ইতস্তত বিক্ষিপ্ত বক্তব্য চোখের 
সামনে রেখে আলোচনায় অগ্রমর হওয়া যাক। এ কথা ঠিক বটে যে এরিস্টটল 
দায়কের অপাধারণত্বে বংশমধাদাঁর এবং এশখ্বধের মহিমাঁকে বড় স্থান দিয়েছেন, কিন্ত 
এ কথাও মিথ্যা নয় যে %:27107 £)1০, বলতে তিনি একমাত্র হাঁডপাস প্রভৃতির 
মতে! অতিবিখ্যাঁত এবং এশ্বর্বশালীদেরই বোঝাননি। প্রমাণ (ক) 15101 ১7৩এর 
ব্যাধ্যা (১. পৃঙ্গায়)- সেখানে তিনি বলছেন-উচ্চ নীচ-ঙ্দে নৈতিকগুণের বা 
ছবিত্রের ভিত্তিতেই করা হয়ে থাকে 1৯ (প) চতুর্থ উক্ভিটি_-.*0150ঃ৪ ১1:9 
30০ 2০৬০ 01) 00]0:0001 1৩5০1. এই উক্তিটির সঙ্গে ২য় এবং ৩য় উক্তির 
ধামপ্রস্ত করতে হলে এই কথাই বলতে হবে-যারাই 9০৮৪০ 019 ০017:030]) 
1০6] তাহাই 4১1])15 101:0%1590. 00 7:930910891 নিশ্টয়ই এরিস্টটল এ 
কথা বলেননি ষে যারা রাজ! বা রাজ-পরিবারের কেউ নয় তারাই 4০0102707 1০৮০]+- 
'এর লোক এবং তাদের মধ্যে কোনরূপ অপাধারণত্ব থাকতে পারে না। আমি মনে 
করি চতুর্থ উক্তিটিতে এরিস্টটল যে পিঘ্ান্ত করেছেন তাতে তিনি আগের সিদ্ধান্ত থেকে 
আরো অনেকট! এগিয়ে এসে ট্রযাজেডি-নায়কের গণ্তীকে বড় করে দিয়েছেন এবং 
মুত্যের কাছাকাছি পৌছেছেন। একথা অবশ্য স্বীকার্ধ যে ট্র্যাজেডির নায়কের 
বংশমধাদ1! যাই হোক না| কেন, তাকে চরিত্রে 0০৮০ ৮০ ০000301) 1৩%]১ না 
হয়ে উপায় নেই_কোন-নাকোন রকমের অসাধারণত্ব তার থাকা চাই। 
নায়কের বংশগোৌরব ও এশ্বর্ষের প্রশ্রটি নিয়ে রেনেঈীস যুগে যেমন, তেমনি 
পরব যুগেও যথেষ্ট বাকৃবিতপ্ডা হয়েছে । তার ফিরিস্তি দিয়ে কোন লাভ নেই। 
তবে যোড়শ-সঞ্চদশ শতাব্দীতে প্রচলিত তত্ব যাই থাক ন! কেন, সামাজিক অবস্থার 
শরিণতনের এবং গণঠান্ত্রক চেতনার তক্রমবিকাশের ফলে ট্রাজেডির বিষয়বস্ত তথ! 
মায়ক-নায়িক। নির্বাচনে লক্ষণীয় পরিবর্তন দেখা দিতে আরম্ভ করেছিল। তারপর 
আমাজিক ও গাহ্‌গ্থ। ট্রাজেডির মাবিতাবে নায়ক রীতিমত গণতান্ত্রিক হল। যেমন 
ঘমাজে তেমনি নাটকেও রাজতন্ত্র সমাক্ততস্ত্রের পরে অভিজাততন্ত্র এবং ত্রমে গণতন্ত্র 
প্রবতিত হয়েছে এবং গণতন্ত্রে প্রত্যে কটি ব্যক্তি যেমন আইনের চোখে সমান--নাটকের 
ক্ষেত্রে তেমনি অতি সাধারণ ব্যক্তিরও নায়ক হওয়ার অধিকার জন্মেছে । গ্রীক 
ট্যাজেডির পৌরাণিক ও এঁতিহাপিক আবহাওয়ার এবং শেক্ল্গীয়রের ট্র্যাজেডির 
ব্লাহ্বরতান্ত্রিক, এবং সমাজতান্ত্রিক আবহাওয়ার স্তর পেরিয়ে নাটক গণতন্ত্রের স্তরে প্রবেশ 


১০০50] 0015] 01)878,0%00 22311015 809 08 9. 6]79059 0151510105,  &9020985 &)3৩. 
8%80.0955 00305 0138 015010)001910106 009,185 01 10028] 010791000১৭ 405 1]. 
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করেছিল। একদিকে রাজা ইডিপাঁল, এ্টিগোন, দি পারলিয়ানস, দি প্রমিথিউস বাউও 
এবং ম্যাঁকবেথ, হবামলেট, সীজার লীয়র প্রভৃতি অন্যদিকে মার্লোর ডক্টর ফস্টাস,' 
দি লগ্ন মার্চন্ট, এ উয়োম্যান কিলড, উইথ কাইগুনেস, দি মেড ট্র্যাজেডি গ্রভৃতি 
ইবসেনের মিসেম্‌ অলভিউ, রোশমেরশম্‌, পিনেরোর সেকেণ্ড মিসেস্‌ ট্যাঙ্কেরী 
গলসওয়াদির স্টাইফ প্রভৃতি নাটকে রাজা থেকে পতিত পর্যন্ত ট্র্যাজেডিরাজ্যে নাগরিক 
অধিকার পেয়েছে । কারণ আজ দর্শকের চোখে- রাজার ভাগ্যবিপর্যয় এবং অতি 
সাধারণ লোকের ভাগ)বিপর্যয় সমান শোচনীয় বলে গণ্য । 

অবশ্য “আইনের চোখে সমান? হওয়া মানেই এ নয় যে সকলেরই সব হওয়ার 
যোগ্যত। আছে । তেমনি সমস্ত শ্রেণীর ব্যক্তিই ট্রাজেডির নায়ক হতে পারে-এ কথা 
বলার তাপ এ নয় যে ট্র্যাজেডি নায়কের কোন বিশেষত্ব নেই__বিশেষ যোগ্যতার 
দরকার শেহ। ট্রাজেডির নায়ক যে হবে তার কোন-নাকোন বিষয়ে একটু 
চারিত্রিক অসাধাসণত্ব থাঁকা চাই-_জ্ঞান-অন্ুভব-ইচ্ছা বৃত্তির কোন একটিতে বিশেষত 
থাকা চাই। এই বিশেষত্বের বলেই ট্র্যাঞিক চরিত্র 105০0 010০ ০072]00]) 
1০%1এ থাকে, সমাজের অতি শিম্নশ্রেণীর ব্যক্তি হয়েও বিশেষ্ত্বের (0৩750091105 ) 
গুণে অপাধারণত্ব লাভ করতে পারে । এখন বযক্তিত্বহ ট্রযাজিক চরিত্রের বড় যোগ্যত। 
এবং মেই ব্যক্তিত্বের বিশেষত্ব থাকলে যে-কোন চরিত্রই ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। 
প্রসঙ্গত একটি কথ বলতে চাই-ব্যক্তিত্ব' বলতে আমরা সাধারণতঃ যা বুঝি। সেই 
অর্থে আমি কথাটি ব)বহার করিনি । ব্ক্তিত্বশালী বলতে বোঝায় সেই লোককেই যে 
মানবিক নুল্যবোদকে জীবনে বড় স্থান দিয়েছে এবং তা রক্ষা করতে কৃতসংকল্প। 
এই দিক থেকে দেখলে দেখ! যাবে কারো ব্যক্তিত্ব প্রধানতঃ মননের, কারো প্রধানত 
হৃদয়বত্তার এবং কারো প্রধানতঃ ইচ্ছার দৃঢ়তার বা কর্ম-শক্তির রূপ নিয়ে ব্যক্ত হয়ে 
থাকে। কেউ মননে অতিপ্রবল হয়েও অন্গুভবে এবং ইচ্ছায় দুর্বল হতে পারে, কেউ 
অন্গুতবে অতি প্রবল কিন্ত ইচ্ছায় দুর্বল এবং কেউ মননে ও অনুভবে দুর্বল হয়েও ইচ্ছার 
দৃঢতায় অসামাগ্ত হতে পারে। স্থতরাং ব্যক্তিত্ব বিচারে শুধু ইচ্ছাশক্তির দৃঢ়তা বা 
কর্মশক্তির পরিমাপ করলেই চলবে না, ব্যক্তিত্বের ধরনটি আগে নিবাচন করে 
নিতে হবে। মে যাই হোক আমাদের বক্তব্য এই যে, মননে বা অনুভবে বা 
ইচ্ছাঁশক্তিতে-ব্যন্তিত্ব ফুটে উঠলেই, ব্যক্তি ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্যত! 
লাভ করে। 

এ. পিং ব্রযাডলে ও শেষপরন্ত সিদ্ধাস্ত করেছেন-__ 

“৬/1)2]) 50 00001) ড/1616 15 90690109060 761501521105 2117090 21) 
18691 00911151010 117 10101) 8. 51002121015 56011076 0108190661 15 17501560 
102 1010 17050511511 00 0:80. ব্যক্তিত্বের জোরেই ব্যক্তি যথেষ্ট 
পরিমাণে লক্ষণীয়” (50001010005 80011:105 ) হয় অর্থাৎ 8০9৬6 0116 ০0030001) 
15৮61এ উন্নীত হয় 

কিন্তু কেউ কেউ নায়কের গণতন্ত্রীকরণ ব্যাপারটিকে খুব প্রসন্নচিত্তে গ্রহণ করতে 


টি নাট্যতত্বমীমাংসা 


পারেননি । সামাজিক এবং গার্হস্থ্য ট্র্যাজেভিতে পৌরাণিক ও এ্রতিহাসিক 
ই্যাজেডির আবহাওয়া ও আমেজ না পেয়ে ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন। এঁরা বলতে 
চান__রাজ-রাঁজড়ার কাহিনীর স্বকীয় একটি মহিমা এবং গুরুত্ব আছে। যখন 
কোন রাজা বা সামন্ত বা দেনাপতি দৈবচক্রে তার এশ্বর্ধ-মহিমার চূড়। থেকে ধুলায় 
পতিত হন, তার পতনের দৃশ্ত যেমন করে নিয়তির সর্বশক্তিমন্তার বা চক্রান্তের কাছে 
মানুষের পুরুষকারের ব্যর্থতা ফুটিয়ে তোলে, সাধারণ ব্যক্তির পতনের দৃশ্য তেমন করে 
তা পারে না। এ, সি. ব্র্যাভলের মুখে আমরা শুনতে পাই-606 56০৮ 0৫ 006 
71170৩. 0102 01010051101 06 6621:91) 170.5 8. £752900055 ঠো)0 0161)115 
01 165 0৮/0.1715 1700 2৩০05 676 ৩1010 01 ৪. 11016 1230107২101 
€[101910 7 2120 ড/1)01) 100 08115 50100.51015 £0]03 010৩ 11912106 01 ০৭1019 
£106৪01)০55 00 0130 0056) 1115 18]1 01000095 8. ৪০105৩ 01 00710798601 0176 
[700211551)955 0৫6 20017) 2100 06 01০ 0200101060170০--7011)9195 0০ 
০৪101102 0 10100110001 7060) 10101) 00 0810 0৫ 011526৩ 11৩ ০21) 
7955101% 11৮21. অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ও অতীতে বিশেষ 5: 
এঁতিহাসিক ট্র্যাজেডির ত্রশ্বর্ষের আড়গ্বরের দিকে চেয়ে দীর্ঘনিঃশ্বাস ফেলেছেন 
সামাজিক ও গার্হস্থ্য ট।াজেডির অন্নপ্রাণ আবেদনে সন্ধষ্ট হতে পারেননি । অবশ্য তা 
ন। পারলেও সামাজিক ও গারহস্থ্য ট্রাজেডির দাবি তার! অস্বীকার করতে পারেননি । 
10617006 0৫ 10:৩৪০ যে সরে এসেছে এ কথ! কে অস্বীকার করবে ? 

দ্বিতীয়তঃ নায়কের তনতিক গুণের মাত্রা সম্ঘদ্ধে আলোচন! করা যাক । 

এবিষয়ে এরিস্টটল যা বলেছেন তা এই-- 

(ক) উর্ঠাজেডি যেহেতৃ-10010765 8০0005 010] 6৯০16 01200 
6০917" [6 10 05 191911)1% 11) 0172 ঠ56 [01206 009 0102 010060 01 
চ016010 1072527020 00100501000 10০ 676 50900201৩01 2 ড1600905 10001) 
10190061016 00010500115 00 80৮519165 7 101 0015 00005 1)6101)0] 
[01 1001: 1971) 16 10001215% 51:00105 ৩. 

(খ) টব0:, 98910) 0186 0৫ 2 080. 1030 [02951175007 200:516% 5০ 
01095061105 10] 10001116081) 199 21101) 00 0100 51010160178. 7 10 
[005525525 190 51151209510 00509110516 00101001 52019555 17)0181 5005০ 
1001: 02115101010 01 01: 1621. 01: 7681] 97010 002 00/1719]] 01 076 
06661 ড11191) 02 2%01101660. 4& 0100 06 01015 10170 ৮০410 00111901255, 
52015 01)০ 10018] 50175৩) 0.0 10 ০010 1105101:2 091001: 0165 101 02901. 

(গ) 111)275 151009175 €10210) 0100 01981061 0০6০210, 01)65০ 0৬০ 
০0270650086 ০0৫ 9, 0087, 1009 05 1806 60)11)2101015 £000 2100 1005 566 
195 02196070000 15 010015106 00000170605 51০৩ 01: 09101251) ০৪ 
৩ 5070০ ৬০ 0 ঠা), 


শ্রেণীপরিচয় ৩৩% 


ট্যাজেডির রসের (10181 56156--0165 0021) দিকে লক্ষ্য রেখেই 
এরিস্টটল-_অতিপাধু এবং অতিশয়তাঁনকে বাদ দিয়েছেন এবং 900 20:17া]]ড 
£০০এ-কেই ট্রযাজেভির নায়ক করতে বলেছেন। এবং তাতেও বিশেষ শর্ত আরোপ 
করেছেন । 

শর্তট এই যে নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় ঘটবে তার কোঁন পাপ আচরণ অথব। 
নীচাঁশয়তার জন্য নয়; ঘটবে-_তুলভ্রাস্তি বা অত্যাসক্তি বা অস্তনিহিত কোন ছূর্বলতায় 
জন্য । এরিস্টটপরকে সমালোচনা করার আগে একটা কথ! মনে রাখতে হবে এরিস্টটল 
অতিভালো! বা অতিমন্দ চরিত্রের কোন প্রত্যক্ষ (পজিটিভ) সংজ্ঞা দেননি। অতিভালে! 
বা অতিমন্দ বলেছেন তাঁকেই যার পতন আমাদের মধ্যে শোচনা জাগাতে পারে না। 
তাঁর ধারণ! অতিভালোর পতনে আমাদের মনে আঘাত লাগে_শোচনা বা ভয় জাগে 
না, অতিমন্দের পতনে নৈতিক বাঁসন। চরিতার্থ হয় বটে, কিন্ত শোচনা বা ভয় জাগে 
না। স্থতরাং এ ধরনের চরিত্র নায়ক-যোগ্য নয়। 

এরিস্টটলের এই মূল্থত্র নিয়ে পরে অনেক প্রশ্ন উঠেছে এবং অনেক কথা কাটাকাটি 
হয়েছে। অতিভাঁলো বা অতিমন্দ চরিব্র ট্রাজেডির নায়ক হতে পারে কি না, শোচন। 
উদ্রেক করতে পারে কি নাএ প্রশ্ন নিয়ে গুরুত্বপূণ আলোচনা হয়েছে। সম্পূর্ণ 
নির্দোষ চরিত্রের ট্র্যাজেডি হতে পারে কি না ?-_এ প্রশ্নের আলোচনাও বাদ পড়েনি 
এলিজাবেথের যুগের ট্রযাজেভির দিকে লক্ষ্য করলে এ প্রশ্ন মনে জাগবেই_মাকবেখ ব! 
রিচার্ড দি খার্ড বা তেম়ারলেনকে আমরা কোন কক্ষে স্থান দেব? অতিভালো বা! 
ভাঁলোর কথাই ওঠে না, মন্দ বললেও তাদের ৬1০০ 01 0078৬10কে ঠিক ব্যক্ত 
করা হয় না, তবু তারা তো ট্যাজেডির নায়ক হয়েছেন। এদের মতো 68015010 8170 
21001:01)1০--511181, চরিত্র যখন নায়ক হয়েছে, তখন এরিস্টটলের শ্ছত্র টেকে কি 
করে? এ কথা স্বীকার করতেই হবে যে 'ম্যাকবেথ ব! রিচার্ড দি থার্ডএর পতনের 
মূলে 0001 0৫ 811” অপেক্ষা 1০০ 01: 0611215র মাত্রাই বেশী এবং ত। 
সত্বেও তাঁর! ট্রণাজিক হিরো” কিন্তু এ কথাও তো! মিথ]া নয় যে তারা তেমন 4৮৮০ 
11191 নন যাঁদের পতন দেখে দর্শক বেদনা! বোধ করে না, শুধু ধর্মের জয়' এবং 
'অধর্মের ক্ষয় দেখা আনন্দই সম্ভোগ করে। এইদিক থেকে দেখলে দেখ! যাবে 
এরিস্টটলের “মূলক্ত্র ঠিকই আছে। 105 ০৫:5৫” যে জাগায় তার চরিত্রে আপাত 
পাঁপচরণ ও নীচাঁশয়তার পিছনে নিশ্চয়ই এমন চিত্তাকর্ষক কিছু থাকে যার অপচয় 
দেখে দর্শকচিত্তে 10277611665 5057108" চেতন! তথা! শোচনা জাগে । এরিস্টটলেন 
€2য021706 11191) যে সেই এতটুকু শোঁচনাঁও জাগাতে পারে না। আর তা পারে 
না! বলেই ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্যতা তাঁর থাকে না। এখানে এবিস্টটজ 
অভেগ্ভ। আর একটি কথাও ভাববার আছে। এবিস্টটল বলেছেন-_1006 €001752001 
৪০০৫,-এর পতন যদি ৮1০০ ০: 02117৮1গের জন্য হয় তা হলে তা ট্যাজিক হবে না 
ট্নাজিক হবে তখনই যখন পতন হবে 60 0 0011ঘবু জন্য । প্রগ্জু হবে-_ফে সং 
নাটকে 4901775 50206017176 01101০এর দূ দেখানো হয় সেখানে তে নায়কের 
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আচরণে “৮1০৪ ০0 06]19%165"র লক্ষণ দেখ! যায় সেই সব ক্ষেত্রে এরিস্টটলের সুত্র 
খাটে কি? বল! বাহুল্য এরিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর্য নির্ধারণ করার উপরেই 
উত্তর নির্ভর করবে। এরিস্টটল ৭১165 ৪4 £০৪:এর দিকে লক্ষ্য রেখেই বলতে 
চেয়েছেন--অহেতুক 41০০ ০01: 460:8%10% যেখানে পতন নিয়ে আসে সেখানে 
শোচন। জাগানো ছুঃসাধ্য আর 20:01 0 29110 থেকে যখন পতন ঘটে তখন 
সহজেই শোচন। জাগে । কারণ ব্যাখ্যা করে না বললেও বোঝা যাঁবে--£০৪ 0: 
0678%15 দেখে নায়কের প্রতি দর্শকের মন যত বিমুখ হয়, ০01 0৫ গাও 
দেখে ত'ত বিমুখ তো হয়ই ন! বরং নায়কের প্রতি বেশী সমবেদনশীল হয়। স্ৃতরাং 
যে ৬1০ 0: 001১02%1%--কোন 00: 0: 00811গের পরিণাম নয়) তা ট্রটাজেডি 
রসের পরিপন্থী এবং সেই কারণে ই--5০৩ 0: 0601-9৬105*র প্রকৃতি বিচার করা 
একাস্তই আবশ্টক। সকলেই স্বীকার করবেন যে, যে স্বভাবমন্দ তার প্রতি সমবেদন। 
কমই থাঁকে এবং তার পতনে শোঁচন! জাগে না। কারণ তার ভাগ্যবিপর্যয়ে কোন 
মানবিক ঘূল্যের অপচয় হচ্ছে__এ ধারণ! মনে থাকে না। সমালোচক ব্র্যাভলেও 
ব্বীকার করেছেন যে “70176705565 10 1101, 070 1610 19) 85 ০ 8৮ ৪. 
0০9৫1700715 70010 08510 0791 01100 17 ড11)101) 112 15) 25 ৮৮০ 58, 2. 
0920 0129.1]1)2 7010 000 501110021 ৮৪10০ 010০ 0101০ 0896০ণুগ |) 
0021110 80 509” অর্থাৎ সঙ্জন নায়কের ট্র্যাজেডি দুর্জন নায়কের ট্র্যাজেডির 
চেয়ে বেশী ট্র্যাজিক। চরিত্রে যত আথিক বা! মানবিক মূল্য, তত তার ছন্দে ও 
অবক্ষয়ে ট্রযাজেডি। 

এখানেই আসছে চরিত্রের নির্দোষতার মাত্রার অমস্তা ;) নির্দোষ এবং নিরপরাধ 
এই দুটি শঝের অর্থ ঠিক করে না নেওয়ার জন্য অনেকক্ষেত্রেই অকারণ গোলমাল 
দেখ! দিয়ে থাকে। নির্দোষ ও নিরপরাধ শব্দ ছুটিকে আমর! অনেক সময় সমার্থক 
বলেই গণ্য করে থাকি বটে, কিন্তু আসলে তারা সমার্থক নয়; সমার্থক হতে পারে 
তখনই যখন আমরা 16:01 01 281105”কেও অপরাধ বলে গণ্য করব । এন্টিগোনের 
এঁকাস্তিক অন্গরাগ এবং তজ্জনিত আত্মত্যাগ, দোষ হতে পারে, কিন্ত_ত। 
ক্লাইটেমনেস্্ার স্বামীহত্যার মতো! "অপরাধ নয়, রাঁজা লীয়রের মধ্যে 20 আছে; ' 
সত্য কিন্তু 'ম্যাকবেথের' মতে। অপরাধী তিনি নন। ম্থতরাং নির্দোষ এবং নিরপরাধ 
নিশ্চয়ই সমার্থক নয়। তবে নির্দোষ কথাটি নিয়েও কথ! উঠতে পারে এবং উঠেছেও। 
প্রশ্ন উঠেছে_-কোন দোষ নেই এমন চরিত্র নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখ! সম্ভব কি না? এ 
প্রশ্নটি নিয়ে যত আলোঁচন। হয়েছে তাতে এরিস্টটলের 0০: 07 81105 শব্ দুইটির 
তাঁংপর্য ভাল করে বিশ্লেষণ কর! হয়নি এবং হয়নি বলেই 101)0060 1610"র মামলায় 
এরিস্টটলের বিরুদ্ধে একতরফা! রায় দেওয়া হয়েছে। 

200 07 00110” শব্ধ দুইটি তাৎপর্য বিশ্লেষণ করলে আমরা দেখতে পাব-_ 
ফাঁদের নির্দোষ (1000067:) চরিত্রের দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা হয়েছে তার 
এরিস্টটলের মতে নির্দোষ নয়; তাদের চরিত্রে ০10: হয়তে। নেই কিন্তু 4£81]গৈ+ 
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স্বভাবগত দুর্বলতাজনিত দোষ (এ ছূর্বলত। গুণগতও হতে পারে ) আছে । কোন গুণ 
আত্যস্তিক হয়ে সময় বিশেষে দোষে পরিণত হতে পারে এবং তা হয় “সর্বং অতাস্তং 
গহিতম্‌ এই হুত্রান্সারেই। অতিদর্প, অতিমাঁন, অতিদান, অতিস্নেহ, অতিনিঠা 
সব “অতি'র মধ্যেই ট্র্যাজেডির বীজ লুকিয়ে থাকে এবং থাকে এই কারণেই সেই “অতি: 
চরিত্রের ভারসাম্য নষ্ট করে দিয়ে চরিত্রকে একরোখা করে তোলে । আতিশয্য এই 
কারণেই অবস্থাবিশেষে “গুণ হইয়াও দোঁধ। এই দিক থেকে দেখতে গেলে দেখ! 
যাবে-নির্দোষের অর্থাৎ যে কোন 20:01 করেনি, যাঁর চরিত্রে কোন রকম কোঁন 
€0:8110” নেই তাঁর জীবনে ট্র্যাজেডিও সম্ভব নয়। অতএব, 27:01 ব। +£91105 
থাকা! যদি দোঁষ বলেই গণ্য হয় তাহলে একথা! স্বীকার করতে হয়-_নির্দোষ চরিত্রের 
কোন ট্র্যাজেডি হতে পারে নাঁ-| বলা বাহুল্য “দোষ” কথাটি এখানে খুবই ব্যাপক 
অর্থে ব্যবহার কর! হয়েছে এবং খুঁজলে এ পোষ সকলের মধ্যেই পাওয়া যাবে ; কোন 
অতিতালোকেও এই দোষের জন্য দায়ী করা যেতে পারে। এই হিসাবে প্রত্যেক 
ট্যাজিক চরিত্র নিজেই তাঁর ভাগ্যবিপর্যয়ের জন্য মূলত দাঁয়ী। এই দায়িত্বের মাত্রা 
চরিত্রে চরিত্রে ভিন্ন হতে পারে, কিন্ত দায়িত্বের লেশ মাত্রও থাকবে না এমনটি হতে 
পারে না। সমালোচক ব্র্যাভলে যখন বলেন 10616 577009175 01 [7013- 
10100106120 500611776 06090 00965 1006 31017106 11) £1:60.0 70216 20101000001) 
8£2120% 20 1) 50076 0656. 07010 €61)০ 2:291005 01 01০ 506০1 15 
ঢ09£1০”--তখন এই দায়িত্বের কথাই বলেন এবং এরিস্টটলকেই সমর্থন করেন। এবং 
এই কথাই বলেন যে প্রাকৃতিক দুবিপাঁকে মানুষের জীবনে যে ভাগ্যবিপর্ষয় বা হ্ঃখ- 
দুর্গতি ঘটে তাকে টিক ট্র্যাজিক বল! চলে না। ছুঃখছুগতি ট্রাজিক হয় তখনই যখন 
তা মানুষের চক্রান্তের ফলে এবং কিছুট! ছুঃখছুর্ভোগ ভোগীর নিজের ত্রুটির ফলে ঘটে 
থাকে । তবে এ কথাও ব্র্যাজলে স্বীকার করেছেন এবং বোধ হয় তিনিই প্রথম 
স্পষ্টভাঁষায় ব্যক্ত করেছেন-_যে এমন ভাগ্যবিপর্যয় ব! ছুবিপাক সম্ভব যার মূলে মানুষের 
কোন হাত থাকে না অথব! নায়কের কোন চরিত্রগত ত্রটিবিচ্যুতি বা দায়িত্ব থাকে না। 
থাকে শুধু আনৃষ্টের চক্রান্ত-_অপৃশ্ট শক্তির মড়যন্ত্র। এই কথাটি নিশ্চয়ই এরিস্টটল স্তর 
থেকে একটু ভিন্ন স্থরের। এই সুর রেনেস্ীস যুগে কন্টেলভেত্রো ও রোসির ( ১৯৫০) 
মুখে প্রথম শোনা যায়। 

এই সুরটিকেই জন এস. স্টার্ট মহাশয় তার--ট্টর্যাজেডি” নামক বিখ্যাত প্রবন্ধে» 
বিস্তারিত করতে চেষ্টা করেছেন। তিনি প্রমাণ করতে চেয়েছেন- সম্পূর্ণ নির্দোষ 
( আ1)01]5 101)0060 ) চরিত্রও ট্র)াঁজেভির নায়ক হতে পাঁরে_-অতিধাঁমিক ব্যক্তির 
পতনও আমাদের মধ্যে শোচনা (0105) জাগাতে পারে । তিনি প্রথমেই প্রশ্ন তুলেছেন 
05 16095510162 101 ৪. ড1)0115 101700০10 [961501 00 176 6176 10610 ০0৫ 
৪.717185605 7 00119 16 75209952015 01786 90170 1010) ০06 50110 51700] 


১7989 800 ৪60.0189. 0 010700625 0? 009 চ077011417 £১88001261010 ০01], ৬], 
০0911909690. 0 0. 0. 110০০ দ্রষ্টব্য 
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22 %95151060 00 617০ 50661:61 26 162,50 901)6 জ/95108255 01 0৪6০০6 ০0: 
01019.0621 €0 51101) 00০ ০2056 01 1015 51761010602. 02 080০0?” এবং 
উত্তর দিতে গিয়েও প্রশ্ন করেছেন--415 161:68115 00০ 01১80 1) ০1620 2 
৮01] 10101) 02501011025 006 11170552120 50102111759 01 81 11017090616 
0021) 01 09102 ০ 0 16 000 (61001101620 195 10 95106 0০০8056 ৮০ 
211900 82800016101 1516 00018006]1 002 5856 079 95101 06501170010109 
1095০ 2, 790011917 107601050 110621256 01 01761 0121) 110651256 17101) 
1095 ভা1:0961)6 00 2100115 1006 01715 1) 11021900709) 7006 10 1)156015 0100 
£21161010? শেষোক্ত প্রশ্নঈটিই তার উত্তর এবং ষ্টাত্ত__বিখ্যাত 47011 30510915+ য। 
101550100 91115001501 90961110 10010060 010 01900 110170001709,,. শুধু 
যে সাধু-সম্তদের জীবনেরই এমন ঘটন! ঘটেছে বা ঘটতে পারে তা নয়। অতি সাধারণ 
ব্যক্তির জীবনেও এর দৃষ্টান্ত দেখাঁনে। যেতে পারে__-“4& 01500. 2) 0োণানাাগ 11 
10195 19621) 0017919100 22117562100 51101100 29105010001) 09 
01501501002) 0৮ 0100 0111795 01 061)015) 106001069 01 10061) 2 07510 
00৩--5001) 2. 01901001005 105 19100৩ 11 11601016016, 1015 21901017090 
1৯৩ ১ 0)0 আত ০21 02015 10105 (0 091] 16 09510 75 0110105003৩ 
0150 05 650601710 51101109005 01) ৮0০ ৬০9:0৮- শয়তানের চক্রান্তের ফলে 
ঘখন কোন নির্দোষ ব্যক্তির “জীবনে, আঘাত, ছুঃখছুরঘশা নেমে আসে এবং ব্যক্তির 
জাবনে শোচনীয় পারণপতি এবং মুত্যু ঘটে, তার পরিণামকে সকলেই ট্রযারজিক বলে মনে 
করে থাকে। এই মান করা ঠিক মনে-করাই। জন স্মাট মনে করেন যে এই ধরনের 
ঘটনাকে টর্যা্জিক না বলার অর্থ ট্র্যাজেডি শবটির উপরে একটি গুহা অথ আরোপ করা 
এবং সব রকম উাজেডিকে 4০158180621 15 06501)5”-_ছাঁচে ঢালাই করার চেষ্টা করা। 
তিনি মনে করেন-_এরিস্টটল হেগেল এবং শেকস্পীয়রের জার্মান সমালোচকরাই» 
এই ধারণাটির জন্য দায়ী যে, ট্র্যাজেডি 4৩৬০৪15 0176 10110010069 1007 চ৮1 0111 
1১1০1) 01]. 010009190101051]5 018 006৮210০৬০5 নায়কের 01081980601 
5 0630105” ট্র্যাজেডির স্থষ্ট হয়-- চরিত্রের স্বতাবগত ক্রটিবিচ্যুতির ফলে। অনেক 
দযাজেডিতে চরিত্রের ক্রুটিবিচ্যুতি শোচনীয় পরিণামের নিমিত্ত কারণ বটে কিন্ত এমন 
অনেক ট্র্যাজেডি আছে যেখানে ট্র্যাজেডি স্যাষ্টতে চরিত্রের কোনরূপ দায়িত্বই থাকে ন!। 
ুষ্টাস্ত-_ট্রোজান উইমেন” । সেখানে চরিত্র কোন অর্থে ই “নিয়তি, হয়নি। নিয়তি 
"গ্রীক উয়যুদ্ধে শ্রীকদের জয়--উয়ের ধ্বংস, যার জন্যে তাদের কোন দায়িত্বই নেই। 
অতএব ম্মাটের সিদ্ধান্ত-_-"4১1500905 60০০: 0295 0৫ £20]05 01917015900” 
যদিও [116 1702110£6 0596 5010৩ 10100. 01 20110 01 08016 19 26 501] 11 
৪৮০1 199] 02£6% 12505 012 2. 100101) ড৮1021 12515. 16 5011106 £00]0 


জারভিনান ও উলরিকি- প্রধান পাও । 


শ্রেণীপরিচর ৩৩৪ 


[010110950101810 ৮16 0£ 1166 ৪190 0110.” অর্থাৎ নিরপরাধ এবং এমন কি 
নির্দোষ চরিত্রও ট্র্যাজেডির নায়ক-নায়িকা হতে পারে। 

অধ্যাপক এলাবডাইস নিকল মহাশয়__-'দি থিওরি অফ ড্রামা”-গ্রন্থের ট্র্যাজিক 
হিরো” পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য আলোচনা করেছেন এবং সেই প্রসঙ্গই__ 
ট্র্যাজিক ফু (09210 1081 ) কত রকমের হতে পারে এবং ৭19৬” ছাড়াও ট্র্যাজিক 
চরিত্র হতে পারে কি না-_এ সব প্রশ্ন আলোচনা করেছেন। প্রথমেই তিনি, 
ট্রাজেডির ক্ষেত্রে চরিত্রবৈশিষ্ট্য আলোচনা করা আবশ্যক কেন-__এই প্রশ্নটির মীমাংসা 
করেছেন এবং বলেছেন যেহেতু 41015 006 1610 ড110 £1595 51£11-062106 2100 
(00০ 0০0 ৪. 0:০5” এবং ট্র্যাজেডিতে -**10621956 15 0190০0 01. 016 01 9 
[0910 1601৩9-""নায়কের বৈশিষ্ট্য আলোচন। অপরিহার্য । 

'ট্র্যাজিক ফু বা চরি্জের দোষ ও দায় স্দ্ধে আলোচনায় প্রবেশ করার মুখেই 
তিনি এরিস্টটলকে ম্মরণ করে লিখেছেন-"6১০ 02510 19010, ৮7101161002 
09158010 01 £0১011259) 01750 11) £১11560610+5 019171012 182৮02 1001)19 
10911016১ 10) 10107 0010 1)৩ সিএ 26 0100 58000 000 1790 0191910 ০1 
10001116116 17) 90102 62131 00৩ 0101৩ 0০ 16177121006 01 00019 70০০৭ 
115 10701508৩01 69 1)0170911 0355190” এবং সঙ্গে সঙ্গে জানিয়েছেন 
এরিস্টটল-াশদেশিত বেশিষ্টের গণ্ডী আরো সম্প্রসারিত কর! দরকার । 

এরস্টল ঠিকই পখেছেন, বছ নাটকে শায়ক অজ্ঞাঙ্মারে ভুল কাঁজ করে বসে, 
যেমন গ্রাজা 'হঠিশাস” করেছেন, অথবা জ্ঞাতসারে মথথাথ ইচ্ছ। করে ভূল কাজ করে, 
ধেমন “মিডিয়া করেছে; কিন্তু এ কথাও ঠিক যে, এমন নায়কও সম্ভব (যেমন 
হামলেট ) যে 15 08০৬০ 15 ৪. 02510 £08601 01700 1719 00৬০1১? এবং যার 
1)010021)1191165+ কোনরূপ অন্যায় কর্মে বক্ত হয় না বাঁ যে--00০95 200 
200০1 01501016060 036 09810 ৪,500 তারপর এমন ট্র্যাজেডির নায়কও 
দেখ! যায় ( যেষন মার্পোর নায়ক) যার ট্র্যাজেডির ভিত্তি হচ্ছে--%01093161018 ০: 
৪. 1)10710010 10106 ০309.01:1170.5 01112051019 60 4. 10106 00507)0 10 
2150 07015 00:60] 01917 1৮--অতিপ্রাকৃত শক্তির হাতে মানুষের অতিকামনার 
পরাজয় উল্লিখিত ক্ষেত্রগুলিতে আমরা চরিত্রে কোন-না-কোন ত্রুটি (19৬ ) আবিষ্কার 
করতে মবশ্ঠই পারি। 

তবে এমন ক্ষেত্রও আছে যেখানে চরিত্র সম্পূর্ণ নির্দোষ ( 11971095 17970 )। 
রেন্মোস-যুগে কস্টেলভেতো। ও রোস্সি এবং বিংশ শভাব্দীতে ডঃ স্মাট মহাশয় নিত্দাষ 
নায়কের পক্ষে ওকালাত করেছেন। ভঃ স্মার্ট নির্দোষ নায়কের দৃষ্টান্ত হিসাবে 
বাইবেলের গসশেল কাহিনীর এবং রিচার্ডদশের ক্লারিসার যে উল্লেখ করেছেন তা 
অধ্যাপক নিকলের মনঃপুত হয়নি বটে কিন্তু তিনি স্বীকার করেছেন-অম্পূর্ণ নির্দোষ 
নায়কের ট্র্যাজেডির সংখ্য। খুবই অল্প এবং “রোমিও আযাণড জুলিয়েট" নাটকের নায়ক 
অন্যতম দৃষ্টাস্ত। 


৩৩৬ নাট্যতত্বমীমাংস! 


রোমিও একজন শির্দোষ নায়ক । তাঁর ট্রাজেডি আঁসলে 4১816 02£৪ণ5 ০: 
60:86, 1 এই কারণেই হ্ামলেটের বা ওথেলোর রস এবং রোযিও-ুিয়েটেব 
রস শ্বাদে-গদ্ধে স্বতন্ত্র। | 

তারপর, আর এক রকমের নায়কও সম্ভব যে (525০0 05 চ্ে০ 16815 ) দুই 
আদর্শের দো-টানাঁয় পড়ে ক্ষতবিক্ষত হয় এবং শোচনীয় পরিণাম লাভ করে। এইসব 
চরিত্রে যে াণ01 0৫100500001) 0 2৭110" থাকে তার প্রকৃতি ভিন্ন । এইপব 
ক্ষেত্রে দোঁধকে ঠিক দোঁষ বলে শিন্দা করা যায় না-_নায়ক «15 2০৩] %/1৮ ০ 
8166109.61559 1610061 0£ 10101) 15 1)011গ 192, 70000: চ71)101) 0179 
1201:9501769 611০ 70০0৬7210৫6 ০0000010065 20 184) 250 0০ 00) 00০ 
0০০৮6] 0 0859100 8100 6100001090৮ 1১ 

আর এক শ্রেণীর নায়কও দেখ! যায়__মার দোষের দায়িত্ব তার নিজের নয়--দায়িত 
পরিবেশের বা! অবস্থার । যদিও আপাতদৃষ্টিতে এই শ্রেণীর নায়ক--. 94601515107 
01 6116 ড/7:01015 8০010 0109190661--তবু কুকর্মের জন্ত আমর! তাকে সম্প্‌ রন 
দায়ী করতে পারিনে এবং কুকর্মের মধ্যেও সে 1:21228175 10095 2150 [00115- 
9001071২ মোটকথ' দাঁড়াচ্ছে এই যে অধ্যাপক নিকলও স্বীকার করেছেন-_নির্দোষ 
নায়ক সম্ভব এবং নায়কের নিজের দোধেই যে পতন ঘটবে একথ! সব ক্ষেত্রে 
সত্য নয়। 

এই প্রসঙ্গেই চিত্রের সক্রিয্ুতা নিজ্র্রিয়তার প্রশ্নটি আলোচন! কর! যেতে 
পারে। কারণ আগের প্রশ্নের সঙ্গে এই প্রশ্নটির নিগুঢ যোগ রয়েছে। এরিম্টটলের 
পোয়েটিকস্‌ গ্রন্থে এই বিষয়ে কোন প্রতাক্ষ সিদ্ধান্ত না থাকলেও, সমালোচকরা 
এরিস্টটল-কৃত নাট্যসংজ্ঞা থেকে অন্ুিদ্ধান্ত করতে চেষ্টা করেছেন-_-40175” বা 
41০011)5 কথাটি মধ্যেই নায়কের 9০6%1'এর শর্ত নিহিত আছে এবং নায়কের 
ভাগ্য-বিপর্যয়ের নিমিত্ত কারণ হিসাবে 0] 01 2:11 থাকবে এ সিদ্ধান্তের ও 
তাৎপর্য এ একই । এই অনুমান সর্বাংশে পত্য কি ন! বিচার করে দেখা দরকার এবং 
তা করতে হলে এরিস্টটলের বক্তব্য চোখের সামনে রাখতে হবে| নাটকের এবং 
শাঁয়কের লক্ষণ নির্দেশ করার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন: 

(১) 176 1095 01695200211 1015 9081806015 25 12)772 270 17,072 
091016 %5. | 

(২) ****** 10010906 021:50105 20177)£ 2770 02774, _ 

৩) [7009১ 50036 595, 61) 1081002 0% 018079) 19 £152া) 63 980) 
[00901705 8.5 7612785982£21£ 20%50%. 

(৪8) £৯০6101 1021165 7021:50081 8521065 1)0 10606558171] 0339399*, 


4 


০ম 


১ রাসিনের ট্রাজেডি এৰং ড্াইডেনের-হিরোয়িক ট্র্যাজেডি-দৃষ্টান্ত। 
২ শিলারের-দি রবার (ডাকাতি) দৃষ্টাস্ত। 


শ্রেণীপরিচয় ৩৩৭ 


০276৪10 0156120052 002110625 0000 01 01781806221] 000021)0-*-*, 
৪10 010 8০610105 2£91]) 91] 5000395 0: 0911010 067001703. 

(৫) 07975505152 11010960102) 006 0৫6 0012) 7006 01 212 80610) 
8170 01 116১ 2100 116৩ 00151565 11) 20000 000 15 00৫ 15 2 10010 ০0: 
200107)--**** 

(৬) 19590 15 01762 17016761010 0 210 2061010 000. 06 016 205 
17791101গ 9101) 2. ৮12৮ 00 200102. 

(৭) 1171)01০ 1:6101175) (10০0) 010০ 01021700661 17001০01013 ০ 
/০স060/25--01096 04 8. 10810. আ1)0 15006 022100170206]15£09090 2180 103, 
561 দ/1)050 00150160100 15 10100062008 006 05 ৮1০6 ০002012৮105, 
00605 50076 017:01 01 70110. 

আপাতদৃষ্টিতে দেখলে একথা অবশ্ই মনে হবে যে এরিন্টটল একমাত্র 9০1৮০ 
210'র কথাই_যে সমস্ত ব্যক্তি ০626 হান 00172" তাঁদেব %০00]কেই 
উপস্থাপিত করতে বলেছেন-_ক্রিয়াশীল ব্যক্তির রূপ (2601 7101015 716 ৪ 
1০৬ 60 2০610) অন্থকরণ করতে বলেছেন । বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির নায়কের 
তো! ০াট্ ০0 2:01] থাকতেই হবে অর্থাৎ উ)াঁজেডি ঘটবে নাঁয়কেরই চারিত্রিক 
ক্রট-বিচ্যুতির ফলে-_-কোন ভুল কাজ বা ছূর্বল আচরণের কলে। কিন্ধু একটু তলিয়ে 
এবং খুঁটিয়ে দেখলে দেখা যাবে যে 20608 20৭ 0011009 50101] ৪. 516৬7 00 
206101» প্রভৃতি কথা সাধারণভাবে ব্যবহার করেছেন নাটকের দৃশ্ব-ধিতার বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করবার জন্তই। নাটকের প্রত্যেকট পাত্রপাতীই 2০607; 2170 00175? 
এটাই তাই বক্তব্য এবং তাঁর মতে সব চরিত্রই এই অর্থে ক্রিয়াশীল কারণ যে চরিত্র 
12০61736 2190 00916? নয়) তা নাটকীয় নয়। আর একট! কথাও তাঁববার আছে। 
০6778, এবং ৭0108, ছুটি ভিন্ন শব্দ এবং নিশ্চয়ই ভিন্ন অর্থেই ব্যবহৃত । ছুটি শব্দ 
সমার্থক হলে নিশ্চয়ই এরিন্টটল এরূপ ব্যবহার করতেন না। সুতরাং মূল কথাটি 
150750105 206106 200. 00176 নাটকীয় বৃত্তের স্বরূপটিকে সংকেতিত করছে-_ 
বলতে চাইছে নাটকে একাধিক ব্যক্তির নানারূপ ক্রি়া-প্রতিক্রিয়া দেখতে পাঁই কেউ 
0015)8 কেউ ৪০106 অর্থাৎ ০0108-এর প্রতিক্রিয়। দেখায় কেউ 2০9০5, কেউ বা! 
550015)1 ট্র্যাজেডি নায়কের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে এরিস্টটল ইঙ্গিতে এই ছুই 
ধরনের চরিত্রের কথাই বলেছেন। তাঁর ৪00 00১০5 170 17956. 00176 0: 
50102120 50126617106 021001919) উক্তিটি লক্ষণীয়--1)0ড০ 00176 0190167:90”- 
£0016 01517091607 ই---০00150 21905006150” নয় । 

এই উক্তিটি করার জময়ে এরিস্টটলের মনে নিশ্চয়ই "ট্রোজাঁন উইমেন", ফিলকটিটিস, 
প্রমিথিউস্‌ বাউগড প্রভৃতি নাটকের কথ! জেগেছিল, দেখেছিলেন__-৭0106-11610 
ছাড়াও 94061105177 নিয়ে লেখ! হয়েছে। বস্ততঃ লোকবৃত্তও এই ছুই ধরনের 
ব্যক্তির সম্পর্ক-সংঘর্ষে গড়ে উঠে থাকে । পরিস্থিতির সামনে দাঁড়িয়ে সব লোক একই 


নাট্যতত্বমীমাংসা [২২] 


৩৩৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


ভাবে আচরণ করে নাঁ, করতে পারে না এবং পারে না বলেই ভাল ব1 মন্দ পরিণাম 
ঘটে। অতএব এ অনুমান কর! সঙ্গত হবে না যে এরিস্টটল একমাত্র 1০৮৮০ 
1)০10,-কেই হিরো” বলেছেন_ এবং যাঁরা বাধার বিরুদ্ধে শারীরিক বল প্রয়োগ 
করতে অসমর্থ হয়ে শুধু মানসিক প্রতিক্রিয়ায় তাদের নিক্ষপ প্রতিরোধ ব্যক্ত করেছে 
তাদের তিনি অপাউক্তেয় করেছেন। তারপর, নাঁয়কের ভাগ্যবিপর্ষয়ের মুলে যে 
52007 0£ £81105, থাকার কধা তিনি বলেছেন তাতে শুধু এই সিদ্ধান্তই করা যায় 
যে চরিত্রের পতনে তার নিজেরও কিছুটা দায়িত্ব থাকে । কিন্ত দায়িত্ব থাকলেই যে 
উদ্যমশীল হতেই হবে এমন কোন কথ! হতে পারে না। অবশ্য ভুল করাকে ব! 
স্বভাবগত ক্রটিজনিত কোন আচরণকে উদ্ভম ব! ক্রিয়া হিসাবে গ্রহণ করলে ্বতন্ 
কথ!। কারণ তখন 2০610) বা! ৪০6৬০15০95 শব্দের অর্থ খুবই ব্যাপক হয়ে দাড়ায় 
2০:10. বলতে তখন আর শু দৃঢ় সংকল্প ও সংকল্প সাধনের এঁকাস্তিক চেষ্টাই বোঝায় 
না, বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিত্রের যে কোনরূপ ক্রিয়া বা প্রতিক্রিয়াকে বোঝায় । 
নৃতরাঁং 50:0£ 07 05৪115"র উপরে দাড়িয়ে একমাত্র সক্রিয় নাঁয়কেরই পক্ষে যুক্তি 
দেওয়। চলে না। 

সে যাই হোক, এরিপ্টটলের পোয়েটিকৃন গ্রন্থে এমন কোন সিদ্ধান্ত পাওয়! যাঁয় না 
যাতে ট্র্যাজিক চরিত্রকে সর্বক্ষেত্রে উদ্যমশীল হতে হবে--এ কথা স্পষ্ট করে বল! 
হয়েছে । বরং এই অন্ুমানই জঙ্গত যে ট্র্যাজেডির চরিজ সক্রিয় (00128 
90100800106 6900151০ ) এবং নিক্ষিয় (571901106 50100600106 €61:0916 ) ছুই 
'শ্রেণীরই হতে পারে। 

আগেই দেখা গেছে-_-শেকৃদপীরীয় ট্র্যাজেডির আলোচনা প্রসঙ্গে সমালোচক 
ব্রাডলে নির্দোষ নায়কের সন্তাবনা স্বীকার করেছেন_ন্বীকার করেছেন এমন 
ট্রযাজেডিও সম্ভব যেখানে ভাগ্যবিপর্যয়ের কারণ চরিত্রের কোন তুল-ভ্রাস্তি ব৷ 
চারিত্রিক ক্রটি-বিচ্যুতি নয়-_কারণ অুষ্টের চক্রান্ত ও মার। বল! বাহুল্য এই ধরনের 
ট্র্যাজেডিতে চরিত্রই নিয়তি নয় অর্থাৎ নায়ক ৪.০০%০ বলতে সাধারণতঃ য। বোঝায় ত। 
হতে পারে না। এই সব চরিত্র যে 10012 ৪০6৪৭ 9000 0782. ০005. এ কথ! 
স্বীকার করতেই হবে। আমর! দেখি জন স্মার্ট মহাশয় %017002170 1১210র 
পক্ষে সব চেয়ে জোরালো! ওকালতি করেছেন এবং অধ্যাপক নিকলকেও 72.1553 
1১০7০ ম্বীকার করতে বাধ্য করেছেন। জন ম্মার্টের 41700206 1)০1০,দের বিশ্লেষণ 
করলে আমর! দেখতে পাব এরা নিয়তির অথব! পরিবেশের চাপে নিষ্পেষিত, অপরের 
পাপাচরণের ধাকায় দুঃখছুর্ঘশার আবর্তে পতিত, পরিস্থিতির বিরুদ্ধে দাড়াতে অশক্ত, 
তাই আত্মগীড়নে গীড়িত-_অন্তর্ধাহে দগ্ধ। বাইরে নিক্ষিয় বটে কিন্তু অন্তরে বিক্ষুব্ধ ব1 
বিশুফ। প্রত্যেক ট্রযাজেডিতেই %০৪001010. 2£21056 ০81817165 থাকা চাই--এ 
কথ! যদি সত্য হয়, তবে এদের £০2০6101- শ্মার্টের নিজেরই ভাষায় 4 :580610 1 
€13. 1010 16591£ অর্থাৎ মানসিক প্রতিক্রিয়া মাত্র। অবশ্য কোন অবস্থায় 
45821210105 218৭ 982116,- ট্র্যাজিক হবে স্মার্ট তা ব্যাখ্যা করে বলেছেন-- 


শ্রেণীপরিচয় ৩৩৯ 


030৮ 00616 15 200 2০021 058০0515200 5000116 89115 002 
8. 06150 0£ ০৪810 1780016) ৮7100 20091 16 ৮5101) 10016 ৮৮:০0০1)90 
5111)1015515218255, 16 15 7016521)6 0015 7060 (17016 15 50106017106 0: 
£16907955 2100 50:215601 1 10170 ০৬1 16 16 06. 0015 2. 10007612621 
2182165 01 11850180101) 0৫605611076 2100 22015551017 ০8175151217) 
1025 0150 8180. ৪100৮6 17170517, 

মোট কথ! এই যে %0180061 17০:0, বাহত নিক্ষিয় বটে কিন্ত দুর্বল চিত্ত নয়) 
পরিবেশের কাছে তারা শেষপর্যস্ত আত্মসমর্পণ করে বটে কিন্তু সেই আত্মসমর্পণে তার 
হীনতার চেয়ে মহত্বের বা! চরিত্রনিষ্ঠার দিকটাই বেশী ফুটে ওঠে। 

অধ্যাপক নিকল মহাশয়ও ন্বীকার করেছেন ট্র্যাজেডির নায়ক ৪০65৫ 
অথবা 179০615০ হতে পারে ।১ সঙ্ছিয় নায়ক যেমন ওরিষ্টিস, ম্যাঁকবেখ প্রভৃতি 
আর নিদ্ষিয় নায়ক রাজ! লীয়র প্রভৃতি, যাঁরা--172016 51160 25811950132 
51701)176 অবশ্ত অধ্যাপক নিকল দুর্বল ব1 দীন নায়ক-নায়িকার পক্ষপাতী নন কারণ 
দুর্বল-চিত্ত নায়ক নায়িক1 দিয়ে খাঁটি ট্র্যাজেডির কড়া আমেজ (50:215655 ০৫ 10)216255) 
স্্টি কর! যাঁয় না । চরিত্র 2০6৮০ বা! 1790০0৮০ যে ধরনেরই হোক না কেন তার 
মধ্যে উদ্দীপনা, চারিত্রিক দৃঢ়তা ও আবেগদীপ্তি থাকা চাই-ই চাই। 

পরবর্তীকালে 17806%2 16:০9 নিয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন৷ হয়েছে। 
সমালোচকরা অতি আধুনিক নাটক বিশ্লেষণ করে দেখাতে চেষ্টা করেছেন-_-অতি 
আধুনিক কোন্‌ কোন্‌ ট্র্যাজেডিতে নায়কের ইচ্ছার বা! সংকল্ের দৃঢ়তা একটুও নেই) 
তার “ড7111--090:15০0--পরিবেশের ধাক্কার আঘাতে এবং অসহা চাপের নিশম্পেষণে 
তার অন্তর শুকিয়ে গেছে। এদের ট্র্যাজেডি--10106 50216617106 65171915,এর 
ট্র্যাজেডি নয়) 506101106 50106015176 62101৮1০এর ট্যাজেডি__আত্মবিস্বতির মধ্যে 
আত্মরক্ষার নিরুপায় চেষ্টার ট্র্যাজেডি । 

এ পর্যন্ত যে আলোচন! হয়েছে ত। থেকে আমর! এ সিদ্ধান্তে অবশ্ঠই পৌঁছতে 
পারি যে ট্র্যাজেডি বিচারে নায়কের বংশ বা দোঁষগুণ বা সক্ষিয়তা নিক্ষিয়তা বিচার 
বড় কথ! নয়; বড় কথা।-ট্র্যাজেডিবোঁধের মাত! (79610 10011555102) । ট্র্যাজ্েডি- 
বোধ ঠিক থাকলে, আর কোন আপন্তিই টিকতে পারে না- নায়কের বংশমর্ষাদা দোষের 
বা গুণের মাত্রা, সক্কিয়তার ব1 নিক্ষিয়তার মাত্র। নিয়ে চুলচের! বিচারের কোন 
প্রয়োজন নেই। ট্র্যাজেডিবোধই লক্ষ্য আর সবই উপলক্ষ্য-_-লক্ষ্যে পৌছাবার 
উপায়মান্র। উপায় সম্বন্ধে যত সুত্র কর! হইয়াছে সবই উপেয়ের (এক্ষেত্রে ট্র্যাজেডি 
সংবিদ ) দিকে লক্ষ্য রেখেই করা হয়েছে এবং সাধারণ নিয়ম হিসাবেই কর! 





7০05020 612010 99501] 5%7306105 03079 219 ৮৮০ 501: 011671776 095161012 
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নাট্যতস্বমীমাংসা 


হয়েছে। নিয়মের প্রতি অত্যাঁসক্তি দেখিয়ে সত্যকে অস্বীকার করা--নিশ্চয়ই 
নিবুদ্ধিতা। 

ট্র্যাজেডির নায়ক আলোচনায় নায়কের বংশমর্ধাদা, দোষ, গুণ এবং সক্ষিয়তা বা 
নিক্কিয়তা আলোচনাই মুখ্য বটে কিন্ত আরে কয়েকটি গৌণ জিজ্ঞাসারও স্থান আছে। 
সেই জিজ্ঞাসাগুলি এই :-- 

(ক) একই নাটকে দুজন নায়ক (110 11210 ) সম্ভব কি না? 

(খ) নায়কহীন নাটক (770:01255 0৪5০5 ) হতে পারে কি না? 

অধ্যাপক এলারডাইম নিকল ট্র্যাজেডির নায়ক পরিচ্ছেদে এই ছুটি বিষয়ে 
উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। টুইন হিরো” জঙ্বদ্ধে তার বক্তব্য এই যে কোন 
কোন নাটকে বিশেষ করে এলিজাবেখীয় যুগের নাটকে দেখা যায়--নায়ক একজন নয় 
দুজন এবং নায়কের রস উভয়ের ব্যক্তিত্বের ছন্দের ফলে স্থষ্ট হয়, দৃষ্টান্ত ওথেলে! নাটক। 
নায়ক শুধু ওথেলো নহে, ইয়াগৌঁও অন্যতম নাঁয়ক। তারপর “হিরোলেস ট্র্যাজেডি, 
স্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন-_সাম্প্রতিককালে নতুন ধরনের এক প্রকার 
ট্র্যাজেডি সাহিত্য শ্বষ্ট হয়েছে-_এই শ্রেণীর নাটকে (20. 269051012 2100 0০৮০1010- 
78011001002 50166 60 0:2£৭% ) কোন এক ব1 একাধিক ব্যক্তি ততখানি 
প্রাধান্য লাভ করে না যার জন্য তাঁকে ব! তাদেরকে আমর! নায়কের মরা দিতে 
পারি। দৃষটান্ত-_গল্স্ওয়া্দির স্টাইফ বা জা্টিম্‌ নাটক অথব! ওকেসি'র-দি সিলভার 
টেসি। এই সকল ট্র্যাজেডিতে ব্যক্তি বিশেষ একটি শ্রেণীর প্রতীক ব প্রতিনিধি হয়ে 
দেখ! দেয় এবং ব্যক্তির চেয়ে এ শ্রেণীরই ট্র্যাজেডি বিশেষভাবে ব্যক্ত হয় । 

এই জাতীয় নায়ক সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন” 06৪৫. 
17216 06 0112 17610 25107721215 70216 0 2. 0:210761090179 ৮715010 ০৮০1 
ড/10101)) 02115905100 12105 006 5120911 01 00 0073001 15 [06001191 (0 
06 07006177 ০5০ 

বিংশ শতাব্দীতে নাঁয়ক বিষয়ে যে সব সিদ্ধান্ত কর! হয়েছে এখানে তা সাজিয়ে 
গুছিয়ে দেওয়া যাক :-- ্‌ 

(ক) রাজ! বা! রাজবংশীয় বা উচ্চ বংশের ব্যক্তি যেমন ট্র্যাজেডির নায়ক হতে 
পারে তেমনি অতিসাধারণ ব্যক্তিও ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। 

(খ) নায়কের চরিত্রে বিচারবুদ্ধির ক্রুটি অথব! অন্তনিহিত দুর্বলতা-_-এক কথায় 
দোষ (9৬) থাকবেই এমন কোন কথ! নেই। সম্পূর্ণ নির্দোষ ব্যক্তিও ট্র্যাজেডির 
নায়ক হতে পারে। 

(গ) ট্র্যাজেডি নায়কের নৈতিক বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কোন হত্র বা নিয়ম বেধে 
দেওয়।! চলে ন।। অতিভালে। বা অতিমন্দ চরিতক্রও অবস্থাবিশেষে ট্র্যাজেডির নায়ক 
হতে পারে। : 

, *ঘ) ট্র্যাজেডি ভাগ্য বিপর্যয়ের ঘটনা এবং প্রতিকূল পরিস্থিতির বিরুদ্ধে নায়কের 
গ্রামের দৃশ্ঠ বটে কিন্তু নাঁয়ক ও পরিবেশের সংগ্রামের রূপ সবক্ষেত্র একরূপ হয় 
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না। কোন ক্ষেত্রে নায়ক সক্রিয় হয়ে পবিবেশের কাউকে আঘাত করে- আর্দি থেকে 
অন্ত পর্যন্ত দেহে মনে উগ্যমশীল থাকে, কোন ক্ষেত্রে পরিবেশই সক্রিয় হয়ে নায়ককে 
আক্রমণ করে, নিরুপায় ও নিক্রিয় করে ফেলে এবং শোচনীয় পরিণামে পৌছে দেয়। 
মোটকথ।, নায়ক সক্রিয় ও নিক্ষিয় দুই শ্রেণীরই হতে পারে এবং মিশ্রজাতীয়ও 
হতে পারে। 

(উ) ট্র্যাজেডিতে নায়ক সাধারণতঃ একজনই (009 51081 00:50 ) হয়ে 
থাকে, তবে বিশেষ ক্ষেত্রে হুজনও নায়ক হতে পারে। 

(চ) কোন কোন ট্র্যাজেডিতে কোন একজন ব! দুজন নায়ক ন| হয়ে বিশেষ একটি 
শ্রেণী (০1853) নায়কের স্থান অধিকার করতে পারে। অর্থাৎ কোন কোন ট্র্যাজেডিতে 
-_ব্যক্তিবিশেষের ট্র্যাজেডি রূপ ন! দিয়ে, একটা! শ্রেণীর বা! জনসাধারণের ট্র্যাজেডি 
দেখানে। হয়ে থাকে । এই সব নাটকে-_নায়ক হচ্ছে--519$9, অথবা 10835 1 

(জ) নায়কের প্রকৃতি অনুসারে ছন্দের প্রকৃতি ভিন্ন হয়। নায়ক সক্রিয় হলে 
“[২151106 00131106 সম্ভব হয় এবং নায়ক নিক্ফিয় হলে--০009101 59610, হয়ে 
পড়ে। তাঁরপর ক্ষেত্রবিশেষে নায়ক বহিদ্বন্প্রধান অথব। অন্তদ্বন্দপ্রধান হতে পারে । 
বহিস্বন্প্রধান চরিত্র ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে শা_এমন কোন কথা নেই__ 
বহিদ্বন্দের ফলেও ব্যক্তি জীবনে এমন শোচনীয় পরিণাম ঘটতে পারে যা! আমাদের 
কাছে ট্র্যাজিক বলেই মনে হয় বা ট্র্যাজেভিবোধ জাগিয়ে দিতে সক্ষম । 

এবার নায়ক সম্বন্ধে মীমাংসায় প্রবৃত্ত হওয়। যাক। 

নায়কের বংশমর্ধাদার প্রশ্ন এবং নৈতিকমানের প্ররপ্ন নিয়ে একটু আগেই যে 
আলোচনা কর! হয়েছে তাতেই সিদ্ধান্ত স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

এ কথ! ব্যাখা! করেই বল! হয়েছে যে নায়কের বংশমর্ষাদার প্রশ্নটি এককালে 
যত গুরুত্ব পেয়েছিল, আজ আঁর তা! পায় ন| এবং পায় না এই কারণেই যে সমাজ 
বিবর্তনের ফলে তথা গণতন্ত্রের এবং সমাজতন্ত্রের আদর্শ স্বীকৃত ও গৃহীত হওয়ার ফলে 
আজ সাধারণ ব্যক্তির জীবনও উপযুক্ত মর্ধাদা লাভ করেছে--রাজার মুকুটমণি থেকে 
সরে এসে সামাজিক দৃষ্টির আলোক আজ কৃষক মজুর এমন কি পথের ভিখারীর জীর্ণ 
দেহের উপরেও এমে পড়েছে। কোনে! শৃদ্রের ব্যথাই আজ ক্ষুদ্র বা তুচ্ছ নয়। 
ব্যক্তিত্বের বিশ্ময়কর জটিলতা! দ্বন্দ এবং শোচনীয় পরিণতি যে কোন স্তরের ব্যক্তির 
মধ্যেই সম্ভব এবং তা সামাঁজিকের শোচনার বস্তব। স্থতরাং নায়কের বংশমর্যাদার 
হিসেব ট্র্যাজেডি বিচারে অপরিহার্য কোন ব্যাপার নয়। 

দ্বিতীয়তঃ, নৈতিক মানের প্রশ্ন__নায়কের পোঁধ-গুণের মাত্রার প্রশ্ন সম্বদ্ধেও 
বিস্তারিত আলোচনা কর! হয়েছে । এই সমালোচনায়, এরিস্টটলের 'অতিভালো? ও 
“অতিমন্দ' এই দুই অতিতকোটিক চরিত্রের যোগ্যত। বিচার কর হয়েছে এবং এরিস্টটলের 
স্তত্র খণ্ডন করার চেষ্টা হয়েছে । আমি দেখাতে চেয়েছি যে এরিস্টটল “অতিভালে।, 
এবং “অতিমন্দ চরিত্র বর্জনীয় বলে মনে করেছেন একমাত্র রসের (015 01: 1০2) 
দিকে লক্ষ্য রেখেই এবং এঁ ছুই অতিকোর্টিক চরিত্রের যে পরোক্ষ সংজ্ঞ। দিয়েছেন 
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তাতে তার বুত্র প্রায় অকাট্যুই থেকে যায়। জন স্মার্ট এরিস্টটলের হ্ুত্রটিকে ব্যাখ্যা না 
করেই অর্থাৎ কি অর্থে তিনি শব্দটি প্রয়োগ করেছেন তা! না বিচার করেই এরিস্টটলের 
সিদ্ধান্তকে অচল বলে ঘোষণ! করেছেন। বাস্তবিকই, “1৮"ই যদি হয় নিয়ামক, 
তাহলে যে চরিত্র 49165 উদ্রেক করে না সে কিছুতেই নায়ক হওয়ার যোগ্যতা অর্জন 
করে নাঁ। এরিস্টটলের হ্ত্রান্ুসারে যে 0৫65 উদ্রেক করে সে “অতিভালো” বা 
“অতিমন্দ' নয়। এই দিক থেকে দেখলে এরিস্টটলের স্থত্রটি অনেক ভূল বোঝাবুঝির 
অবকাশ সৃষ্টি করেছে। 

এরিন্টটল স্তায়তঃ সমর্থনযোগ্য, তবে খুব সুনির্দিষ্টভাবে 'অতিভালো” ব! “অতিমন্দের 
সংজ্ঞ। না দেওয়ায় সমালোচকেরা মনগড়া বা প্রচলিত “অতিভালো” বা “অতিমন্দ'-এর 
ধারণ নিয়ে বিচার করতে গিয়ে অনেক অবিচার করেছেন । ট্র্যাজেডি সংবিদের 
কষ্টিপাথরে যাচাই করে তারা চরিত্রের বাহিক আচরণকেই বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন! 
অমুক চরিজর %০০ &০০৭ অতএব তার ট্র্যাজেভি হতে পারে না; অমুক চরিত্র 4০০ 
7৪৭ অতএব সে ট্র্যাজেডির নায়ক হতেই পারে না-_-এইভাবে এরিস্টটলের স্যত্রের 
অপপ্রয়োগ হয়েছে। সে যাই হোক, জন স্মার্ট মহাশয় “অতিভালো+র পক্ষে যে ওকালতি 
করেছেন তা অবশ্ঠ উল্লেখযোগ্য এবং বিচার্ধও বটে। তিনি প্রথমেই, যে যুক্তির 
ভিত্তির উপরে ফঁড়িয়ে এরিস্টটল অতিভালোকে বাদ দিয়েছেন, সেই যুক্তিকেই 
আক্রমণ করেছেন, সিদ্ধান্ত করেছেন--অতিভালোর ভাগ্যবিপর্যয় দেখে আমর! 
মর্মে আঘাত (শক) পাইনে-_করুণার্জই হুই। স্থতরাং এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত নিশ্চয়ই 
ভুল। এরিস্টটলের পক্ষে যে কথ! বলার আছে তা আগেই বল! হয়েছে; এখানে শ্ধু 
এইটুকু যোগ করতে চাই যে, এরিস্টটল অতিভালো! বলতে বোধহয় এমন একটি আদর্শ 
চরিত্র কল্পনা করেছেন ষার ভাগ্যবিপয়ে আমাদের মনে বিধাতার বিধান সগ্থন্ধে 
প্রশ্ন ও সন্দেহ জাগে-নৈতিক জীবনের ভিত্তি ধনে যেতে দেখে মন আস্থাশূন্য 
হয়ে আত্যস্তিক পীড়া বোধ করে--মনের সমবেদনার অবস্থ। ঘুচে গিয়ে একটা 
আশ্থাহীন অস্বস্তিকর, ক্ষুব্ধ অভিযোগের যন্ত্রণাদায়ক অবস্থা দেখা দেয়। এই 
অবস্থাটিকেই এরিস্টটল বলেছেন-_3109০1511। আমার মনে হয়-এমন একটি 
অবস্থা মনের পক্ষে অসম্ভব নয় এবং সেই দ্দিক থেকে বিচাঁর করলে এরিস্টটলের “আদর্শ 
অতিভালো"র অস্তিত্ব স্যায়তঃ মিথ্যা নয়। ন্যায়তঃ বলছি এই কারণে যে এ অবস্থার 
এক চুল নীচুতেই শোচনার স্তর এবং মন ম্বাভাবিক গতিতেই এ স্তরে নেমে আসতে 
চায় এবং এসে থাকেও। জন ম্মার্টের জোর এখানেই । 

তবে “অতিমন্দের' ক্ষেত্রে এরিস্টটলের স্ুত্রকে সম্প্রারিত করবার বিশেষ প্রয়োজন 
নেই। কারণ অত্িমন্দ বলতে সেই চরিত্রকেই বোঝায় যার ভাগ্যবিপর্ধয় দুখ-ছুর্দশা ও 
পরিণতি আমাদের মধ্যে কোনরূপ শোচনা ও আতঙ্ক জাগায় না। অর্থাৎ যে চরিত্র 
সর্বতোভাবে নিগুপণ-_-যার এমন কোন কাম্য গুণ ( দেহের, মন্তিফের বা হৃদয়ের ) নেই 
বা ধবানুষ, মানুষহিসেবে কামনা করতে চায়__যার কোন সামাজিক মূল্য বা উপযোগিতা 
আছে। তবে কেউ বদি এমন কথ! তোলেন যে এরিস্টটলের গুণ-বিচারে দেহের ব1 
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মস্তিষ্কের গুণকে গুণের মধ্যে ধর! হয়নি, গুণ বলতে শুধু নৈতিক বা! হৃদয়ের গুণকেই ধরা 
হয়েছে তাহলে অবশ্ঠ স্থত্রটির উপধারাকে একটু সম্প্রণারিত করতে হবে। তবে 
মূল সুত্রের পরিবর্তন করার কোন প্রয়োজন দেখ। দেয়নি-_এ কথা জোরের সঙ্গেই 
বলা চলে। 

তৃতীয়তঃ সক্রিয়তা-নিক্ষিয়তাঁর প্রশ্ন সন্বদ্ষেও বিস্তারিত আলোচন| কর! হয়েছে । 
আমি দেখাতে চেয়েছি লোকবৃত্তের রূপ যত রকমের হতে পারে নাটকে তত রকমের 
বৃন্ত এবং নায়ক-নায়িক! সম্ভব । সমস্ত বৃত্তকে আমরা মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ 
করতে পারি-এক শ্রেণীতে আছে সেই বৃত্ত যাতে নায়ক শিজের সঙ্কল্প ও চেষ্টা ছার! 
নিজের ভাগ্যবিধাতা হয়ে উঠে-_লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সদাজাগ্রত হচ্ছে। শক্তি 
নিয়ে পৃর্ণোগ্চমে এগিয়ে যাওয়ার চেষ্টা করে এবং শেষ পর্যন্ত কোন এক পরিণামে 
পৌছয়। এদেরই সাধারণতঃ সক্রিয় নায়ক বলা হয়। অন্ত শ্রেণীতে আছে সেই 
বৃত্ত যেখানে নায়ক স্বভাব ছুর্বলতাঁর জন্ত বাঁ কোন আদর্শকে আকড়ে থাকার অগ্ 
দুবৃত্তের হাতে লাঞ্চিত হয়-_যড়যন্ত্রে নিষ্পেষিত হয় এবং শোচনীয় পরিণতি লাভ করে। 
এই শ্রেণীর নাঁয়ক-নায়িকাঁকে আমরা সাধারণতঃ নিক্ষিয় বলে থাকি। আপাতদৃষ্টিতে 
দেখপে প্রথম শ্রেণীকে সক্রিয় এবং দ্বিতীয় শ্রেণীকে নিক্ষিয় বলে মনে হওয়! শ্বাতাবিক। 
কিন্ত একটু তলিয়ে দেখলেই দেখ! যাবে যে “ক্রিয়া" (০০010 ) কথাটির তাৎপ 
সম্যক উপলব্ধি করতে ন। পারার জন্যই নিশ্টে্ট ব্যক্তিকে আমরা “নিক্ষিয় আখ্যা দিয়ে 
থাকি। নাটকে “ক্রিয়া” শব্দটি একটু বিশেষ অর্থেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে এবং সেই অথে 
ক্রিয়। পাত্র-পাত্রীদের শারীরিক, মানসিক ও বাচনিক সমস্ত রকম আচরণ । অর্থাৎ 
ক্রিয়া বলতে শ্বধু শারীরিক আচরণ ব। পরিস্থিতি স্ষ্টির ক্ষমত! বা পরিবেশকে স্বনিয়ন্ত্রণে 
আনার ক্ষমতাই বোঝায় না, মনন-অন্ুভবন এমন কি মননশক্তির, অন্চুভবশক্তির-_ 
অতাবজনিত জড়তাঁও চরিত্রের আচরণ তথ! ক্রিয়া হতে পারে । মোট কথা এই 
যে ক্রিয়া বলতে নাটকীয় পাত্র-পাত্রীর আচরণ বোঝায় এবং সেই আচরণ যত রূণে 
ব্যক্ত হতে পারে ত্রিয়ারও তত রূপ সম্ভব। বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিতের 
ক্রিয্া-প্রতিক্রিয়ার রূপ বিভিন্ন রকমের হতে পারে__চরিত্র উদ্যোগী হতে পারে, আবার 
নিশ্টেষ্ট ও হতে পারে 7; কোথাও দুঃখ দিতে পারে, কোথাও ছুঃখ বুক পেতে নিতেও 
পারে; কোথাও বাধার বিরুদ্ধে রুখে দাড়াতে পারে, কোথাও ব1 মর্মাহত হয়ে সমস্ত 
চেষ্ট1! ছেড়ে দিয়ে দাকণ অভিমানে আত্মপীড়নের পথ বেছে নিতে পারে। সংস্কৃত 
সাহিত্য শাস্ত্র ধার! পড়েছেন তারা বুঝতে পারবেন_যত রকম সঞ্চারী ভাব আছে 
তাদের সব কয়টিই “ক্রিয়া” এবং তাতে মানুষের সমস্ত রকম আচরণই পরিপংখ্যাত, 
হয়েছে। নিদ্রা, চিন্তা, জড়তা, ব্যাধি, মৃত্ত্ু প্রভৃতি সব অবস্থাই “ভাব” তথা ক্রিয়াও 
বটে। দর্শকের চোখে--সচেষই্ট বা নিশ্েই চরিত্র খাকতে পারে, সক্রিয় বা নিক্ষিয় 
চরিজ্র নেই, কারণ চরিত্র যতক্ষণ চরিত্র ততক্ষণ ক্রিয়াময়--ততক্ষণ তার দেহ বা মন 
ব! ক্রিয়া করবেই। দর্শকের কাছে গরকৃত নিক্ষিয় চরিত্র সেই যে পরিস্থিতি বহির্ভূত 
হয়ে পড়েছে-_যাঁর আচরণের সঙ্গে পরিস্থিতির কোন যোগ নেই। 


৩৪৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


মনে রাখা দরকার--:8061019১ 6580)10, বা 0৪610 যাই হোক ন! কেন 
তা 2০৫০2ই বটে এবং ত। ০6102" বলেই নাটকীয় (0192200)। তারপর 
তথাকথিত নিক্ষিয় নাঁয়ক নিয়ে যখন বড় বড় ট্রটাজেডি লেখা সম্ভব হয়েছে তখন 
সক্রিয়তা শিক্ষি্নতার প্রগ্রকে এতথানি গুরুত্ব দেওয়] যুক্তিযুক্ত বলে মনে হয় না। 
বড় জোর এইটুকুই বল! যায থে অগুক চরিত্র সক্রিয়, অধ্ুক চরিত্র নিক্ষিয় ধরনের। 
এর বেশী বলতে যাওয়।__নিক্ষিযুকে নায়কের মর্ধাদা দিতে আপত্তি করা-_ প্রতাক্ষবাধ 
না করে সম্ভব নয়। শেক্সপীয়রের 'রাজ! লীয়র নিশ্চয়ই ট্রাজেডি_অন্থতম বিখ্যাত 
ট্রাজেডি কিন্তু সব সমালোচকই বলেছেন_-লীয়র 48551505০9,এর নায়ক। 
ব্র্যাডলের বক্তব্য আগেই আমবা পেয়েছি । এই নাটকখানি সম্পর্কে মাক ভন 
ডোরেশ' মহাশয় বা বলেছেন_সেই কথাটি--7210 101019] 2০ 06 036 1১610 
15 1)15 01015 906) 010০ 16000110001 1৭ 005591017১৮, 2 100], 01019 20090 
8.60.1115+ 0172. 2001৮৩ )১ 0106 00305 01 010০ 0:800% 016 50101০0 1801701 
000 000৩৮ প্রায় সকলেরই কথ! এব” এই কথার তাৎপর্য এই যে তথাকথিত 
€১25১1%৫ 15219, ট্রণাজেডিব নায়ক হতে পারে । তথাকথিত বলছি এই জন্য যে 
আমার মতে-লীয়র নিশ্চেষ্ট হতে পাঁবেন- কোন লক্ষ্যে পৌছানোর জন্ত তিনি চেষ্টা 
না করতে পারেন কিন্ত তিনি নিক্ষেয় নন, কারণ তাঁর মানসিক বিক্ষোভ ও আতনাঁদ 
যে কোন শারীরিক ক্রিয়ার চেয়ে বেশী চিত্তাকর্ষক-_বেশী জোরালো! ক্রিয়া । ধার! 
সুক্ষদ্শা তার! অনেক আগেই ক্রিয়ার স্বরূপ বুঝতে পেরেছেন এব" ক্রিয়। বলতে শুধু 
শারীরিক ক্রিয়া! ব। উদ্ভমশীলতাকেই বোঝেননি। বহুকাল আগে ড্রাইডেন তার “আযান 
এসে অফ ড্রামাটিক পোয়েজি'তে যখন লেখেন--“০০15 21009610180 5035105 
012. ৫25151]) 2৮০15 102৬7 91001105 0551010 0100 00177 01 16) 15 721 01 
৪.00107 200 10001) 0172 101019502০০] জা 00110912 170601)1105 0 06 
৪০001 6111 819০5 50100 009 010৬/5---25 16 000 10010510100 ০12 120 
[0019 13010909115 61১০ 00065 0] 01218 0৩ 50061086101 119 17১০9৫৮--- 
তখন 2০০০:/এর প্ররুত স্বন্রপকেই ব্যাখ্যা করেন এবং অতি আধুশিক ধারণাঁকেই 
ভিন্ন ভাষায় ব্যক্ত করেন। সমালোচকর! জেনেশুনেও যে অনেক সময় “ক্রিয়া-লক্ষণ 
বিচারে ভুল করে থাকেন, তার কারণ, আমার মনে হয়, তার! তথাকথিত নিক্ষিয় 
নায়কের অগ্রগতির ( 607516107. ) রূপটির এবং নাটকের ০০৮ 4০6০:৮-টির দিকে 
লক্ষ রাখেন না। তা রাখলেই দেখতে পাওয়া যাবে নিক্ি়্ নায়কের মধ্যেও শোচনীয় 
পরিণামের ধিকে একটি ক্রমগতি রয়েছে, নিক্িয় নায়কের ব্যক্তিত্ব প্রবল পরিবেশের 
চাপে ধীরে ধারে বিশ্লি্ট হয়ে যাচ্ছে, নায়ক দেহ মনের শক্তি হারিয়ে ক্রমে অসাড় হয়ে 
উঠছে__-পরিবেশের আক্রমণ প্রতিহত করতে ন! পেবে-তিলে তিলে আত্মক্ষয় 
করেছে__অস্তর্দাহে জলে পুড়ে খাক হয়ে যাচ্ছে । পরিবেশের নাগপাশ বদ্ধনে আবদ্ধ 
হত্রে আর্তনাদ করতে কবে বিপত্তির আবতে তলিয়ে যাচ্ছে। শিক্ছিয় চরিজ্ঞের 
ক্রমপরিণতির এবং মানপিক অবস্থাগুলিও যে শক্রয়া, একথা বুঝতে ভুল করাতেই এই 


শ্রেনীপরিচয় ১ 


বিচার বিভ্রাট ঘটে থাকে । ভূলে গেলে চলবে না দর্শক যেমন ছন্দ দেখতে উৎস্থক 
থাকে, তেমনি ছন্দের পরিণাঁষও দেখতে চাঁয়। প্রমিথিউসের ট্র্যাজেডিতে বন্দী 
প্রমিথিউসের যন্থণার মর্মীস্তিক আর্তনাদের রূপই দর্শনীয়; 'লাউকুনে?র ট্রযাজেভিতে 
নাগপাশে বন্দী লাঁউকুনের অসহ্ যন্ত্রণা ও মর্মদাহের রূপ দর্শনীয়, 'ইডিপাস অআ্যাট 
কলোনান'এ 'অভিশপ্ত অন্ধ রাজ! ইডিপাসের ছুঃখ ছুর্শি। এবং কাতর বিলাপ প্রলাপই 
দর্শনীয়। 

ট্র্যাঙ্গেডিতে দর্শকরা নায়কের জয়ের পরে জয় দেখতে যায় না, দেখতে যায় 
পরিবেশের সঙ্গে জীবনের তীব্র দ্বন্দব এবং সেই দ্বন্দবে জীবনের শোচনীয় ছুঃখহর্তোগ 
শোচনীয় পরিণতির রূপটিকে। জীবনের এই দ্বন্দে, ব্যক্তি আক্রমণণীল যেমন হতে 
পারে, আবার আক্রান্তও হতে পারে; দুহাতে বাধা অপসারিত করে চলতে পারে 
আবার বাধার কাছে আত্মপমর্পণ করে বাধার চাপের তলে পিষ্ট হতে হতে ব্যক্তি" 
হিসাবে নিশ্চিহ্ন হয়ে যেতে পারে । প্রথম রূপটিই দর্শকর1 উৎস্থক হয়ে দেখে দ্বিতীয় 
ব্ূুপটি দেখাতে চাঁয় না-এমন কোন নজির নেই। অতএব, চরিত্রের সক্রিয়তা-_ 
নিক্ষিয়তার মাত্র! পরিমাপ করা, ট্র্যাজেডি-বিচারে অপবিহাধরূপে অত্যাবশ্তঠক একথা 
বল! যায় না। সর্বাগ্রে বিচাধ বাক্তির জীবনের ও পরিণতির যে রূপ আমর! দেখলাম 
তা ট্র্যাজেডিবোধ, যথেষ্ট পরিমাণে জাগিয়েছে কি ন!। তারপর বিচার্য--কোঁন ধরনের 
চরিত্র দিয়ে ত। জাঁগানে। হয়েছে-_সে চরিত্র উত্তম, মধ্যম অথব। অধম-কোন্‌, পর্যায়ে 
পড়ে-_-এবং দেই চরিত্র সক্রিয় অথবা নিক্ষিয়। 

চতুর্থতঃ, আলোচ্য ট্রযাজেডিতে একাধিক নায়ক সম্ভব কি না? এবং নায়কবিহীন 
ট্রাজেডি হতে পারে কি না । এই প্রশ্রের সমাধান করতে হলে প্রথমেই নায়ক'এর 
সংজ্ঞা নির্ধারণ করতে হবে এবং তদনুসারে মীমাংসায় উপনীত হতে হবে । অনেক 
ক্ষেত্রেই যে নায়ক নিরূপণে বিভ্রাট বাধে তার কারণ “নায়ক” সশ্বন্ধে সমালোচকের স্পষ্ট 
ধারণ। থাকে না বা! এমন কোন ধারণ! থাকে য। খুব যুক্তিলহ নয়। ম্ুতরাং প্রথমেই 
আমি নায়কের সংজ্ঞা নিরূপণের চেষ্টা করছি। 

প্রথমেই বলতে চাই__নায়কের সংজ্ঞা নির্ধারণে সংস্কৃত সাহিত্য শান্ম যতখানি 
নৈপুণ্য দেখিয়েছে, পাশ্চাত্য সাহিত্য শাস্্ ত1 দেখাতে পারেনি এবং তা পারেনি বলেই 
নায়ক (হিরো) নির্ধারণে পাশ্চাত্য সমালোচকরা অধিকতর বিভ্রান্তিতে পড়েছেন, 
অহনেকক্ষেত্রে প্রতিনায়ককে নায়কের মধাদ। দিয়েছেন । সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত্রের মতে 
কাব্য হচ্ছে রসাজ্মক বাক্য, প্রত্যেক কাব্যেই একটি অঙ্গীরস নিষ্পন্ন হয়ে থাকে এবং 
নায়ক হচ্ছে মেই যাকে অবলম্বন করে এ রসটি নিষ্পনন হয়।১ অর্থাৎ নায়ক হচ্ছে 
অঙ্গীরসের মুখ্য অবলম্বন বিভাঁব; নায়ককে যে প্রতিকূল শক্তির সঙ্গে দন্দ করতে হয় 
_-সেই প্রতিকূল শক্তির প্রতিনিধিস্থানীয় চরিত্র হচ্ছে “প্রতিনায়ক" ("অনেক ক্ষেত্রেই 
বীরোদ্ধতঃ পাপকারী ব্যসনী” )7 নায়কের “কিঞ্িগুণহীনঃ” সহায় হচ্ছে “গীঠমর্দগ। 


১ আলগ্বনং নায়কাদি স্তমাল্ব্য রসোদ্গমাৎ_ল হিত্যদপণ | 


০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


এক্ষেত্রে নাঁয়কবিচাঁরে ভুল হওয়ার সম্ভাবনা কম--নেই বললেই চলে। কারণ 
অঙ্গীরস নির্ধারণ করে নিয়ে তার অবলম্বন বিভাবটি আবিষ্কার করতে পারলেই, 
নায়ক নিরূপণ ব্যাপারটি সম্পন্ন করা যায়। তারপর প্রতিনায়ককে নিরূপণ করাও 
কষ্টনাধ্য ব্যাপার কিছু নয়। প্রতিনায়ক ব! পীঠমর্দ চরিত্রের যত ওঁজ্জল্যই থাক-_ 
যত ক্রিয়াশীলতাই থাক, নায়কের স্থান অধিকার করবার ক্ষমতা এদের কারোই নেই । 
কারণ নায়ক ছাড়! আর কেউই কার্ফলের স্বামী হতে পারে না।১ এই স্থত্রান্ুসারে 
নায়কবিচার করলে, পাশ্চাত্য সমালোচকর! নায়ক নির্ধারণ করতে গিয়ে যত বিভ্রাট 
বাধিয়েছেন তাঁর হাত এড়ানে। খুবই সহজ হবে । 

একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য পরিস্ফুট হবে। “ওথেলো। নাটকের নায়ক নির্ধারণ 
করতে গিয়ে পাশ্চাত্য সমালোচকরা! বেশ বিভ্রাট স্থষ্টট করেছেন। কেউ ইয়াগোকে 
কেউ ওথেলোকে, কেউ বা ওথেলে! ইয়াগে! দুজনকেই নায়ক বলেছেন। অধ্যাপক 
নিকল “টুইন হিরোর দৃষ্টান্ত দিতে ওথেলো৷ নাটকের উল্লেখ করেছেন এবং দেখাতে 
চেয়েছেন ওথেলে! এবং ইয়াগো! ছুজনেই নাঁয়কত্ব দাবি করতে পারে। যে যুক্তিতে 
তিনি এই সিদ্ধাস্ত করেছেন তার মধ্যেই মস্ত বড় একট! গলদ রয়েছে এবং সবচেয়ে 
বেশী করে রয়েছে নায়ক সম্পর্কে অস্পষ্ট বা উলটে! একট! ধারণা । এই উল্টো ধারণ! 
এই যে নায়ক সেই যে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণ করে--কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে যায় এবং 
দর্শকের মনে অনেকখানি স্থান জুড়ে থাকে__নিকলের নিজের ভাষায়_“71523 01১০ 
0106 01210 210 20002.505 10০2% 911 01০ 26061861010 0£ 0০ 0125”, 
এমন অনেক নায়ক দেখা যায় বটে যারা নিকলের ত্যত্রান্থুসারে কাজ করে থাকে, 
কিন্ত সব নায়ক যে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করে না, ওথেলো সম্পর্কে নিকলের উক্তি-- 
“[0001] 00০ 5০: 135 2০6) 0995 81030180015 1000510”--থেকেই বোঝা যায়। 
বল। বাহুল্য বিশেষ করে যে সব নাটকের নায়ক 0916 ৪০0০0 000 0001) 
8০0)" দেই সব নাটকে নায়ক ঘটনার বিধাতা ব! নিয়ন্তা হয় না। বরং প্রতি- 
'নায়ক ব1 প্রতিপক্ষরাই বেশী উদ্যমী ও ক্রিয়াতৎ্পর হয়ে থাকে । স্থতরাং শুধু 
ক্রিয়াতৎপরতাকে বা ঘটনানিয়ামকত্বকে নায়কের লক্ষণ বলে গণ্য করলে ভুল করাই 
হবে । রসের (100235107) ) মুখ্য অবলম্বন বিভাবকেই নায়ক হিসাবে গণ্য করা 
উচিত এবং সেই হিসাবে ওখেলো! নাটকে ওথেলো নায়ক এবং ইয়'গো! প্রতিনাঁয়ক-_ 
যাঁর চক্রান্তে ওথেলে! ডেস্দিমোনার ট্র্যাজেডি ঘটেছে। অন্ততঃ এক্ষেত্রে “টুইন হিরো 
কল্পনা করার কোনে প্রয়োজন নেই। কিং লীয়র সম্বন্ধে সমালোচক ব্র্যাডলে যে কথ! 
বলেছেন তা থেকেও প্রমাণ করা যেতে পারে “নায়ক বলতে নিয়ামক চরিত্রকেই 
বোঝায় না। তিনি লিখেছেন--16 15 10009951019) [ 01110100000 002 0010 
0৫ ৮16৬ 0£ 50185000610 00 126810 613০ 1090 8.5 61) 129.01706 01০, 
77০ 00618 15 0190 262 006 056 2০6--1,681 58065 ৮০০19921015 


অধিকার:ফলে স্বাম্যমাধকারী চ ততপ্রভুঃ-_সাহিত্যদর্পণ | 


শ্রেণীপরিচয় ৩৪৭ 


11016190995 20010122681], 2150 00০ 10151) ৪৮ ০ 1001 26 002 0020061 
0100 002 70016 06 509205607061010, 15 00 12591:0 (30150111) 1২269) 2100 
[010101)0 25 6106 169.0116 ০1021906615, [615 0105 110১ 17 010০ ০011106 
101020  80610)৯ অর্থাৎ নাটকের গঠনের দ্িকে থেকে বিচার করতে গেলে 
রাজ! লীয়রকে প্রধান চরিত্র বলা যায় না। আসল কথ। এই যে..'প্রথম অঙ্কের পরে 
লীয়র শুধু ছুঃখ-ছর্ধশ1! ভোগই করছে, কোনও কাজ করেনি। এই দিক থেকে; 
গোনেরিল, রেগান এবং এডমাঁওই প্রাধান্য পেয়েছে । এখন, নিশ্চয়ই আমরা এ কথ! 
বলব ন! যে রাজ! লীয়র নায়ক নন, কারণ তিনি ঘটনার কর্তা ও নিয়ন্তা নন। বরং 
এই কথাই বলব যে গোনেরিল প্রভৃতির যত প্রাধান্যই থাকুক তার৷ প্রতিনায়ক ব' 
সহায়ক ছাড়া আর কিছুই নয়। কারণ নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য হচ্ছে রাজা লীয়ারের 
ট্র্যাজেডি, সন্তানদের কৃতদ্নত। সেই ট্র্যাজেডি স্থষ্টির উপায়মাত্র। বিখ্যাত সমালোচক 
ব্র্যাডলে অবশ্ঠ স্বীকা্ই করছেন-_এই জাতীয় নায়ক 1706 %০৫০০ 19010 0021 
9০61776 বলে প্রতিপক্ষের প্রাধান্ত আপাততঃ বড় হয়েই চোখে লাগে। কিন্তু মনে 
রাখা! দরকার- প্রাধান্য ও কেন্ত্রীয়ত্ব এক জিনিস নয়। 

স্থৃতরাং নাঁয়ক নির্ধারণের গোড়াতেই মীমাংসা! করে নিতে হবে- অঙ্গীরসের 
অবলম্বন বিভাবকেই আমর! নাঁয়ক বলব? অথব! যে চরিত্র প্রধান ও ঘটন। নিয়ুস্তা 
তাকেই নায়ক বলব? আমর! একটু আগেই দেখেছি, ক্রিয়াশীলতার প্রধান 
(16520105 75016 ) হলেই সবক্ষেত্রে তাকে নায়ক বল! চলে না, কারণ তা চললে 
“কিং লীয়র' নাটকের নায়ক হয় তারা যারা রাজা লীয়রের ট্র্যাজেডি ঘটিয়েছে, ওথেলে! 
নাটকের নাঁয়ক হয় ইয়াগে!, এটিগোন নাটকের নায়ক হয় ক্রিয়োন, “ট্রোজান উইমেন" 
নাটকের নায়ক হয় একিলিসের পুত্র নিয়োপ্টলিমাঁস, অর্থাৎ এই কথাই বলতে হয় ধে 
যার ট্র্যাজেডি উপস্থাপনা করা মৃখ্য উদ্দেশ্য সে “প্রোটাগোনিস্ট' নয়। পপ্রোটাগোনিস্ট 
শবটির অর্থ_ প্রথম চরিত্র এবং যেহেতু নাটকে প্রথম বা মুখ্য চরিত্রই সাধারণতঃ 
প্রধান চরিত্র, মনে হয় সেই হেতুই প্রধান চরিত্রকেই নায়ক বলার ঝৌঁকটি দেখ! 
দিয়েছে। িউতেরোগোনিন্ট বা তিউতেরোগোনিস্ট অর্থাৎ দ্বিতীয় অথবা তৃতীয় 
চরিত্র কর্মোছ্চমে প্রধান হয়ে উঠলে, ঘটন। নিয়ন্ত্রণে প্রধান অংশ গ্রহণ করলে, এই 
কারণেই “নায়ক বলে গণ্য হয়েছে । এই গণনা ভুল এবং এই কারণেই ভুল যে 
নিক্ষিয় নায়কের নায়কত্ব অস্বীকৃত হয়-_কেন্দ্রীয় ও প্রধান চরিত্রের পার্থক্য লুপ্ত হয়ে 
যাঁয়-_“হিরে!। কথাটিকে অতি সাধারণ অর্থে ই ব্যবহার করা হয়। 

লৌকিক জগতে নায়ক ব! হিরো বলি আমরা তাকেই যে অগ্রণী হয়ে ঘটনাকে 
ব।! গোষ্ঠীকে পরিচালন। করে কিন্তু অলৌকিক সাহিত্যের জগতে নায়ক বা ছিরে! 
বিশিষ্ট অর্থে প্রযুক্ত এবং সেই বিশেষ অর্থ এই যে নায়ক-_-খটনারই পরিচালক নন 
নায়ক আসলে অঙ্গী রমেরই অবলম্বন বিভাব- রসের মুখ্য আশ্রয়। 
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৩৪৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


নাটকের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলেও দেখা যাবে-- প্রথম থেকেই নাটকে সক্রিয় 
এবং নিক্ষিয় শ্রেণীর নায়ক-নায়িকা পাওয়া যায় এবং নিক্ষিয় শ্রেণীর নায়ক-নায়িকা 
নিয়ে লেখা ্র্যাজেডিতে প্রতিপক্ষ ক্রিয়াশীলতার দিক দিয়ে প্রধান ব! বেশী সব্রিয়। 
গ্রীক এট্টিগোন নাটকে ক্রিয়োন হচ্ছে 1620106 158:০- সক্রিয় চরিত্র ; এন্টিগোন 
আরম্তের কিছু পরেই নিক্কিয়। তা সত্বেও কেউ এ কথা বলেননি যে ক্রিয়োনই নায়ক । 
কারণ তিনিই তার ইচ্ছ! ও আদেশ বলে এন্টিগোনের ট্র্যাজেডি স্থন্টি করেছেন। 
ট্রোজান উইমেন, প্রমিথিউস্‌ বাউগু প্রভৃতি আরো অনেক নাটকের ক্ষেত্রেও ধারা 
ঘটন! নিয়ন্ত্রণ করেছেন তাদের নায়ক বল! হয়নি, যারা অপরের স্ষ্ট ঘটনার আবর্তে 
পড়ে নিরুপায় ছুর্গতি ভোগ করেছে তাদেরই নায়ক-নায়িকার মর্ধাদ। দেওয়া হয়েছে । 
তারপর আগেই দেখানে। হয়েছে রাজ! লীয়র বা ওথেলো। নাটকে কেন্দ্রীয় চরিত্র নিক্ষিয় 
হলেও তারাই নায়ক বলে গণ্য হয়ে অ:সছে এবং নায়ক বলতে অঙ্গীরসের অবলম্বন 
বিভাবকেই ধর! হয়েছে । 

কিন্তু তা সত্বেও আমর। দেখতে পাই--“নাঁয়ক শব্দটির লৌকিক অর্থের প্রতি 
সমালোচকের প্রীতি এখনও আছে এবং তা আছে বলেই 'ইয়াগোকে নায়কের 
আসনে বসানে! হয়। যে কোন 122.01186 6601০কে নায়কের সন্মান দেওয়া হয় 
এবং নায়ক ও প্রতিনায়কের ভেদ লোপ করে দেওয়! হয়-_-ওথেলো। নাটককে টুইন 
হিরোর দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা হয়। 

অধ্যাপক এলারডাইম নিকল মহাশয় নাঁয়ক বলতে কেন্দ্রীয় এবং প্রধান এই ছুই 
শ্রেণীর চরিত্রকেই যে বুঝেছেন তা! তার টুইন হিরো” কল্পনা থেকেই স্পষ্ট বোঝা যায়। 
ওথেলে! নিক্ষিয়, হওয়া সত্বেও নিকলের কাছে কেন্দ্রীয়ত্বের জন্য নাঁয়কই বটে; আবার 
ইয়াগোও ঘটন। গিয়ন্ত! হিপাঁবে প্রধান বলে-_নায়ক। নায়কের সংজ্ঞা সম্বন্ধে অস্পষ্ট 
ধারণা থাকার ফলেই যে এমনটি সম্ভব হয়েছে সে কথ! বলাই বাহুল্য । হইয়াগোকে 
নায়ক বললে, আগেই বলেছি, যে নাটকে নায়ক নিক্ষিযন এবং যেখানেই প্রতিপক্ষ 
প্রধান হয়ে শঠে, সেখানেই নাটককে “দ্বৈত-নায়ক” বলবার দায়িত্ব এসে পড়ে । 

প্রশ্ন উঠবে--তবে কি একাধিক বা যমজ নায়ক সম্ভব নয়? তা হয়তো সম্ভব, 
এবং বিশেষ একটি অবস্থায় বা শর্তে সম্ভব । আমরা যদ্দি ফলন্বামিত্বকে বা অধিকারকে 
নায়কের মৌলিক লক্ষণ বলে মনে করি তাহলে ন্যায়সঙ্গতভাঁবেই একথা বল! যায় যে 
যেখানে ফলম্বামিতে ( ট্র্যাজেডিতে ট্র্যাজিক পরিণাঁম ) সমান মাত্রায় অথব! সামান্য 
কম বেশী মাত্রায় একাধিক ব্যক্তির অধিকার থাকে, শুধু সেই ক্ষেত্রেই একাধিক নায়ক 
স্বীকার করা যেতে পারে। অর্থাৎ যেখানে একাধিক ব্যক্তির জীবনে একই পরিণাম 
ঘটে এবং প্রত্যেকেরই জগ্ত আমাদের মধ্যে বেশীকম শোচন। ব! ট্র্যাজেডি-সংবিদ জাগে, 
সেখানেই আমর! একাধিক নায়ক কল্পনা! করতে পারি। মোটকথা দ্বৈতনায়ক ব। 
বহুনায়ক কল্পনা সেখানেই সঙ্গত যেখানে একাধিক ব্যক্তির একই পরিণাম ঘটে এবং 
তা্সা এক অঙ্গীরসের আলম্বন বিভাবে পরিণত হয়। এই একাধিক ব্যক্তি একই 
পক্ষের লোক হবে এমন কোন কথা নেই। ছুই বিবর্দমান পক্ষই শেষ পর্যন্ত একই 
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ট্র্যাজেডির আবর্তে তলিয়ে যেতে পারে এবং শোচনার বিষয় হয়ে উঠতে পারে। 
যেমনটি হয়েছে 'ঞ্টিগোন নাটকে-_যে ক্রিয়োনের জন্য এট্টিগোনের ট্র্যাজেডি ঘটেছে, 
সেই ক্রিয়োনের পরিণামও শোকাবহ হয়ে উঠেছে। যেমনটি দেখা যায়-- 
গলস্ওয়ার্দির 'ট্রাইিফ* নাটকে । অধ্যাপক নিকল নাটকথানিকে 'নায়কহীন ট্র্যাজেডি'র 
ৃষ্টাত্ত হিসাবে উল্লেখ করলেও, ছ্বৈতনায়ক নায়কের দৃষ্টান্ত হিসাবেও, নাটকখানিকে 
গ্রহণ করা যেতে পারে। এই নাটকে শুধু থে ধর্মঘটা শ্রমিকর্দের নায়কেরই ট্র্যাজেডি 
হয়েছে তা নয় মালিক-পক্ষের প্রতিনিধিরও ট্র্যাজেডি ঘটেছে_-“া0 125 0301) 
০৮ 1:01:০0* দেখানো হয়েছে। শেক্সপীয়রের 'জুলিয়াস-সিজার” নাটককেও এই 
হিসাবে ছ্বৈতনাঁয়ক ট্র্যাজেডি বল! চলে ।__কারণ এ নাটকে সীজার এবং তার 
প্রতিপক্ষের গ্রতিনিধি ক্রটাস উভয়েরই ট্র্যাজেডি দেখানে! হয়েছে, ট্র্যাজেডির ফোকাস 
সীজারের মুখ থেকে সরে এসে ক্রটাসের মুখে পড়েছে। 

নাট্যকার যেখানে একই ফোকাসের বৃত্তের মধ্যে একাধিক মুখ দেখাতে চান 
অথবা! এক মুখ থেকে সরিয়ে এনে অন্য মুখে “ফোকাস” ফেলতে চেষ্টা করেন শুধু সেই 
ক্ষেত্রেই একাধিক ব1 দ্বৈতনায়ক কল্পনা করার অবকাশ আছে। 

এই প্রসঙ্গেই আসে নায়কহীন ট্র্যাজেডির কথা৷ অধ্যাপক নিকল এ সম্পর্কে 
যা বলেছেন নিয়লিখিত উদ্ধাতির মধ্যেই তা পাওয়া যাঁবে 0000 আ০ [7226 
আট) 01855 1১101) 1110 0, 92155010055 50110 20408501০০১ 07 
11, 0 02565 91101: 7755516 59610 00 102 61001161% 1201006 1] ৪ 
17)0:0 06 2060096০ ট01:0790101005**-* [1 10176 0৫ 67952 [01955 0005 
0706. 5105]6 16076 0 006 51061 081 0 96169 10010 01 50111011015 
12150 60 68106. 00710801178 10000109706 [া) 00] 12105, ৬৬০ 170, 
07061019১00 1300 01176109931 006. 0105 507396 ০৫ 006 ০01৫, 
60 68.01) 0 07050 01859 06110166]য 5.20010)0199 900017106 0 2. 09810 
10)77:259101).৮ অধ্যাপক নিকলের মুখ্য বক্তব্য এই যে এমন এমন ট্র্যাজেডি আছে-__ 
যেমন গলস্ওয়ার্দির “ট্রাইফ', 'জাষ্টিম', নাট্যকার ওকেসির “সিলভার ট্যাসি_ 
যেখানে নায়ক পদবাচ্য কোন উপযুক্ত-প্রাধান্যযুক্ত ব্যক্তি বা চরিত্র নেই। এইসব 
নাটক অবশ্তই ট্র্যাজেডি কিন্তু “নায়কহীন ট্র্যাজেডি” । 'জলিয়াস সীজার'কেও 
কোন কোন সমালোচক % 0185 %100০90৮ ৪, 17910, বলেছেন_কারণ 1 
00965 17706 017817 ০00 2621000 00 20076 011001001 16016? 
(701017921 11900011181) ), লক্ষণীয় এই যে নিকল ব1 ম্যাকমিলান 10000109008 
10090092০9এর উপরেই জোর দিয়েছেন এবং একক প্রাধান্য না থাকায় “হিরো? 
বলতে কু্ঠিত। আমার মনে হয় প্রকৃত 'নায়কহীন' ট্র্যাজেডি ্ট্রাইফ বা জাম্টিস ব! 
জুলিয়াস সীজার নয়। এইপব নাটকে “ফোকাস” একাধিক চরিত্রে ব্টিত হয়েছে বটে, 
কিন্ত এমনভাবে তা হয়নি ধাতে মুখ্য চরিত্রের_ মৃখ্যত্ব নষ্ট হয়েছে-_-এবং তারা সবার 
সঙ্গে সমান আলোকে একাকার-_হয়ে গেছে। প্রকৃত নায়কহীন ট্র্যাজেডি হয়েছে বা 
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হয়ে থাকে সেখানেই যেখানে ব্যক্তির নিজের ব্যক্তিত্ব শ্রেণীসত্তার মধ্যে তলিয়ে যায়, 
ব্যক্তির নিজের ভাগ্যের চেয়ে শ্রেণীর ভাগ্যের কথ! বড়ো! হয়ে উঠে এবং যে ভাগ্যবিপর্যয় 
ঘটে তাতে ব্যক্তির পরিণাঁম অপেক্ষা শ্রেণীর পরিণাঁম শোঁচনীয় হয়ে ওঠে। এইসব 
ক্ষেত্রে নায়ক কোন বিশেষ ব্যক্তি নয়-_নাঁয়ক বিশেষ একটি শ্রেণী বা! জনতা | ব্যক্তি 
এখানে শ্রেণীর ব1 দলের প্রতিনিধি মাত্র এবং এখানকার যে ছন্দ ত1 ব্যক্তিস্বার্থের সঙ্গে 
ব্যক্তি্বার্থের ছন্দ নয়; এখানকার ছন্দ শ্রেণীন্বার্থের সঙ্গে শ্রেণীন্বার্থের ছন্দ। মোট কথ। 
এই “নায়কহীন ট্র্যাজেডি” বলতে সেই শ্রেণীর ট্র্যাজেডিকেই বোঝাবে যাদের মধ্যে শরেণী 
প্রতিনিধিদের একাধিক ব্যক্তিকে প্রাধান্য দেওয়া হবে এবং এমনভাবে দেওয়া হবে 
যাতে কোন একজন বিশেষ ব্যক্তি দর্শকের মনে অনেকখানি স্থান জুড়তে না! পারে, 
যাতে প্রতিনিধিদের ব্যক্তিসত্ত। অপেক্ষা! সামষ্টিক সত্তাই বেশী করে মনোযোগ আকর্ষণ 
করে। এ কথাও মনে রাখা দরকার যে বিশেষ শ্রেণীর প্রতিনিধি নায়ক হলেই যে 
নায়কহীন ট্র্যাজেডি হবে--এমন কোন কথা নেই; কারণ উক্ত প্রতিনিধি ব্যক্তিত্তে 
এবং কেন্দ্রীয়ত্বে এমন প্রাধান্ পেয়ে যেতে পাঁরে য! দর্শকের মনকে শ্রেণী-সমস্তা! থেকে 
ব্যক্তিসমস্তার কক্ষে নিয়ে আসতে পারে- শ্রেণীছন্দকে আচ্ছন্ন করে ব্যক্তিছ্ন্বকে বড় 
করে তুলতে পারে। 

অবশ্ত এ কথাও মনে রাখতে হবে যে “নায়কহীন, শব্দটি ব্যবহার করা হচ্ছে সেই 
ক্ষেত্রেই যেখানে কোন একজন ব! দুইজন ব্যক্তি নাঁয়কোচিত প্রাধান্য পাচ্ছে না অথবা 
যেখানে একটি বিশেষ গোষ্স ব| শ্রেণী নাঁয়কের স্থান অধিকার করেছে সমষ্টগততাবে। 
অর্থাৎ নায়কহীন ট্র্যাজেভি বলতে বস্ততঃ “শ্রেণী নায়ক' বা বহুনায়ক ট্র্যাজেডিই 
বোৰায়। 

এবার স্ত্রী-নায়ক (বা 91:6-7:28০৭5 ) ট্র্যাজেডির প্রলঙ্গ | শোচনীয় ভাগ্য- 
বিপর্যয় এবং মর্মাস্তিক পরিণতি শুধু পুরুষের জীবনেই ঘটেছে বা! ঘটে-_একথ| সত্য ন! 
হলে এই কথাই অবশ্ঠম্বীকার্ষ হয় যে নারীর জীবনেও নিদারুণ ট্র্যাজেডি ঘটেছে এবং 
ঘটতে পারেও। গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলোর হিসেব করতে গেলে আমরা দেখতে পাব, 
একাধিক নারীর শোচনীয় জীবন নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখা হয়েছে; ইলেকক্্রা, এন্টিগোন, 
এগ্যোমেকী, হেকুবা, মিডিয়া, এলসেসটিস্‌ প্রভৃতি নারীন্ট্যাজেভি বা সত্রী-্্যাজেডি 
রম়েছে। তারপর সপ্তদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডে এবং ফ্রাম্সেও একাঁণিক স্ত্রী-ট্র্যাজেডি 
(শী্র্যাজেডি) রচিত হয়েছে। পরবতকালেও স্ত্রী-্ট্যাজেডির রচন! বন্ধ হয়ে 
যায়নি--আজও পর্যস্ত পুরুষ-ট্রটাজেডির পাশাপাশি স্্র্র্যাজেডি চলে আসছে । স্থতরাং 
সমন্ত। এখানে নয়। সমন্তা স্্র-ট্র্যাজেডির নায়িকার চরিজ্জবৈশিষ্ট্য নিয়ে যে মতভেদ 
দেখ! দিয়েছে সেই মতভেদ নিয়েই। প্রশ্ন উঠেছে-_স্ত্রী-ট্র্যাজেডির নায়িকার কি কি 
বিশেষত্ব থাক! চাই? 

এই প্রঞ্টি এসেছে ট্র্যাজেডি-সম্পকিত একটি বিশেষ সংস্কার থেকেই এবং সেই 

স্কাক্সটি এই যে ট্র্যাজেডির নায়ক-নায়িকার মধ্যে ইচ্ছাশিক্তির অসাধারণ দৃঢ়তা এবং 

কঠোরত। (520255 ) থাক! চাই__নায়ক-নায়িক। সক্রিয় ও উদ্যমশীল হওয়া চাই। 


শ্রেণীপরিচয় ৩৫১ 


এই সংস্কার নিয়েই অধ্যাপক এলারডাইস নিকল স্ত্ী-্র্যাজেডির নায়িকার বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন-_-”[8£০05 16 23 5210) 01610000202 
€5010905 1 01586 16 10181060620 02 ৮1301] 10250011176, 71015 
56806176176 1015110 00 ০21190 5011 19100218110 0910 0102 07 06 ৪ 
[01017001)02102106 00960 02205 81720956 10521910]5 50:55595 000.500111116 
26 0102 ০000520610০ 12101110110 91010021069 -৮***৮615 0015 
10051560002 010 0106 12001101100 2170 21006 ড710]) 01১2 910010109) 6116 
797006010 ৮/17101) 1799 10811720000 01955 01719601001) ৬/০105021 2170 
[010৮ [102 1০021101136 11) 10161) 0:9£605) ০ 10951010926 20156 6161)01 
706 10900 17910. 20109,017106 0170 170950100111)0 1 00911 00 215০ 0০ 
12120620 [0 &% 79093101012 01 1011)01 110190169000 11 013০ 06৬০1010001 01 
0০ 0100৮- অর্থাৎ উচ্চাঙ্গের উ্র্যাজেডিতে স্ত্বী-স্থলভ কোমল ত্বভাবের স্থান নেই; 
পুরুষ-সথুলভ কাঠিন্যই উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির জন্য অপরিহার্য । স্ত্রী-ট্র্যাজেডির নায়িকা 
হবে লেভী ম্যাকবেথ, ইফিজেনিয়া বা মিডিয়ার মতো দৃঢ়চেতা ও ব্যক্তিত্বশালী | 

মোট কথ। দীড়াচ্ছে এই যে, যে নাটকের নায়ক-নায়িকার চরিত্রে 56010015655, 
' দৃঢ়তা বা কঠিনত1) নেই তাকে অধ্যাপক নিকল “হাই ট্র্যাজেডি'র মর্যাদা দিতে 
চাঁন না, “প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি বলে ভিন্ন পউক্কিতে স্থান দিতে চান। কারণ, হাই 
ট্র্যাজেডির আবহাওয়ায় আপ্রতার মাত্র! খুবই কম থাঁকবে বা একটুও থাকবে না, 
থাঁকৰে একটা! শ্ঞ্ফ জালা এবং তীব্র উদ্দীপন! নায়ক-নায়িকা সক্রিয় ও সরল 
না হলে এই আবহাওয়া নষ্ট হয়ে যায় এবং নাটক প্যাথেটিকের' স্তরে নেমে যায়। 
এখন অধ্যাপক নিকলকে মানতে গেলে এই কথাই পরোক্ষভাবে স্বীকার করে নিতে 
হয় যে 1255159 1১00, অথবা! 1)61:010০ নিয়ে আর যাই করা যাক, হাই ট্র্যাজেডি 
সৃষ্টি কর! সম্ভব নয়) কারণ নিক্ষিয় নায়ক বা নায়িক! বাধার সামনে দাড়িয়ে যতখানি 
মন ও বাক্য ব্যবহার করে ততথানি কায় প্রয়োগ করে না, ফলে তীব্র সম্মুখ সমরের 
উত্তেজনা তাঁর আচরণ থেকে পাওয়া যায় না। কিন্তু এ প্রশ্ন উঠবেই-_-“হাই ট্র্যাজেডি, 
বলতে আমর! কি বুঝব ?--আমরা কি শুধু 00108 50170901105 €21001016, 
জাতীয় “৫০6৮৪ 170:০র ট্র্যাজেডিকেই ধরব না যে-কোনরূপ তীব্র আবেদন- 
সম্পন্ন অর্থাৎ অতি-রসনি্পন্ন ট্র্যাজেডিকেই বুঝব ? “হাই ট্র্যাজেডির “হাই কথাটি 
ট্র্যাজেডি রসনিষ্পত্তির মাত্রাধিক্য অর্থাৎ ট্র্যাজ্বেডি-সংবিদের তীবতার মাত্র! (10660- 
515 ০0৫ 08810 1101555101) ) বোঝাতেই প্রযুক্ত হওয়া উচিত, কারণ “হাই 
ট্র্যাজেডি'র রস সম্পর্কে নিকল যে কথা বলেছেন সেই “016]0606 ০ ৮7017021, 
শুধু 008860% ০ 00178 90706013136 (61016. শ্রেণীর নাটকেই থাকে না 
দ58172111)6 50006065105 6501016? শ্রেণীর নাটকেও থাকতে পারে। অর্থাৎ 
দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকও আবেদন-তীব্রতায় “হাই ট্র্যাজেডি পদবাচ্য হতে পারে। 
আর তা হোক বা ন! হোক-_-এ কথা ভূলে গেলে চলবে না যে কোমলম্বভাঁব নায়িকা 


হি নাট্যতত্বমীমাংস! 


হলেও ট্র্যাজেডি হতে পাঁরে। ট্র্যাজেডির নায়িকা হতে গেলেই যে নারীকে নারীন্থলভ 
কোমলত। প্রভৃতি গুণ পরিহার করতে হবে এবং দেহে-মনে পুরুষস্থলভ দৃঢ়ত। ও 
তেজন্থিতা রাখতে হবে-_-এমন কথ! বল! চলে না। অধ্যাপক নিকল নিজেই স্বীকার 
করেছেন-- ৮0100. 06 6600217 90:0০001০, নিয়ে রাসিন প্রভৃতি নাট্যকার 
ট্রাজেডি সৃষ্ট করেছেন । রাসিন সম্বন্ধে আলোচন! করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন__ 
[২9,082 2%0109160 2, 00250 52100 05 2000019 512105 115 10610110865. ট্বি01 
৮785 16 01১2 1)01011)09 01: 10810) 2.110050 1778.501111190 01191) 01780 1005 
20৪,০0০ 115 26061761010, 10০ 10010125106 0157195০0. ০1৩ ড/00721) 
0 (00061 501006010-** [২2011)68 5191116 15 29521061911 15100101100, ৯ 
আরো অনেক দৃষ্টান্ত দিয়ে প্রধাণ কর! যায় যে নিস্তেজ ও নিরীহ নায়িকা অবলঙ্গনে 
অনেক স্ত্বী-ট্রযাজেডি (917-৮:859৭% ) রচিত হয়েছে । 


ট্র্যাজেডির সংবিদ (09810 [10015951077 ) 


ট্র্যাজেডি নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে আলোচনা কর! হয়েছে তাতে এই কথাটাই 
খুব স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে নায়কের সামাজিক প্রতিপত্তি দোষ-গুণের মাত্রা, সক্রিয়তা 
নিক্ষিয়তার মাত্রা মবই বহিরক্গ এবং অন্তরঙ্গ ব! প্রাণ হচ্ছে- ট্র্যাজেডি-সংবিদ | 
নায়কের কাছে বৈশিষ্ট্যের যে চাহিদা! কর! হয়েছে তা অন্য কোঁন কারণে নম্ু_ 
একমাত্র ট্র্যাজেডি সংবিদের মুখ চেয়েই করা হয়েছে। ট্র্যাজেডি সংবিদই আসলে 
লক্ষ্য আর সবই উপলক্ষ্য বা লক্ষে) পৌছবার উপায় মাত্র। লক্ষ্য বাদ দিয়ে 
উপায়ের উৎকর্ষ অপকর্ষ বিচার করা সম্ভব নয় বলেই, ট্রাজেডি-সংবিদই সর্বাগ্রে 
আলোচ্য বিষয়। বলা বাহুলা, ট্র্যাজেডি-সংবিদের দিকে দৃষ্টি না দিয়ে নায়ক বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ ব। বিচার করতে যাওয়া লক্ষ্যের উপরে উপায়কে স্থান দেওয়া । ট্র্যাজেডি- 
সংবিদ যেখানে স্ুজাগ্রত সেখানে নায়কের বংশ, নৈতিক মান, সক্রিয়তা-নিক্ষিয়ত। 
নিয়ে বিসংবাদ করা নিক্ষল। কারণ এই বৈশিষ্ট্গুলির নিজেদের কোন নিরপেক্ষ 
গৌরব নেই, যে পরিমাণে এর! সংবিদ জাগাঁতে সহায়তা করে সেই পরিমাঁণেই এরা 
উপযোগী। সুতরাং আসল আলোচ্য ট্র্যাজেডি-সংবিদ-_-অর্থাৎ দেই বিশিষ্টবোধ ও 
আবেগের সাময়িক অবস্থাটি য! মনে জাগলে আমরা রচনাকে ট্র্যাজেডি বলে থাকি। 
মোট কথ! এই, প্রত্যেক শিল্প বস্তই আমাদের বোধে ও আবেগে আবেদন করে এবং 
বিশেষ বিশেষ ভাবাধেগ জাগায় এবং সেই ভাঁবাবেগের প্রকৃতির পার্থক্যেই আমর! 
রচনাকে ট্র্যাজেডি, ট্র্যাজি-কমেডি, কমেডি প্রভৃতি আখ্য। দিয়ে থাকি। অতএব 
কোন্‌ ভাঁব বিশিষ্ট ও আবেগ জাগলে রচনা ট্র্যাজেডি আখ্যা পাবে-__সেইটিই এখানে 
রিশেষ আলোচ্য বিষয়। 


১ 4৯ 1₹10019--- 0210 10:900%, 5. 909 


শ্রেণীপরিচয় ৩৫৩ 


যদিও রসাস্বাদনকালে বিভাবাদির পরিচ্ছেদ থাকে না, তবুও আলোচনার স্থবিধার 
জন্য ট্রাজেডি সংবিদকে আমি “বোধ এবং 'আবেগ”_এই ছুই পরিচ্ছেদে ভাগ করে 
নিচ্ছি। “বোঁধ পরিচ্ছেদে আলোচনা করছি_-কোন্‌ কোন্‌ বিশেষ বোধকে আশ্রয় 
করে ট্রাজেডি সংবিদ উৎপন্ন হয় এবং “আবেগ” পরিচ্ছেদে আলোচনা করছি-_-কোন্‌ 
ভাবাবেগ জাগাতে পারলে রচনাকে ট্র্যাজেডি বল! হয়। আবার বলছি-_-বোধ ও 
ভাঁবাবেগ পরস্পরসাপেক্ষ হওয়া সত্বেও এই বিভাগ কল্পনা! করছি এবং এ যে নিছক 
কল্পনাই এ কথা! এক মুহূর্তও ভুলে গেলে চলবে না । কারণ রসবোধ মাত্রই বোধ ও 
আবেগের একটি সামবায়িক অবস্থা__মিশ্রণ নয়, সমবায় । 

প্রথমত, আমি ট্র্যাজেডির মূলভাব (15611776০01 21006102081 ৪7০.) সম্বন্ধে 
আলোচনা করতে চাই এবং চাই এই কারণেই যে এ সম্পর্কে নাট্যতত্ববিদর। আজ পর্বস্ত 
কোনস্থ স্পষ্ট সিদ্ধান্তে পৌছতে পারেননি । ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব কি 1__এ প্রশ্ন উঠলে 
প্রায় প্রত্যেকেই এরিস্টটলের সুত্র আউড়ে বলেন--165 2100 £52 বা গড ০: 
62 অর্থাৎ "ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবে হচ্ছে ভগ্ন এবং শোচন1__ভয় অথবা শোচন।” | 
এই উত্তর যে যথেষ্ট নয় একথা নিশ্চয়ই ব্যাখ্যা করে বলার দরকার নেই। প্রথমত 
ভয় এবং শোচন! যুগপছ স্থায়ী হতে পারে না, অতএব 1 21208: ব্যাখ্যা 
সাপেক্ষ । দ্বিতীয়ত, 401৮5 0 £০৪7কে স্বীকার করার তাৎপর্য এই যে ট্রাজেডির 
স্ায়িভাঁব একটি নয়__ছুটি অর্থাৎ ট্র্যাজেডি ভয়ানকরসের নাটক এবং করুণ রসের 
নাটক দুই রকমই হতে পারে । এই সমন্তার সৃষ্ট সমাধানে কেউই তেমন তৎপর হয়নি, 
ফলে অবিসংবাদিত কোন সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় না। সুতরাং প্রশ্ন ঈাড়াচ্ছে--আমরা 
ট্রাজেডিকে কোন্‌ রসের নাটক বলে গ্রহণ করব? (ক) ট্রাজেডি কি ভয়ানকমিশ্র 
করুণ রসাত্মক নাটক? 
(খ) অথবা ট্রনাজেডি_-কে) ভয়ানক রসাত্মক | টা 

(খ) করুণ রসাত্মক ৃ 

এই প্রশ্নের মীমাংসা করার আগে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের সঙ্গে পরিচিত হওয়! 
দরকার। এরিস্টটল তার পোয়েটিক্স গ্রন্থে__এ বিষয়ে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন । 
প্রথম মন্তব্য পাওয়া যায়---ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ। নিরূপণ করার সময়ে । 

সেখানে পাওয়া যায়-_-১**০০*১০, 61010451) 0105 200 1622. €9001106 0৫ 
0:00] 001:5261010 0৫ 652 21200610175.” ( বুচার-কুত অন্গবাদ ); লক্ষণীয় 
এখানে ০5৫65 800 £5৪7” বলেছেন। দ্বিতীয় মন্তব্য পাওয়া যায় এই সংজ্ঞার ভাত্য ব! 
ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে । সেখানে লেখ! আছে--**** 001 01 ৫৮1)05 11751011106 1০2 
01715” এখানে বল! হয়েছে--66৪7 ০ 0151 তৃতীয় উল্লেখ পাওয়া যায় 
১১শ পরিচ্ছেদে-__-0২০%০1581 ও 47২০০০11610) আলোচনার প্রসঙ্গে । সেখানেও 
রয়েছে--61002 015 01 159101 । 

চতুর্থ উল্লেখ পাওয়া যায়--১৩শ পরিচ্ছেদে ; সেখানে রয়েছে--8০61005 18101) 
63016 015 200 58 | এই পরিচ্ছেদেরই মধ্যে- কোন্‌ চরিত্রের 401381)£6 
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0£1016510০১ প্রদর্শন করা উচিত বা অনুচিত এই প্রশ্নের আলোচন! প্রসঙ্গে-_ছুবার 
4১165 ০0: 058” উলিখিত হয়েছে । 

পঞ্চম উল্লেখ পাওয়া যায় ১৪শ পরিচ্ছেদে । সেখানে আছে-_6৪ 2150 701৮৮ 
এবং “01111 ৮101) 1101001 20010761000 0105 2 ৮7190 62165 0120০৮*-*-, 
লক্ষণীয় এখানে পাওয়া যাঁয়--%6০৪] 81 0105” এবং আরো এক জায়গায়-_-4015 
2190 28? | 

দেখ। যাচ্ছে এই যে এরিন্টটল কোন কোন স্থলে 1165 ৪00 1627 কোন কোন 
স্থলে 09 00 ব্যবহার করেছেন এবং স্থুনির্িষ্ট অভিমত সংগ্রহে বাঁধা স্থষ্টি 
করেছেন। 

এ কথ যদি স্বীকার করে নেওয়া হয় যে এরিস্টটল--01 2০] 16৪-কেই 
ট্রাজেডির স্থায়িভাব বলতে চেয়েছেন, তা হলে প্রশ্ন হবে ট্রযাজেডিতে এঁ ছুটি ভাবের 
কোন্টি প্রধান হরে ?1-উ্রণাজেডি কি করুণরসমিশ্র ভয়ানক রসাত্মক নাটক অথবা 
ভয়ানকরসমিশ্র করুণরসাত্মক নাটক? তেমনি যদি এ কথ! শ্বীকার কর হয় যে 
এরিন্টটলের মতে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব হচ্ছে 45165 ০01 ০৪ 7 তা হলে প্রশ্ন দাড়াবে__ 
ট্র্যাজেডি কি করুণরসাত্মক অথব1 ভয়ানকরসাত্মক নাটক? 

এবার দেখা যাক এরিস্টটলের আঁপল অভিগ্রায়টি আবিষ্কার করার কোন উপায় 
আছে কিনা । আমি মনে করি সেই উপায় আছে এবং আছে-_“০৪7 এবং 4১1৮৮" 
যে সংজ্গ। তিনি দিয়েছেন মেই সংজ্ঞার তাৎপর্য উপপন্ধি কবাঁর মধ্যে এবং ১৪শ 
পরিচ্ছেপ্দে যে অংশে 4002. 0100075021702 17101) 50011565 05 0০10:17016 
01: 016109]”- সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন সেই অংশের আলোচনার মধ্যে। যদিও 
তিনি “1500 10) 1501101” কথাটি প্রয়োগ করেছেন এবং সেখানে, ভয় বলতে 
সাধারণত য| বোঝায় সেই অর্থ ই যেন ব্যক্ত হয়েছে-_তবু এ কথা ভূলে গেলে চলবে 
না যে 687 শব্টিকে তিনি একটু বিশেষ অর্থেই ব্যবহার করেছেন এবং সেই-- 
অর্থে 621 (15 2:09560 )10% 0120 1001910160100 01 2 1721) 11156 0111561569” | 
কথাটি ব্যাখ্যাপাপেক্ষ । আমাদেরই মতো কোন মানুষের ভাগ্যবিপর্যয় ছুঃখদূর্দশ। ও 
বিপাত্তকের পরিণতি দেখে মানুষ হিসাবে সাজাত্যবোধ করার ফলেই যে “্বপত্তি- 
চেতনাজনিত আতঙ্ক জাগে সেই আতঙ্কেরই নাম £52: | বিশেষভাবে লক্ষ্য করতে 
হবে-_এই ভয় (০2) নায়কের 0015601001)6- দেখে উতৎ্পর হয়। নায়কের 
ভয়ংকর ক্রিয়াকলাপ দেখার ফল নয়। 

11৮5”র সঙ্গে এই %০৪এর পার্থক্য যে খুব বেশী নয় একটু তলিয়ে দেখলেই 
বুঝতে পার! বাবে । এরিস্টটল বলেছেন--“01 15 ৪:05360 15 0176 010761765ণ 
[11500100106 2100 £62: 05 0০ 23150160176 0৫ 2, 10091) 11100 0110521৬25৮ 
অর্থাৎ শোচন। জাগে অনুচিত ভাগ্যবিপর্ষয় দেখে এবং ভয় জাগে আমাদেরই মতো 
কোন মানুষের ভাগ্যবিপর্যয় দেখে । ভয় জাগার প্রাথমিক কারণ বা শর্ত এই যে 
যে লোকের ভাগ্যবিপর্ষয় হটবে তার আমাদেরই মতে! একজন হওয়া চাই-_অর্থাৎ 


শ্রেণীপরিচন্ ৩৫৫ 


তাকে অতিভালে। বা অতিমন্দ হ'লে চলবে না এমন হতে হবে যতে তার প্রতি 
আমাদের সহানুভূতি থাকে । 40291 111 08::561%০9, কথাটির এই ব্যাখ্যা! যে 
আমাদের মন-গড়া নয় তা অতিমন্দ চরিঞের নাঁয়কত্ব সন্বদ্ধে এরিস্টটল যে মন্তব্য 
করেছেন তা! থেকেই বুঝতে পারা যায়। অতিমন্দ চরিত্র আমাদের মনে তয় বা 
শোঁচনার কোনটিই জাগায় না এই সিদ্ধান্ত থেকেই বুঝতে পার! যাঁয় যে, যেহেতু 
অতিমন্দ লোকের ভাগ্যবিপর্ষয় দেখে ভয় জাগে না, আমাদের মতোই একজন, 
বলতে তেমন লোকের কথাই বল হয়েছে যার ভাগ্যবিপধয়ে আমর! সমবেদন! বোধ 
করে থাকি। স্থতরাং ভাগ্যবিপধন্ত ব্যক্তির প্রতি সহান্ৃভৃক্তিই যে এই ভয়ের জনক-_ 
একথ| যুক্তিযুক্তভাবেই বলা চলে । আর তা যদ্দি বল! যায় তা হলে এ সিদ্ধাস্তও 
অন্যায় হবে না! যে 215 প্রদর্শনের মধ্যে যে 5০17010র অংশ থাকে, ভয় এ আত্ম- 
শোঁচন! অংশেরই অভিব্যক্তি এবং সেই দিক থেকে দেখলে ভয় শোচনারই অশন্ততম 
নিমিত্তকারণ, পরম্পর বিকদ্ধ কোন ভাবাবেগ নয়। উভয়ের মধ্যে যেটুকু স্বাতিস্ত্্য 
আছে সে এই যে ভয়ের মুহূর্তে মন আত্মাটিতে থাকে আর শোচনার মুহূর্তে ব্যক্তিটিতে 
থাকে, অর্থাৎ ভাগ্য-বিপর্ধয়াত্মক হটনাগুলি যখন “মমেতি'-বোধে গৃহীত হয় তখন ভয় 
জাগে এবং যখন ব্যক্তি-কোটিতে বা পরস্য'-বোধে গৃহীত হয় তখন শোচনা জাগে। 
এই কারণেই বোধ হয়, এরিস্টটল %০০:: 20 7010”, এবং %৪০: 0: 010” প্রয়োগ 
করার সময়ে অর্থাৎ, 4.0” এবং “01 ব্যবহার করার সময়ে বার্-বিচার করেননি । 
4%০91এরই অনিবাধ পরিণাম 40165--ওই ধারণ! যে তার ছিল তারও গ্রমাণ পাওয়া 
যায়। 40011:50105090525 10101) 5001005 05 85 0210010012 01 0161001”- বিষয়ে 
আলোচন। করবার সময় এরিস্টটলের আসল মনোভাবটি ব্যক্ত হয়ে পড়েছে। ০1016, 
এবং 19109], শব্দ দুটিকে তিনি প্রায় সমার্থক করে ফেলেছেন। এখানে এরিস্টটল 
একমাত্র 110" শব্ষটিকেই ব্যবহার করেছেন_-0165 0: 65 বা! 10155 2150 
1281” ব্যবহার করেনণি। লিখেছেন-"*ণূ£ 2 20610 10115 ৪10 206107% 00612 
15 10060101176 00 ০30166 0105 ০1012] 10 0106 2,0০6 01 0106 1106100101)--6206106 
076 50061010610) 109611 15 01000].” লক্ষণীয় এখানে 9165 শবটি একাই বলেছে, 
সঙ্গে “6৪ নেই। অতএব এ সিদ্ধান্ত অবশ্ঠই কর! যেতে পারে- এরিস্টটলের মতে 
4)15ই হচ্ছে ট্র্যাজেডির স্থায়িতাব এবং £6৪:: প্রভৃতি আহ্ষঙ্গিক ভাব । অবশ্ঠ কেউ 
হয়তো! বলতে পারেন যে, এরিস্টটল--%62:এর ব্যাখ্যা করতে গিয়ে যাই বলুক না 
কেন 6৪ শুধু 4015609:05জনিত আশঙ্কামাত্র নয়, অনেকক্ষেতে 405৪: এবং 
1)077:01 একই অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । 00011] 101) 15001001200 01510 00 
0165 বা ৫০০৭. 01 1১00 প্রভৃতি প্রয়োগ লক্ষ্য করলেহ দেখা যাবে 46217-- 
42171016” ঘটনা দেখারই ম্বাতাবিক গ্রতিক্রিয়! বিশেষ, স্থতরাং 015 ও ০৪1 দুটি 
স্বতন্ত্রভাব এবং ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব একমাত্র শোচনাই নয়_ভয়ও। এদের পক্ষ 
থেকে বল! ষেতে পারে যে-_এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি হচ্ছে “সিরিয়াস আকশ।নএর 
অনুকরণ এবং সিরিয়াস আকশান বলতে বোঝায় তাদেরই খটন।--070996 1১0 
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172০ ৫0192 01 51261:20 90106017106 09111016,--অর্থাৎ যারা সাংঘাতিক কোন 
কাজ করছে ব! মর্মীস্তিক দুংখ-যস্ত্রণা ভোগ করছে। ট্র্যাজেডি মূলত ছুই শ্রেণীর-_ 
এক শ্রেণীতে আছে তাদের বৃত্ত যাঁরা সাংঘাতিক কোন কিছু করেছে, অন্ত শ্রেণীতে 
আছে তাদের বৃত্ত যার! মর্মাস্তিক ছুঃখ-ছুর্গতি ভোগ করেছে। প্রথম শ্রেণীর নাটকের 
স্থায়িভাব হচ্ছে-_-ভয় এবং ছিতীয় শ্রেণীর নাটকের স্থায়িতার--শোচনা। এ কথা 
ঠিক বটে যে ট্র্যাজেডি হচ্ছে--10715601:60176-এর ঘটনা, কিন্তু এ কথাও ঠিক যে 
1001560160172 কোন ক্ষেত্রে যেমন 81010701050 তেমনি কোন কোন ক্ষেত্রে 
€1211690,ও হতে পারে । যেখানে 10159100172 ৭0110061166 সেখানেই শোচন। 
জাগে অর্থাৎ শোচনাই স্থায়িভাব হয় এবং যেখানে 01560100116--আমাদের মতোই 
কোন ব্যক্তির হওয়া সত্বেঙ ৭7007611660+-নয় সেখানে “ভয়” স্থায়িভাঁব হয়। এরিস্টটল 
যেন বলতে চেয়েছেন-্্যাজেডি-নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় সবক্ষেত্রেই যে অন্লচিত হয় 
এমন কথা বল! চলে না এবং তা না বলে এ কথাও বল! চলে না_ ভাগ্যবিপর্ষয় 
( 01200701165 10150100106 ) জনিত শোচন! (1165 ) সব ক্ষেত্রেই প্রধান হয়ে 
থাকে । এমন ক্ষেত্রেও সম্ভব যেখানে ব্যক্তির প্রতি সহানুভূতি থাঁক1 সতেও, ব্যক্তির 
আচরণকে উচিত এবং পরিণাঁমকে অনুচিত বল! যায় না। সেই সব ক্ষেত্রে নায়কের 
তাগ্যবিপর্ষয় বা পরিণাম দেখে আমাদের মনে শোচন! অপেক্ষ। ভয়ের মাজাই বেণী হয়। 
অতএব--ট্র্যাজেডির স্থাস্িভাব শধুমাত্র শোচন! (215) নয়-__ভয়ও অন্যতম স্থায়িভাব। 

এরিস্টউল 4940” এবং %27 শবের যে সংজ্ঞ। নিদেশ করেছেন তা থেকে 
উল্লিখিত সিদ্ধান্ত করার যথেষ্ট অবকাশ আছে বটে, কিন্ত আরো একটু তলিয়ে দেখলে 
দেখ! যাবে ট্র্যাজেডির 10156010006 শেষ পর্যস্ত 11৮কে জাগিয়েই ট্রাজিক আখ্য। 
পেয়ে থাকে- অর্থাৎ যে ক্ষেতে 01560160156 01000611620 শুধু সেই ক্ষেত্রেই যে 
শোচন। জাগে ত। নয়, যে ক্ষেত্রে 20151016070 006110০0১ সে ক্ষেত্রেও শেষ পর্যস্ত 
শোঁচন। জাগা চাই। কারণ শৌচন! নিরপেক্ষ ভয়ের যদি স্থায়িতাব হওয়ার যোগ্যতা 
স্বীকার কর! হয় তা হলে অতিমন্দ লোকের ভয়ংকর পরিণামকেও ট্র্যাজিক বলার ঝুঁকি 
নেওয়া হবে। কিন্তু এরিস্টটল অতিমন্দ লোকের যোগ্যতা ্বীকার করেননি এবং ত। 
করেন নি এই কারণেই যে অতিমন্দ ৭221) 11]:০ 00150129, নয় আর তা নয় বলেই 
তার প্রতি আমাদের কোন অনুরাগ বা সহান্ভৃতি থাকে ন! এবং তার ভাগ্যবিপর্ধয়ে 
আমাদের মনে কোনরূপ শোচন! জাগে না। অতিমন্দ চরিত্রে অবশ্যই তার 9০0 ০: 
1101101 দ্বার! 61101016 50051006 অর্থাৎ “0680. 070 0০ 59৫6১ 0০00115 
86010) ৮৮০:0005 2170 0116 1116”- দ্বারা য়” (258: ) উদ্রেক করতে পারে। 
“ভয়” স্থায়িভাঁব হওয়ার যোগ্যতা পেলে অতিমন্দও ট্র্যাজেডির নায়কত্ব গাবি করতে 
পারে। কিন্তু এরিস্টটল অতিমন্দ চরিত্রের দাবি নাকচ করে দিয়েছেন, এবং তারদ্বারা 
€%”কেই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবের আসনে বসিয়ে গেছেন। যে চরিজরকে আমর! 2397 
8110৩ 00151%25 বলে ত্বীকার করে নিয়েছি, তার 531611736 দেখে অবশ্যই আমর! 
সমবেদনা! বোধ করব । 


প্রেণীপরিচয় ৩৫৭ 


বাস্তবিকই--%8০ 52055 ০৫ 5180611775,- এ যে নাটকের উপসংহার, 
06595000052 01 08100] 2০610105801) 25 0620) 00. 016 5686৩) 17১01] 
8601)5 ০011505৪150 016 111:০”-- প্রভাতি ঘটনায় যেখানে নাটক শেষ হয়), সেখানে 
শেষপরধস্ত শোচনাই যে স্থায়িভাব হবে এ কথ! সহজেই অনুমান কর! যেতে পারে। 
তবে শোচন! স্থায়িভাব হওয়ার অর্থ এ নয় যে অন্যান্ত ভাব সেখানে থাকে না! ব। 
থাকতে পারে না। শোচনার সঙ্গে ভয়, উৎসাহ, ক্রোধ, বিস্ময় প্রভৃতি ভাব সংলক্ষ্য 
মাত্রায় মিশে থাকতে পারে এবং থাকেও। ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ করতে গিয়ে 
এরিস্টটল যে শ্রেণীগুলি কল্পন! করেছেন তাদের বিশ্লেষণ করলেই দেখ! যাবে যে বিশেষ- 
ভাব উপাদানের প্রাধান্তই এ শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি। প্রথম শ্রেণীর নাম-_কমপ্লেক্স”-*. 
1২৪৮6758] ০0৫ 052 51009601017 2150. [২০০০5161017 ই ষার প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই 
শ্রেণীতে বিস্ময়া্দিভাঁবের মাত্র! বেশী থাকে । দ্বিতীয় শ্রেণী 'প্যাথেটিক+__-15212 0৫ 
[7015০ 15 7855101) | এই শ্রেণীর নাটকে আবেগ উদ্রেক করার দিকেই বেশী লক্ষ্য 
রাখ! হয়। তৃতীয় শ্রেণী "এখিকাল? ₹/1)616 01০ 00061525216 20171091.-.1 এই 
শ্রেণীতে নৈতিক সমস্তার উপরে বেশী ঝৌক দেওয়া হয়। চতুর্থ শ্রেণী-_“সিম্প ল”*** | 
(যাতে বিশেষ কোন উপাদানের উপর বিশেষ জোর দেওয়া হয় ন। ?)। উপাদানের 
তারতম্য অনুসারে বিশেষ বিশেষ নামে চিহ্নিত করলেও, ট্র্যাজেডি মাত্রেই যে 
[01501001)6-এর অর্থাৎ 01660] ঘটনা__এ কথ! শ্বীকার করতে হবে । 

এরিস্টটলের সময় থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্ধস্ত প্রায় সকলেই ণ010”কে স্থামিভাব 
বলে স্বীকার করে এসেছেন। তবে প্রথম আপত্তির স্থর শোন! যায় হেগেলের কণ্ঠে। 
হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব--49:6%+ হতে পান্সে না, কারণ ট্র্যাজেডির নায়ক- 
নায়িকার! আমাদের মতে সাধারণ লোকের শোচনাঁর উধের্বে। হেগেলের ভাষায়-- 
£[1015 01011)9া 92105101110) &, 95100199017 /10) 015৮ [01901001765 2150 
51172101175 01 2206101--50 0 0001)05 0001511) 15129.05 200051) ৮৮101) 
00001995510 01 01015 01091.770102 10081) 01100011105 2100 £1:52.017255 1385 
00 5151) €0 1796 90106110120 100 0115 5016 0015” | ট্র্যাজেডির ছারা 
আমাদের চেতন! সাধারণ ভয় ও শোচনাঁর উধের্ব উন্নীত হয় এবং সনাতন ন্তায় ও 
সামঞ্জস্তবোধের ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত হয়। এক কথায় ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব--4045” নয়, 
স্থায়িভাব হচ্ছে_-০61106 ০ 1:001011196101 সমন্বয়-অনুভূতি। বল! বাহুল্য, 
এরিস্টটলের--40165 80৭ £০৪: থেকে 1661776 ০% 16০0001119009, অতি পৃথক 
এবং এখান থেকেই 'প্যাথেটিক” কথাটি “হেয় হতে আরম্ভ করেছে-_প্যাথেটিক এবং 
ট্র্যাজিক দুই ভিন্ন রসে পরিণত হয়েছে। প্যাথেটিক' বলতে নিয়স্তরের ভাবাবেগ এবং 
ট্্যাজিক বলতে উচ্চস্তরের ভাবাবেগ বোঝাতে আরম্ভ করেছে। 

শোপেনহাওয়ারের মধ্যেও, অনুরূপ না হলেও স্তরতেদের একটি কল্পন লক্ষ্য কর! 
যায়। 0 50106 60105 0£ 116219601০,-নামক প্রবন্ধের নাটকের ক্রমবিকাশের 
পর্যায় নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি দেখিয়েছেন-__নাটকের প্রথম পর্ধায়ে-_নাটক শুধু 


৩৫৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


হপ্টারেছিউও (10650550106 ), ছিতীয় পর্যায়ে__“সে্টিমেন্টাল” (56061000681): 
[716 8০000 620065 2. 080০61০ 0 5606 00 200. 15 0০8.০2£01] 8100 
52:0150906015 এবং তৃতীয় পথায়ে- ট্র্যাজিক। তার মতে ট্র্যাজেভি নাটক লেখ 
খুবই কঠিন কাঁজ কারণ তাতে--“৬/6 216 11088170806 60 2০6 আআ?) £6৪ 
57196111076 2100 610০ 50010]) 2190 50555 04 65015061706 3 8170 010০ 000০0106 
01115 00 9180৮ 018০ ৮2701 01100017729 ০701৮, [092015100৬০ ৮০ 216 
1016] 011200]5 70101019060. 60 01561076966 001 ড01]] 00 010০ 50:05510 
0 115 ০012159 2 01010 18 ৪0700] 1) 03 ড517101 201)0956 2. 910011271 
£561106. হেগেলের সঙ্গে শোপেনহাওয়ারের পার্থক্য সুস্পষ্ট । হেগেলের মুখে 
£429015 2০৮০৮ কথাটি প্রত্যাশাই করা যায় না৷ । অন্যপক্ষে শোপেনহাঁওয়াঁব স্বীকার 
করেছেন- ট্র্যাজেতি আমাদের মহিমান্বিত ছুঃখযন্ত্রণার এবং সত্তার সুতীব্র সংকটের 
মুখোমুখি ঈাড় করিয়ে দেয় এবং তা দেখে আমরা বিচলিত হই। কিন্তু বিচলিত হই 
কি ভয়ে ও শোচনায়? এ প্রশ্নের হুম্পষ্ট উত্তর পাওয়1 যায় না, অর্থাৎ এ কথ! তিনি 
যেমন স্পষ্ট করে বলেননি যে ট্র্যাজেডি দেখে আমাদের মনে ভয় ও শোচন! জাগে 
তেমনি ৫0019151009 হওয়াঁব কথাও অন্বীকাঁর করেননি । 

সুতরাং এ সিদ্ধান্ত কর! অন্যায় হবে না যে শোপেনহাওয়ার ট্র্যাজেডির স্থায়িভাঁব 
নিরূপণে ভয় বা শোচনার দাবি একেবারে অস্বীকার করেননি বটে কিন্ত শোচনাকে 
মুখ্যভাব বলে গণ্য করেননি । তাঁর মতে আসল ট্র্যাজেডি আমাদের হনে এই 
ধারণাই স্াষ্ট করে যে এই জগৎ ও জীবন কিছুতেই আমাদের তৃপ্ত করতে পারে 
না--অতএব আসক্তির অনুপযুক্ত । এক কথায়, ট্র্যাজেডি আমাদের মনে বৈবাগ্য 
(1651£0900 )-ভাব উদ্রেক কবে। বলা বানুল্য, বৈরাগ্যকে শোচনার উধ্ে স্থাপন 
করে শোপেনহাওয়ার, হেগেলের 1501105 0: 150015011196100,এর মতো! 
€--০61106 01 1591800010],কে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবের আসনে বসাতে চেষ্টা 
করেছেন । 

হেগেলের এবং শোপেনহাঁওয়ারের মতো নীৎসেও নিজের দার্শনিক দৃষ্টিকোণ থেকে 
ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে আলোচন| করেছেন এবং ভয় ও শোঁচন! ভাবের অতিরিক্ত 
এক ভাবকে স্থায়িভাবের মর্ধা। দিতে চেষ্টা করেছেন। তার মতে ভব বা ব্যক্তি-গ্রহই 
সব দুঃখের মুল কারপ। অবাক্তের কোন ছুঃখ বা! ছন্দ নেই। ট্র্যাজেডিতে আমরা 
ব্যক্তি-বিনাশের রূপ দেখি তথ! আনন্দিত হই। এই হিসাবে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ত-_ভয় 
বা! শোচন! জাগ্রত কর! নয়, ট্র্যাজেডির উদ্দেন্ঠ ভয় ও শোঁচনার ভিতর দিয়ে ব্যক্তি- 
বিলোগপের আনন্দ সৃষ্টি কর! । 

বিংশ শতাব্দীতে. ট্রাজেডির স্থায়িভাঁব সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন 

খ্যাত নাট্যতত্ববিদি অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়। হেগেল প্রমুখ 

দার্শনিকদের মতো! অধ্যাপক নিকলও শোচনাকে (71 ) স্থায়িভাঁব বলে ত্বীকার 
করেননি- সিদ্ধান্ত করেছেন__“ন 8৫65১ 0018১ ৬০ 1095 82. 1185 ৫01 15 


শ্রেণীপরিচয় ৩৫৬ 


81] 1000 010০ 2:00517)6 01 01055 00৮ 076 000101108 01) 01 2. 1661106০01৫ 
৪৩ 81160 6০10 £200০0৮১৯- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ শোচনার উদ্রেক করা নয়, 
উদ্দেশ্ন__বিন্ময়তাব তথ] উদাত্ত মহিমাঁবোধ জাগানো । আমাদের পরিভাষায় বলতে 
গেলে বল! চলে- ট্র্যাজেডি করুণ রসের নাটক নয়, ট্রাজেডি হচ্ছে অদ্ভুত রসের নাটক। 
তা না হলে দেখ! যাচ্ছে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের বিপরীত কোটিতে দাঁড়িয়ে আছে-_- 
একদিকে হেগেলের- শোপেনহাঁওয়ারের নীতংসের সিদ্ধান্ত এবং অন্যদিকে অধ্যাপক 
নিকলের সিদ্ধান্ত । হেগেলের শোপেনহাঁওয়ারের এবং নীৎসের সিদ্ধাস্ত সম্বন্ধে বিশেষ 
আলোচন1 করবার প্রয়োজন আছে বলে আমি মনে করিনে । দার্শনিক হিসাবে তারা 
যত নাম কর! ও নমস্তই হোন না কেন এ ক্ষেত্রে যে সব সিদ্ধাস্ত করেছেন তা খব 
যুক্তিসহ হয়নি। ট্র)াজেডির য! মর্ম তা থেকে তারা অনেক দূরে রয়েছেন এ কথা না 
বলে উপায় নেই। 

হেগেলের সিদ্ধান্তের কথাই ধরা যাঁক। কোথায় মাঁভযের 0)156010176-এর 
জন্য মানুষের গভীর বেদনাবোধ আর কোথায় £০০1175 06 17200100111711012১ | 
রাজ! ইডিপাসের বা রাঁজা লিয়রের বা ওথেলোর বা হাঁমলেটেব পরিণাম দেখে 
'মাঁমাঁদের মধ্যে যে ভাবাবেগ জাগে তার এবং 4901106 01760920111901017-এর 
সম্পর্কের মধ্যে লক্ষণীয় বৈপরীত্য রয়েছে । শোপেনহাঁওয়াবের_4০০117601 
1৩810001010” এবং নীতৎসের 45011001011 0101011)117001 সম্গন্ধেও প্রায় এই 
কথ! বল! চলে। নায়কের ভাগাবিপর্ধয় ছুঃখ-যন্ত্রণ। এবং বিপত্তিকর পরিণতির দশ্য 
আমাদের মধ্যে বৈরাগ্যের উদ্রেক বা বাক্কিসত্ত। বিলোঁপ করার মাবেগ স্থট্টি করে না 
_-এ কথ! প্রমাণের অপেক্ষা রাখে কি? স্থতবাং হেগেল শোপেনহাওয়ার এবং 
নীৎসের পাশ কাটিয়ে আমরা অধ্যাপক নিকল মভাশয়ের সিদ্ধাস্থটি বিচার করতে 
চেষ্টা করতে পারি। অধ্যাপক নিকল জীবিত নাটা'তশ্ববিদগণের মধ্যে অগ্রগণ্য 
ব্যক্তি এবং তাঁর “থিওরি অফ ড্রামা”-গন্থের প্রভাব খুবই ব্যাপক | এই কারণে ভার 
সিদ্ধান্তটি অবশ্বই বিশেব আলোচন! দাবি করতে পারে। প্রথমেই বলে দেওয়া 
দরকার--মআমর! ট্রাজেডির অঙ্গীরস বা স্তায়ভান নির্ধারণের চেষ্টা করছি এবং 
এ কথা'ও মেনে নিচ্ছি যে স্থায়িভাবের সঙ্গে অর্থাৎ পরিপোমক রূপে, বিস্ময়াদি ভাবও 
থাকতে পারে প্রাচীনদের প্রায় সকলেই এ কথা মেনে এসেছেন-010 610707017 
0 006 ৮৮০006100] 1৪ 16001:60 10, 72,6০5 € এবিস্টটলের 'পোয়েটিকৃস” )। 
কিন্তু প্রাচীনদের সঙ্গে অধ্যাপক নিকলের পার্থক্য এই যে তিনি "105 স্থানে 
465011776 01 ৪৬০১ 21119 60 1010 £:820০81 স্বায়িভাব করতে চেষ্টা করেছেন। 
দেখ! যাঁক, তাঁর চে! কতদূর সফল হয়েছে । প্রথমত তিনি 4০01105 ০৫ ০০১কে 
সমস্ত রকম ট্র্যাজেডির সাষান্য লক্ষণ করতে যে পারেননি তার প্রমাণ-_-100705010 
[152০0%”কে স্বীকার অর্থাৎ যে ট্র্যাজেডিতে ০ 011160 £0 101 £01000017 
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উদ্দরেকের চেষ্টা থাকে না, থাকে 75 উদ্রেক করার চেষ্টা-এমন দ্র্যাজেডির অস্তিত্ব 
স্বীকার করা। 4“ড/1)60)61 ঠা) 21011) 05605 16 (015) 1095 60 ৪25 
£1526 6য66190 017661: 1৮--এ কথ! সত্য বলে মেনে নিলেও, যে কথা বলার 
থাকে সে এই যে, ট্র্যাজেডি মাত্রেই হাই-ট্র্যাজেভি এই কথা ম্বীকার না কর! পর্যস্ত, 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য শোচন! ( পিটি ) উদ্রেক করা নয়-_-এ সাধারণ সিদ্বাস্ত করা চলে 
না। আমরা দেখেছি_অধ্যাপক নিকল গার্হস্থ্য ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রে “পিটি'র 
স্বায়িভাবত্ব স্বীকার করেছেন এবং এ পর্যন্তও হ্বীকার করেছেন যে--'%10 
1791569199212 ৮৪ ৫0 50106010065 06506180. 00 709,000 5০60০5--অর্থাৎ 
শেক্সপীয়রের নাটকেও 'প্যাথেটিক” দৃশ্ঠ পাওয়া যায়। দ্বিতীয়ত তিনি মুখে যাই 
বলুন কার্ধত 'পিটিকেই যে ট্র্যাজেডির নিয়ামক ভাব রূপে ত্বীকার করেছেন, তার 
প্রমাণ রয়েছে, ম্যাকবেথ জাতীয় “ভিলেন হিরো'কে (19056001785 10 ৮11191 
11210” ) শেকৃসপীয়র কি উপায়ে ট্র্যাজিক হিরো”তে পরিণত করেছেন, সেই 
আলোচনার মধ্যে। তিনি দেখাতে চেয়েছেন এই যে শেক্সপীয়রের মতো নাট্যকারের 
পক্ষেই ম্যাকবেথের মতো! “ভিলেন হিরো”কে ট্র্যাঙ্জিক করে তোল! সম্ভব হয়েছে 
এবং হয়েছে এই কারণেই যে শেষপর্যস্ত নাট্যকার চরিব্রটির প্রতি দর্শকদের সহানভূতি 
আকর্ষণ করতে সমর্থ হয়েছেন_ম]াকবেথের গভীর অনুতাপ ছার! সেই বিবাগকে 
তিরোহিত করতে পেরেছেন তথ! ম্যাকবেখের ভাগ্যবিপর্ষয়ের জন্য দর্শক মনে সমবেদনা 
জাগাতে সক্ষম হয়েছেন। এই কথার তাৎপর্য নিশ্চয়ই এই যে নিছক 4০91106 ০: 
৪৮৮০” ব1 69: জাগলেই নাটক ট্র্যাজেডি পদবাঢ্য হয় না। তাযদিহয় তাহলে ষে 
কোন “ভিলেন হিরে”ই ট্র্যাজিক হিরোর পউস্তিতে স্থান পেয়ে যেতে পারে, কারণ 
তার ভয়ংকর শয়তানি প্রতিভার দ্বারা সে আর কিছু পাঁরুক আর ন! পারুক অস্তত 
“বিম্ময় জাগিয়ে তুলতে পারে। তার প্রতি আমাদের সহানুভূতি না থাকলেও, সে 
তার ভয়ংকর ক্রিয়াকলাপ দ্বারা আমাদের বিস্মিত করে দিতে পারে । কেউ অবশ্য 
বলতে পারেন যে অধ্যাপক নিকল সাধারণ বিস্ময়ের কথা বলেননি-_বলেছেন সেই 
বিম্ময়ের কথা যা মহিমাঁবোধেরই নামাস্তর। অর্থাৎ মহিমাবোধজনিত বিস্ময়ের কথ! । 
কিন্তু তা বললেও নিষ্কৃতি নেই; কারণ যে চরিত্র আমাদের মধ্যে মহিমাবোঁধজনিত 
বিম্ময় জাগায় তার ভাগ্যবিপর্যয় দেখে যে প্রতিক্রিয়া স্বাভাবিক তা শোচনা ছাড়া 
আর কিছুই হতে পারে না। মনে রাখতেই হবে- ট্র্যাজেডি আসলে ভাগ্যবিপর্যয়ের 
এবং বিপত্তিপরিণামের ঘটনা-_-অবশ্থই একথা মনে রাখতে হবে জন্‌ 'এস ম্মার্টের 
ভাষায়-"ড1520 15 000017701) €0 91] 15 0170 21007617601 02198100165 210 
9110011716” আর মানুষের মনে ট্রাজেডির শেষ প্রতিক্রিয়-_-শোচনা। এ কথা ঠিক 
বটে যে ট্র্যাজেডির নাঁয়কের চরিত্রমাহাত্্য ও আচরণ দেখে আমাদের মনে বিল্ময় বা 
ভল্ন জাগাতে পারে এবং জেগে থাকেও, কিন্তু এ কথ! আরে ঠিক যে সেই নায়কের 
দুঃখ-যস্ত্রণ। ও মারাত্বক পরিণতি দেখে আমরা শোচনাবোধ না করে পারিনে। অবশ্য 
অধ্যাপক নিকল যে সংকীর্ণ অর্থে “পিটি' শব্দটি ব্যবহার করেছেন সেই “ইংলিশ সেন্স, এ 
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শবটি আমি ব্যবহার করছিনে, আমি ব্যবহার করছি, এরিস্টটল যে অর্থে--সহজ 
সমবেদনার অর্থে ব্যবহার করেছিলেন সেই অর্থে। অধ্যাপক নিকলের আগে দার্শনিক 
হেগেলই “পিটি” শব্দটিকে সংকীর্ণ অর্থে প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন- ট্র্যাজেডির 
মহান নায়কদের “পিটি” দেখানোর কোন প্রশ্নই উঠে না। অধ্যাপক নিকল মহাশয়ও 
সেই একই কথা বলেছেন_-বলেছেন--“আমর! হামলেট ম্যাকবেথ ব। কীং লিয়রকে 
“পিটি, করতে ( অনুকম্পা দেখাতে ) পারিনে। তারা এত বড় এবং এত উধ্বে 
তাদের স্থান যে আমাদের অন্ুকম্পা সেখানে পৌছতেই পারে না। বলা বাহুল্য, 
দার্শনিক হেগেল এবং অধ্যাপক নিকল দুজনেই “পিটি শবটিকে সংকীর্ণ এবং অযথার্থ 
অর্থে প্রয়োগ করেছেন এবং এরিস্টটল যে ব্যাপক অর্থে শব্দটি ব্যবহার করেছেন তার 
তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পারেননি । 

সে যাই হোক এই সিদ্ধান্তেই আমর! এখন পৌছতে পারি যে ট্র্যাজেডির মধ্যে ভয়, 
বিশ্ময় প্রভৃতি যত ভাবই আম্বাদন কর! যাক, সব ভাব শেষপষস্ত শোচনাতে গিয়েই 
বিশ্রান্তি লাভ করে এবং শোচনাই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব। আগেই বলেছি ব্যক্তির ব! 
মানবের বিপত্তিপরিণাম দেখে ও চিস্তা কবে যে ভয়ের উদ্ভব হয় তার অনিবার্ষ 
পরিণতি শোচনা!। 

এই কারণে, যেখানে বেদনাবোধ তিরোহিত সেখানে আর যাই থাক ট্র্যাজেডি 
থাকতে পারে না। বেদনাবৃস্তেরই ট্রাজেডির ফুল ফুটতে পারে। মনন্তত্বের আলোকে 
রেখে দেখতে গেলেও দেখ! যাবে যে অনুভবের (£০০1176 0০2০ ) ছুটি মের রয়েছে? 
এক মেরুতে আনন্দ ব! সুখ, অন্য মেরুতে বেদন! বা! দুঃখ । মানুষের মনে ঘটনার 
আবেদন এ ছুই মেরুর কোন-না-কোন মেরুর কোটিতে পৌছবেই-__হয় [16990721215 
52158010105 অথবা 70917001 921058610175 স্ষ্টি করবে । মানুষের ভাগ্যবিপধয় 
(00156016817) দেখে মান্য শেষপধন্ত আনন্দিত অথব! ব্যথিত-_ছুয়ের একটা হুবেই-_ 
এটাই প্রত্যাশিত। অতিমন্দের ভাগ্যাবপর্যয় ছাঁড়। অন্ক্ষেত্রে ভাগ)বিপধয়ের শ্বাভাবিক 
প্রতিক্রিয়। হবে বেদনাই। অতএব শোচনাই যে ট্রাজেডির স্বাভাবিক স্থায়িভাব-_এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকতে পারে না। 

এখন, এই সিদ্ধান্ত যদি সত্য হয় যে 'শোচনা”ই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব (0001- 
071121106 £61108 ) তাহলে, সংস্কৃত সাহিত/শান্ধে যাকে 'করুণরস” বল। হয়েছে সেই 
রসটির সঙ্গে ট্র্যাজেডি রসের এঁক্য ও পার্থক্য বিচার করে দেখা নিশ্চয়ই অপ্রাসঙ্গিক 
কিছু করা হবে না? বরং বিচার করে দেখার বিশেষ একটা! প্রয়োজনও আছে। 
প্রয়োজন আছে এই কারণেই যে আমাদের দেশে ধার! সাহিত্য সমালোচনা! করে 
থাকেন তীর! ইংরেজি শিক্ষা-দীক্ষায় যতট। দীক্ষিত, সংস্কৃত সাভিত্যশাস্থের সঙ্গে ততট! 
পরিচিত নন। ফলে তারা ইংরেজি পরিভাষায় চিন্তা করতে এবং ইংরেজি চিস্তাকে বেশী 
মধাদ। দিতে অভ্যন্ত। এই অভ্যাসেরই অনিবার্ধ পরিণতি দেশীয় চিস্তার প্রতি তাদের 
অহেতুক উন্নাসিক অবজ্ঞা । করুণরসের সঙ্গে ট্র্যাজেডির তুলনামূলক আলোচনা ন! 
করেই তার! ট্র্যাজেডির আলোচনায় করুণরসকে অপাউ্তেয় করে রেখেছেন এবং 


৩৬২ ণাট)তত্বমীমাংসা 


গুরুশিষ্য পরম্পরাক্রমে এই প্রথাই চলে আসছে । আমি মনে করি, এই প্রথার দাসত্ব 
থেকে মুক্ত হওয়! দরকার এবং ট্র্যাজেডির ও করুণরসের স্বরূপ ও সম্পর্ক সম্বন্ধে আরো! 
বিজ্ঞানসম্মত আলোঁচন1 হওয়! দরকার। এই অবকাশে আমি অতি সামান্তভাবে লেই 
আলোচনায় প্রবেশ করছি। 

সংস্কৃত সাহিত্যশান্মে করণরসাতমক রচনা বল! হয় তাঁকেই, যে রচনায় শোক- 
স্বায়িভাবকে বিভাব-অন্ুভাব-ব্যভিচারিভাষের সাহায্য ব)ক্ত করা হয়ে থাকে। 
নাট্যশান্থে ভরত ব্যাখ্যা করে লিখেছেন__“অথ করুণে। নাম শোকস্থায়িভাঁবপ্রভবঃ | 
স চ শাঁপরেশবিনিপতিতেষ্টজনবিপ্রযোগ-ৰিভবনাঁশবধবন্ধ বিদ্রবোপঘাতম্পর্শনসংযোগা- 
দিভিবিভাবৈঃ সমুপজায়তে ।” অর্থাৎ করুণরসের জন্ম__শোক ব! ( শোচনা ) থেকে । 
শাপ ক্লেশবিনিপাত ইট্জনবিগ্রযোগ বিভবনাঁশ, বধ বন্ধ, বিদ্রব, উপঘাঁত প্রভৃতি 
ঘটনার বা! নিমিত্ত কারণের দ্বার! এ শোঁক উপজাত হয়। করুণকে তরত তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন :- 

ধর্মোপধাঁতজশ্চৈব তথার্থাপচয়োভ্ভবঃ | 
তথা! শোকরুতজশ্চৈব করুণন্্িবিধঃ স্মৃতঃ। 

১। ধর্মোপঘাতজ ২। অর্থাপচয়োস্তব ৩। শোঁকরুত। করুণরসের উৎপত্তিহেতৃ 
সম্পর্কে ও ভরত উল্লেখযোগ্য চিন্তা করেছেন। যর্দিও রসের সংখ্যা মোট আট, মুলরস 
মাত্র চাঁরটি-_-১। শু্গার ২। রৌত্র ৩। বীর ৪। বীভৎস। 

শৃঙ্গারাদ্ধি ভবেদ্হাস্তো রৌদ্রাচ্চ করুণো রস: | 
বীরাচ্চৈবাডুতোপত্তিবাঁভৎ্সাচ্চ ভয়ানক: | 
(শৃঙ্গার-৯হান্ত, রৌদ্র-+করুণ, বীর-৯অদ্ভুত, বীভৎস-৯ভয়ানক )। ভরতের 
মতে-__“রৌদ্রপ্তৈব যত্কর্ম স জ্ঞয়ঃ করুণে! রস । 

ভরত করুণের যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছেন এবং যে উৎপত্তিহেতু নিদেশ 
করেছেন তা অবশ্থই ব্যাখ্যাসাপেক্ষ এবং ব্যাখ্যার যোগ্যও বটে। প্রথমত শ্রেণীবিভাঁগ 
সম্পর্কেই আলোচন! কর! যাক। ধির্মোপঘাতজ করুণ'কে ভরত ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে 
না দিলেও কথাটির তাৎপর্য অনুমান করে নিতে কষ্ট হুয় না । ধর্ম বলতে এখানে 
আমর! মোটামুটিভাবে ব্যক্তির নৈতিক আদর্শনিষ্টা। বা মৃল্যচেতনা (50725 ০1 
1)1210218 51069 ) ধরতে পারি । “উিপঘাত”-_-অর্থহধর্ম থেকে ত্র হওয়া, ধর্মের 
বিনাশ । সুতরাং ধর্মোপঘাতজ করুণ বলতে বোঝায়__-সেই শোচনাবোঁধ যা স্বরৃত 
বা! অপরকৃত রুদ্রকর্মজনিত ধর্মহাঁনির মনস্তাপ ও পরিণতি থেকে উপজাত হয়। যার! 
খ্বকৃত রুদ্রকর্ম ছার! ধর্মোপঘাত হ্ষ্টি করে শোচনীয় পরিণাম লাভ করে, অথবা যার! 
অপরকৃত রুদ্রকর্মের চাঁপে পড়ে ধর্মোপঘাঁত করতে বাধ্য হয় এবং মনস্তাপে শোচনীয় 
পরিণতি লাভ করে অথব! যারা অপরকৃত ধর্মোপঘাঁতের বেদন! সহ করতে না পেরে 
ধর্মকে উদ্ধার করবার জন্য মরিয়া হয়ে উঠে এবং অশেষ ছুংখ-যন্ত্রণায় জীবন শেষ করে 
-এই তিন শ্রেণীকেই ধর্মোপঘাতজ করুণের অস্তভূক্ত বল! যেতে পারে। দ্বিতীয়ত 


শ্রেণীপরিচয় ৩৬৩ 


অর্থাপচয়োত্তব করুণ। মহৈশবর্ষের প্রাচুর্য থেকে দারিদ্রের ছুঃসহ নিংহ্বতাঁর মধ্যে পতিত 
ব্যক্তির দৈহিক মানসিক যন্ত্রণা দেখে যে শোচন| জাগে, সেই শোচনাই অর্থাপচয়োভ্তব 
করুণের স্থায়িভাব। তৃতীয়ত শোঁককৃত করুণ__ইঞ্জনবিপ্রযোগ প্রভৃতি কাঁরণে যে 
শোঁচন! জাগে সেই শোঁচন! | এই শ্রেণীবিভাগ যথেষ্ট বা সম্পূর্ণ এ কথা! না বলা গেলেও, 
এই কথাটি অবশ্যই বলা চলে যে ভরত করুণের উৎপত্তিহেতু নিয়ে প্রশংসনীয় আলোচনা 
করেছেন এবং যে ষে করুণের কথা বলেছেন ট্র্যাজেডিশ্রেণীর নাটকে তাদের এককে বা 
একাঁধিককে আমর! দেখে থাকি । 

আমর! দেখতে পাই শেক্লপীয়রের “কীং লিয়র নাটকে--তিন করুণের, হ্যাঁমলেট- 
নাটকে ছুই করণের, ওথেলো-নাটকে এক করুণের- এমনি করে কোথাও এক, 
কোথাও ছুই, কোথাও তিন করণের সমাবেশ ঘটেছে । এ প্রসঙ্গ নিয়ে অধিক 
আলোচনা করবার প্রয়োজন থাকলেও, এখানে সে অবসর নেই-- প্রত্যেকটি ট্র্যাজেডি 
বিশ্লেষণ করে তাদের বিভাব এবং বিভিন্ন শ্রেণীর করণের প্রয়োগ দেখাতে গেলে, স্বতঙ্ 
একখানি গ্রন্থের পরিসর আবশ্যক হবে। অতএব, এবার করণের উৎপত্তিহেতু নিচে 
ভরত যে আলোচন! করেছেন সেই সম্বন্ধে কয়েকটি কথ! বলেই ক্ষান্ত হতে চাই। 

“রৌদ্রাচ্চ করুণো! রসঃ” বা “বৌদ্রন্তৈব যৎ কর্ম সজ্ঞেয় করুণ! রসঃ,_-এই উক্তির 
তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পারতেই আমর! দেখতে পাব, ট্র্যাজেডির সঙ্গে করুণরসের 
যে পার্থক্য কল্পনা করা হয় তার কোন বৈজ্ঞানিক ভিত্তি নেই। উল্লিখিত উক্তি 
তাৎপর্য এই যে করুণ নিরপেক্ষ কোন বিষয় নয়, রৌদ্র কর্মেরই পরিণাম বিশেষ । 
সংসারে রুদ্রের অস্তিত্ব না থাঁকলে করণের অস্তিত্বও থাঁকতে পারে না; কদ্রকমের 
ফলেই মানুষের জীবনে ভাগ্যবিপর্ধয় ঘটে, শোচনীয় পরিণাম নেমে আসে । করণের 
উৎ্পত্তিহেতু হিসাবে রুদ্রের অস্তিত্ব নির্দেশ-_খুবই উল্লেখযোগ্য এবং দার্শনিক 
তাঁৎপধময়। আমর জানি স্থষ্টি-স্থিতি-লয়ের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা হচ্ছেন_ ব্রঙ্গা-বিষুঃ- 
মহেশ্বর বা রুদ্র। কিদ্রু' লয়ের দেবতা, সংহারের দেবতা । রুজু হচ্ছেন বিশ্বের সেই 
অস্তণিহিত বিঙ্সেষণী বা সংহারিণী শক্তি যা স্থিতির বা ব্যক্তিত্বের ভাবসাম্য নষ্ট করে 
দিয়ে স্থিতির বুকে ছন্দ জাগিয়ে তোলে-ব্যন্তিংত্বকে বিশ্লিষ্ট করে দিয়ে লয়ের আবর্তে 
ডুবিয়ে দেয় । 

এক কথায় রুদ্র বিশ্বের সংহারক শক্তি এবং ব্যক্তির ভিতরে-বাইরে সেই শক্তির 
লীলা-ক্ষেত্র। রুদ্রই নিয়তিরূপে অথব] প্রাকৃতিক এবং সামাজিক প্রতিকূল শক্তির 
রূপ ধরে অথব! উদনগ্র প্রবৃত্তির রূপ ধরে ব্যক্তিকে আক্রঙ্ণ করে এবং তার স্থিতিকে 
বিপর্যস্ত করে দেয়। কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি নিজ কৃতকর্মের দ্বারা রূদ্রের রোষ আকর্ষণ 
করে, কোন ক্ষেন্ত্রে ব নিরপরাধ ব্যক্তি রুদ্রের উদ্দাম পদ্দবিক্ষেপের আঘাতে নিরুপায় 
ও নির্দয়ভাঁহব নিশ্পেষিত হয়ে যায়। রুদ্রই সংসারের 45৮1] 8100 58901176,-এর 
তথা ট্র্যাজেডিরও মূলীভূত কারণ। এই দিকে লক্ষ্য রেখেই ভরত লিখেছিলেন__ 
'রৌন্রত্টৈব যৎ কর্ম স জ্ঞেয়ঃ করুণ! রসঃ।” -_কুদ্রকর্ম থেকেই করুণের উৎপত্তি । 
ধারাই ট্র্যাজেডি নিয়ে গভীর আলোচনা করেছেন তারাই এ কথ স্বীকার করেছেহ 


৬৪ মাট্যতত্বমীমাংসা 


€য-_+71)2 (210091 0101016]) 0671782505১ 2010 4১25০135105 01072109, 
1025 81%5255 1096 09 10019] 01611610085 00160 0 032 01902 0: 
৬1] 2100 511111)8 17) 016 ড/০110৮১ | স্বীকার করেছেন, ট্র্যাজেডি ব্যক্তিজীবনে 
রুদ্রের আবির্ভাব ব! সংহারলীলা ছাড়া আর কিছুই নয়-এক কথায় রৌদ্র কর্ম। 
বাস্তবিকই, বিশ্বের মধ্যে যদি সংহারক শক্তি বলে কোন কিছু ন! থাকতে! ত৷ হলে 
প্রকৃতিতে, সমাজে এবং ব্যক্তিজীবনেও সংহারক তথ! সাংঘাতিক ঘটনা! বলে কিছু 
থাকতে পারতো না--আ'র ত! ন| থাকলে ট্র্যাজেডি বা করুণ বলেও কোন কিছুরই জন্ম 
সম্ভব হতো না! । 

করুণের স্থায়িভাঁব, বিভাব, শ্রেণী এবং উৎপত্তিহেতু সম্বন্ধে যে সব কথ! ভরত 
ৰলেছেন তাদের পাশে, ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব, বিভাব, শ্রেণী এবং উতৎ্পত্তিহেতু নিষ্কে 
যে আলোচন! কর! হয়েছে তাদের বসিয়ে বিচার করতে গেলে দেখ! যাবে ট্র্যাজেডির 
এবং করুণের স্থায়িতাব যেমন এক তেমনি বিভাবাদ্দি শ্রেণী এবং উৎপত্তিহেতু ও 
অনেকাংশে এক। ট্র্যাজেডি যেমন মানুষের 08190105 800 59211£এর এক 
কথায় 2015:016010০-এর দৃণ্ত, করুণও তেমনি মানুষের ধর্মোপঘাত অর্থাপচয় এবং 
শোকজনিত বিপত্তি ও দুঃখছুর্দশার জন্য মানুষের শোচনা। ট্র্যাজেডির উৎপত্তিহেতু 
যেমন ব্যক্তিজীবনে 176509০6৮ 6০9:০০এর ক্রিয়া, করুণের উৎপত্তিহেতুও রৌদ্র- 
কর্ম-_কুত্রের ক্রিয়া । তারপর ট্র্যাজেডিতেও যেমন বিভিন্ন ভাবের সংমিশ্রণ ঘটে 
এবং কোন একটি বিশেষ ভাবের আধিক্য থাকায় প্রকৃতি-গত পার্থক্য দেখা যায়-_ 
€কানটিকে বল! হয় 00:2191০স বা 1১161) 77188£20 কোনটিকে বলা হয়-_ 
চ০০১০০০) কোনটিকে বল হয়-_[0007, কোনটিকে ০61০৪] ইত্যাদি, তেমনি 
করুণরসাত্মক রচনাঁতেও ভয়, বিল্ময়, ক্রোধ প্রভৃতি ভাবের সমাবেশ ঘটে থাকে এবং 
এঁ সব ভাবের কোন একটির আধিক্যও ঘটতে পারে । তারপর চ8%075610 0809- 
81), মাজ্েই ট্র্যাজিক নয়, তেমনি নিছক বিলাপ মাত্রই করুণরস নয়, বিলাপ অন্যান্য 
সঞ্চারিভাবের মতোই একটি সঞ্চারিভাব মাত্রব-করুণরসের হাজার উপাদানের একটি 
উপাদান। প্রশ্ন উঠবে; তবে কি 'প্যাথেটিক এবং ট্র্যাজিকে'র মধ্যে-_নিছক করুণ 
এবং করুণরসের মধ্যে কোন পার্থক্য নেই। উত্তরে এই কথাই বল! চলে যে প্রাচীন 
সমালোচকরা-_প্যাথেটিক এবং ট্র্যাজেডির মধ্যে কোন মৌলিক বিরোধ দেখেননি 
এবং তা দেখেননি বলেই, এরিস্টটল ইলিয়াঁভকে প্যাথেটিক” শ্রেণীর রচন! বলতে ছিধ' 
করেননি এবং ট্র্যাজেভির শ্রেণীবিভাগেও প্যাথেটিক'-্ট্র্যাজেডি বলে একটি শ্রেণী 
কল্পনা করেছিলেন । এরিস্টটলের মতে প্যাথেটিক-ট্র্যাজেডি হচ্ছে সেই ট্র্যাজেডি যাতে 
“প্যাশান' অর্থাৎ “পিটি'কে আবেগে পরিণত করার চেষ্টা বেশী ব্যক্ত হয়। অনেককাল 
পরে অষ্টাদশ শতাব্দীতে এসে “প্যাথেটিক" শব্টি হেয় হয়ে দীড়িয়েছিল এবং কি ভাবে 
হয়েছিল তা আলোচনা করেছি। এবং এ আলোচনাও করেছি যে এরিস্টটল যে 
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অর্থে ণপিটি শব্দটি প্রয়োগ করেছিলেন সেই অর্থকে সংকুচিত করে নিয়েই হেগেক্গ 
প্রভৃতি 'প্যাথেটিক ও ট্র্যাজিকের মধ্যে সীমাঁরেখ! টানবার চেষ্টা করেছিলেন। সেই 
ভুল ধারণ! থেকেই পরবর্তীকালে প্যাথেটিককে 'ট্র্যাজিক' থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করবার 
এবং এরিস্টটলের প্যাঁথেটিক ট্র্যাজেডি'র সম্ভাবনাকে অস্বীকার করবার প্রবণতা! দেখা 
দিয়েছে। এই প্রবণতা জমর্থনযোগ্য অর্থাৎ যুক্তিযুক্ত কি না অবশ্যই তা বিচার করে 
দেখা দরকার- দেখ দরকার এরিস্টটল-কুত 'প্যাথেটিক' শ্রেণীর কল্পনা যুক্তিযুক্ত কি না! । 
আমি মনে করি--'পিটি” জাগানোই যেখানে ট্রাজেডির মুখ্য উদ্দেশ্ত, সেখানে 
পিটি'কে যথেষ্ট মাত্রায় প্যাশান্র পর্যায়ে নিয়ে যাওয়ায় রসনিষ্পত্তির কোঁন হানি 
ঘটে না, বরং রসনিষ্পত্তির গৌরবই ঘটে । 'প্যাথোস” যেখানে চরিত্রের ছুঃখ-ছুর্শশায় 
তীব্রতাকেই বৃদ্ধি করে সেখানে তা ট্র্যাজেডিরই যোগ্য উপাদান, আর যেখানে তত 
মাজাহীন হয়ে বিরক্তি উৎপাদন করে সেখানে তা রমদোঁষ বলেই বিবেচ্য। ষে 
বোধের জঙ্গে যুক্ত থাকায় ব্যক্তির পতন ও ছুঃখ-ছুর্শা শোচনীয় বলে মনে হয়, সেই 
বোধের যোগ বিচ্ছিয্ন না হওয়া পর্যস্ত-_দু£খ-ছূর্দশাজনিত শোচনাবেগ অব্ট্্যাজিক আখ্যা 
পেতে পারে না । 

এই সিদ্ধান্তেরই অনুসিদ্ধান্ত হিসাবে আমরা নিছক করুণ বা অৰ্ট্রযাজিক 
প্যাথেটিকের সুত্র একট! আবিষ্কার করতে পারি এবং সেই স্তর হবে এই যে, যেখানে 
পটভূমিকাহীন ছুঃখ-ছুর্শশার দৃশ্ঠ আমাদের মনে শুধু সহজ অনুকম্পাজনিত শোচনার 
সষ্টি করে_-তদধিক কোন ভাবনার উদ্রেক করে না, সেই দুংখ-ছূর্দশার দৃশ্যকেই 
আমর! "নিছক করুণ” ব! “অব্ট্যাজিক প্যাথেটিকে'র ক্ষেত্র বলতে পারি। ধলা বাল্য 
সংকীর্ণ এবং বিচ্ছিন্ন ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ দুঃখ-ছুর্দশার ঘটনাকেই আমরা নিছক করুণ ব| 
প্যাথেটিক বলছি এবং তার ছার! এই কথাই প্রমাণ করছি যে, যে দুঃখ-দুর্দশ1 ও বিপত্তি 
পরিণাম অবিচ্ছিন্ন ঘটনাঁপরম্পরাঁর পরিণতি, যাঁর এঁতিহাসিক পটভূমি রয়েছে এবং এ 
পটতভূমির রঙের দ্বার! যে বিশেষভাবে অনুরঞজিত হয়েছে সেই ছুঃখ-ছূর্দশা-বিপত্তি পরিণা্ 
করুণ ব! ট্র্যাজেভিপদ্বাচ্ই । মোট কথ দ্াড়াচ্ছে এই যে শোচন সহজ অন্ুকম্পার 
অতিরিক্ত, এক বা একাধিক ভাবনার ছারা উদ্বোধিত হয়--শোচন! যখন বিশেষ বিশেষ 
বোধের সহচারীরূপে দেখ! দেয়, তখনই তা! ট্র্যাজিক' পদবাঁচ্য। 

এবার এ বিশেষ বিশেষ “বোধ” সম্বন্ধে আলোচন! করা যাক। এরিস্টটলেন 
“পোয়েটিক্স! থেকে এ বিষয়ে এইটুকু সংগ্রহ করা যায় যে--যে 10150700176 
দেখে আমাদের মনে এই বোধ জন্মে [0190160126-টি 10171701166ণ+, অথব1 
আমাদেরই মতো! দোঁষে-গরণে মেশানো! কোন ব্যক্তির 101560100179) সেই 2015- 
€07৮5১০ ট্র্যাজেডি-সংবিদ জাগাতে সক্ষম । সেখানে এ বোধ থাকে না সেখানে 
ট্র্যটাজেডি-সংবিদ জাগে না। 01010671660 172196076017০এর দৃষ্টান্ত দিতে 
গিয়ে এরিস্টটল দেখিয়েছেন মানুষ অতিনিকট আত্মীয় ব! প্রিয়জনের কাছ থেকে ষে 
অপ্রত্যাশিত মর্মান্তিক আঘাত পায় তার চেয়ে শোচনীয় ঘটনা আর কিছুই হতে 
পারে না। তারপর মানুষ ভ্রান্তি ব! স্বভাবের অতি প্রবণতার ফলেয়ে 
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ভাগ্যবিপর্ষয় ঘটায় এবং মর্মাস্তিক দুঃখ-দুর্শ! ভোগ করে তাও আমাদের কাছে 
শোচনীয় বলে মনে হয়। এই ট্র্যাজিক পরিস্থিতিগুলিকে একটু সবিস্তারে বলতে 
গেলে এইভাবে বল! চলে :__(ক) যেখানে অতিনিকট আত্মীয় বা অতিপ্রিয়জনের 
হাত থেকে মানুষকে অগ্রত্যাঁশিত মর্মীস্তিক আঘাত পেতে দেখি, সেখানে আহত 
ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্যয় ও ছুঃখ-ছুর্ঘশা আমাদের মনে ট্র্যাজিক-সংবিদ হৃষ্টি করে; কারণ 
এঁ অপ্রত্যাশিত আঘাতের মধ্যে একটা নৈতিক বিপর্ধয়ের “মানবিক মৃল্যনাশের' 
_বেদন। বোধ করি। এঁ আঘাত যত অগ্রত্যাশিত তথ! নৈতিক বিপর্ষয়কারী হয়, 
তত তা ট্র্যাজ্জিক বলে গণ্য হয়ে থাকে । বল! বাহুল্য, এই ধরনের ঘটনায় নায়কের 
তুলক্রটি বা! স্বতাবগত দুর্বলতা-সবলতার প্রশ্ন বিশেষ বিবেচ্য হয় না, কারণ এই 
সব ক্ষেত্রে যে ট্র্যাজেডিবোধ জাগে তার প্রধান উৎপত্তিহেতু--আঘাতের অগ্রত)- 
শিতত্ব। দ্বিতীয়ত যেখানে আকন্মিক কোন কারণে অর্থাৎ প্রাকৃতিক বা সামাজিক 
ছুর্ষোগের ফলে এবং ৰধ-বন্ধ-বিদ্রবার্দি ঘটনার ধাক্কায় নিরীহ ও নিরপরাধ লোক 
সৌভাগ্য থেকে পতিত হয় এবং দৈহিক ক্লেশ ও মানসিক সন্তাপে জর্জরিত হয়__ 
সেখানেও আমাদের মনে শোচনা জাগে এবং জাগে এই বোধকে আশ্রয় করেই যে 
যে ঘটনার জন্য ব্যক্তির নিজের কোন দায়িত্ব নেই সেই ঘটনার আবর্তে পড়ে ব্যক্তির 
জীবনে শোচনীয় পরিণাম দেখ| দিয়েছে। এই বোধটির সঙ্গে সঙ্গে পূর্বাবস্থার সঙ্গে 
পরবত্তা অবস্থার তুলনাঁও মনে কাজ করতে থাকে । এ ক্ষেত্রেও চরিত্রের সক্রিয়ত! 
বা ছন্দশীলতার মাত্রা, দায়িত্বের অর্থাৎ ভূলভ্রাস্তি ও অন্তনিহিত দুর্বলতার মাজ্রাবিচার 
অনাবখক। কারণ, এখানকার ট্র্যাজেডিৰোধের উৎ্পত্তিহেতু-বিনা দোষে 
নিরপরাধের দুঃখ-দূর্শশা ভোগের দৃশ্ঠ। এমনি আর একটি পরিস্থিতি বান্মীকির 
ভাষায় বললে-_ 
অকু্বস্তোহপি গাপানি শরচয়ঃ পাপসংশ্রয়াৎ 


পরদোধৈবিনত্যস্তি মত্স। নাগহুদে যথ!। 


-নিজে কোন পাপ না করেও, পাপসংশ্রয়ের ফলে শুচি ব্যক্তি পরদোষে বিন হন, 
যেমন বিনষ্ট হয় নাগহ্‌দের মৎসগুলি। হেকটর বা ইন্দ্রজিতের ট্র্যাজেডি এই 
জাতীয় ট্র্যাজেভি_-একের পাপে নিরপরাধ আর একজনের অকাল বিনাশের ট্র্যাজেডি । 
চতুর্থত যেখানে আদর্শতক্ত ব্যক্তি মানবিৰ মূল্যের অপচয় সহা করতে না! পেরে, 
মূল্যোদ্বার ব! আদর্শরক্ষ! করবার জন্ত সচেষ্ট হন গ্রবলতার প্রতিকূল অবস্থার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করতে এগিয়ে যান এবং অশেষ দুঃখ-দুর্দশ। ভোগ করে শেষপর্যন্ত সংকটের 
আবর্তে তলিয়ে যান, সেখানে এ মহাগ্রাণ যোদ্ার অকালমৃত্যুর মধ্যে মহান্‌ 
লস্তাবনার অর্থাৎ মহত্বের অকাল এবং অনুচিত বিনাশের বেদন। অনুভব কবি। 
মহান্‌ আদর্শের বা সংকটের প্রতি নিষ্ঠা থাকার জন্যই যেখানে ব্যক্তিকে ছুভোগ সহ 
করতে হয় সেখানে দেই মহতের ছুঃখ-ছুর্ভোগ দেখে মানুষের মনে বেদনাৰোধ 
দাগবেই। এই ট্র্যাজেডিবোধের উতৎপত্তিহেতু-_মহতের নিরুপায় সংগ্রামের ও 


শেণীপরিচয় ৩৬৭ 


বিপত্তিকর পরিণতির দৃষ্ঠ। পঞ্চমত আমাদেরই মতো! দোষ-গুণে মেশানো! ব্যক্তি 
যেখানে বিচারবিভ্রমের জন্য অথবা স্বতাঁবগত ক্রটির জন্য, মোছের বশবতাঁ হয়ে 
অত্যহিত কিছু করে বসে এবং ধাঁপে ধাপে পাপের আবর্তে তলিয়ে গিয়ে মারাত্মক 
পরিণাম লাভ করে, সেখানে 40021) 1110 001561555'এর 10015009155 দেখে 
আমাদের মনে, দুণিবার প্রবৃত্তিচালিত মানুষের নিরুপায় অবস্থার চিন্তা এবং সঙ্গে 
সঙ্গে শোচন| জাগে। চিন্ত। জাগে_ মাঙষের ভিতরে বাইরে কত ছুশিবার এবং 
অনুষ্ঠ শক্তিই না কাজ করে চলেছে। এই শক্তিগুলির চাপ এড়িয়ে জীবনকে কক্ষপথে 
স্থির রাখতে পারা বহু ভাগ্যের কথা_আর কজন্ই ব1 তা পারে! এই শক্তি গ্রবল 
হয়ে জীবনকে কখন যে কক্ষচ্যুত করে দেবে কেউ তা৷ ঠিক করে বলতে পারে না । 
এই বোঁধ কাজ করতে থাঁকে বলেই, ব্যক্তির চেয়ে যে অবস্থার চাপে ব্যক্তি পাপ কাজ 
করে প্লেই অবস্থাকেই দায়ী করবার ঝৌক বেশী থাকে এবং তা থাকে বলেই ব্যক্তির 
অপরাধকে সম্পূর্ণ স্বেচ্ছাকৃত বলে মন স্বীকার করতে চাঁয় না। অবশ্য বিচাঁর- 
বিভ্রমজনিত ট্র্যাজেডি এবং অন্তশিহিত ছুর্বলতাঁজনিত ব| প্রবৃত্তির ছুর্বলতাঁজনিত 
ট্র্যাজেডি নানা রূপ নিতে পারে। বুদ্বির তুলে মান্য মিথ্য। আদর্শকে আঁকড়ে ধরে 
থেকে জীৰনকে নিক্ষল প্রয়াসে নিরর্থক বা শূন্য করে তুলতে পারে এবং একদিন সেই 
ভুল বুঝতে পেরে শৃন্ততার বেদনায় আতনাদ করতে করতে জীবনের অবসান ঘটাতে 
পারে। কোন ক্ষেত্রে মানুষ বুদ্ধির ত্রুটির ফলে সামগ্রম্তবোধ হারিয়ে একরোখ| হয়ে 
উঠতে পারে এবং নিজের অহমিকাকে প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে এমন সব কাজ করতে 
পারে যার পরিণামে তার নিজেরই সর্বনাশ ঘটে। এর কোন ক্ষেত্রে মানুষ নিজের তুল 
বুঝতে পারার আগেই সর্বনাশ যা৷ ঘটবার ঘটে যায়, ভূল আবিষ্কার করার পরে কৃতকর্মের 
জন্য আত্নাদ করা ছাড়! আর কোন গত্যন্তর থাকে না; কোন ক্ষেত্রে ভূল বুঝতেই 
পারে না ব! বুক্ধলেও একেবারে শেষমুহুর্তে বুঝতে পারে । 

চরিত্রের অস্তনিহিত দুর্বলতার জন্য যে ট্র্যাজেডি ঘটে, তাঁকে আমর! মোটামুটি ছুই 
শ্রেণীতে ভাগ করে নিতে পারি। এক শ্রেণীতে পড়ে সেইগুলি যার নায়ক-চরিত্রে 
কোন একটি বৃত্তির অসাধারণ ক্ফৃতি ব' প্রাধান্য থাকায় ব্যক্তির সুষ্ঠ অভিযোজনে 
ব্যাঘাত ঘটে-_ব্যক্তির এ বৃত্তিটি গুণ হয়েও যেন দোষে পরিণত হয় এবং ব্যক্তি তাঁর 
জন্য অশেষ ছুঃখ-ছুরশা! ভোগ করে। অন্তশ্রেণীতে পড়ে সেই নাটকগুলি যাঁর নাঁয়ক- 
চরিত্রে আমর! প্রবৃত্তির উদ্দাম উতক্ষেপ এবং শিক্ষল হুন্দ ও পরিণতির রূপ দেখতে 
পাই। কাম ক্রোধ লোভ মোহ মাৎসর্ষ প্রভৃতি রিপুর যে-কোনটি প্রধান হয়ে উঠে 
ব্যক্তিমনের ভারসাম্য নষ্ট করে দিয়ে, ব্যক্তির অন্ান্ত গুণ থাক! সত্বেও, ব্যক্তিকে কক্ষচ্যুত 
করে দিতে পারে। এই শ্রেণীর ট্র/)জেভি আদ্বাদন করার সময়ে আমাদের মনে যে 
বোধটি কাজ করতে থাকে, তা এই যে, মানুষের জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছার শক্তি যতই থাক 
তবু মানুষের শক্তি কত সীমাবহ্ধ; তাঁর ভিতরে-বাইরে যে সব শক্তি কাজ করছে তাদের 
সঙ্গে সঙ্গতি রেখে চলতে ন! পারলে, অসাধারণ শক্তি ব। গুণ থাক সত্বেও, শোচনীয় 
পরিণাম অবশ্তন্তাবী। এত বুদ্ধি, এত শক্তি নিয়েও মানুষ কত ছুবল! কত নিরুপায় । 


৩৬৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


বিশেষ বিশেষ বোধ যা! দুঃখ-ছুর্শার সঙ্গে যুক্ত থেকে ছুখ-দুর্শাকে ট্র্যাজিক' 
পদ্বাচ্য করে, তার সামান্য পরিচয় এখানে দেওয়! হলে! । তবে এই পরিচয় সামান্ 
হলেও, গ্রীক ট্র্যাজেডি থেকে আরস্ভ করে অতি আধুনিক ট্র্যাজেডি পর্বস্ত যত রকম 
ট্র্যাজেডি লেখ! হয়েছে তাদের প্রত্যেককেই এদের কোন-না-কোন শ্রেণীতে অন্তর্ভূক্ত 
কর]| সম্ভব হবে বলে আমি মনে করি । উপসংহারে একটি মাত্র কথাই আমি জোর 
দিয়ে বলতে চাঁই এবং সেই কথাটি এই যে ট্র্যাজেডিতে মানুষের জ্ঞান-অন্ুভব 
ইচ্ছাশক্তির যত বড় মহিমাই প্রদদশিত হোক, মহিম! প্রদর্শনই ট্র্যাজেডির মৃধ্য 
উপস্থাপ্য নয়- ট্র্যাজেডির সুখ্য উপস্থাপ্য--মহিমময় মানুষের শোচনীয় পরিণাঁমের 
শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের কাহিনী । ট্র্যাজেডি-_মানুষের ভাগ্যবিপর্ষয়ে ও বিপত্তিতে 
মানুষের সমবেদনা, মানুষের শোচনা) প্রিয় মাছষের জন্য মানুষের কালের কপোলতলে 
এক বিন্দু অশ্রু সমুজ্জল? | 


ট্যাজেডির আত্মা ও মেলোডরীম। 


ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে ষেআলোচনা করা হয়েছে আশা করি তাতেই ট্রাজেডির 
আত্মার পরিচয় ফুটে উঠেছে এবং এই কথাটি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে ট্র্যাজেডি আসলে 
“সিরিয়াস আকশান'এর অর্থাৎ জীবনাবেগের অতিরেক, তীব্র ছন্দ, সংকট এবং 
শোচনীয় প্রিণামের চিত্র একাধারে মানুষের শক্তি-মহিমাষ তথা উদ্দীপনার এবং 
সামাবদ্ধতার, নিরুপায় ও নিক্ষল সংগ্রামের তথা আত্মাবনয়নের বা দৈন্ের দৃশ্য । 
যেন মৃত্যুর আলোকে জীবনতৃষ্ণার বিশ্বরূপদর্শন__সত্তার অস্তিত্বরক্ষার একাস্তিক অথচ 
ব্যর্থ প্রয়াস এবং হাহাঁকারের উচ্ছ্বাস। অতএব না বললেও যে কথাটি বল! হয়েছে 
সে এই যে ট্রাজেডি স্বভাবে বাস্তবিক, একাম্ত আস্তরিক ব! অকৃত্রিম এবং সার্বজনীন । 
জীবন নিয়ে রসিকত। করা নয় জীবনের মর্মনিংড়াঁনো--গভীর ও তীব্র বেদনার তপ্ত 
রম পরিবেশন করা । 

ট্র্যাজেডি যেহেতু জীবনের চূড়াস্ত ঘন্ঘ-সংকটের ও তীব্রতম বেদনার আলেখ্য, সেই 
হেতু জীবনের বিশ্তুদ্ধ রশি দিয়েই ট্র্যাজেডির আত্মাটি গঠিত। জীবনরসের বিশুদ্ধতা 
মধ্যেই ট্র্যাজেডির আত্মা নিহিত । এ বিশ্বুদ্ধতার জন্ম হয় সেখানেই যেখানে জীবনবৃত্ত 
হয় বাস্তবিকতায় এবং ওঁচিত্যে (8.০21165 &. [,051০)এ পরিপূর্ণ সুতরাং ঘটনার এবং 
চরিত্রের বাস্তবতা এবং ওচিত্য বা সম্তাব্যতাই হচ্ছে সেই ছুই স্তস্ত য৷ গুরুত্ব-চেতনাঁকে 
ধারণ করে থাকে--যার সন্তাবে গুরুত্বের বুদ্ধি, যার অভাবে গুরুত্বের ক্ষয়। 

ট্র্যাজেডির এই স্বভাবের কথ| মনে রেখেই, ট্র্যাজেডি তত্বের প্রথম হুত্রকার 
এক্রস্টটল ট্র্যাজেডির স্বভাঁবরক্ষা! করবার জন্য কয়েকটি মূল্যবান নির্দেশ দিয়েছেন । 
তার নির্দেশ এই-(ক) “45 1 0০ 500০68160৫6 072 2100) 50 600 11) 01০ 
[09010816016 0£ 01081800510 006 0956 9190010 21558558117) 0106] 20 008 


11650699521 01 010০ 7:009012 
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(খ) “51611 006 20010 0606 12005 16 10001075 272010102], 

(গ) 4[15032 150 210001095 90০০6008191 17)6875 0 01:62:06 2. 56156 
1500 01 06 €6101010১ 606 01215 ০01 6102 10901750005) 816 50810121560 05 
00170056 0: £:85690%7; | 

প্রথম নির্দেশ এই যে ঘটনাবিন্তাসে এবং চরিন্ত্রচিত্রণে বাস্তবি কত এবং সম্তাব্যতাঁর 
দিকে লক্ষ্য রাখতেই হবে। দ্বিতীয় নির্দেশ__ নাটকের কার্ধের মধ্যে অতিপ্রাকৃত ব। 
অযুক্কিসিদ্ধ কিছুর অবতারণা করবে না। তৃতীয় নির্দেশ_দৃশ্যদ্বার তয় বা! শোচন। 
জাগানোর চেষ্টা স্থল এধং অল্পশক্তির কাজ। যার! দৃশ্যদ্ধার। ভয়ংকর কিছু স্থ্টি করতে 
গিয়ে বীভৎস কিছু স্থাষ্টি করে বসেন তাঁরা ট্াজেভির উদ্দেশ কি তা জানেন না। এই 
নির্দেশ থেকে আমর! পেলাম এই যে ট্র্যাজেডি শ্বভাবভরষ্ট হতে পারে- (ক) ঘটনার 
এবং চরিত্রচিত্রণের অবাস্তবতা বা অনৌচিত্যের দোষে খে) কাধের মধ্যে ও অবান্তর 
পরিস্থিতি কল্পনা! কবার দোষে এবং (গ) নিছক দৃশ্টের সাহায্যে রস স্থষ্ট করতে 
গিয়ে রসবিকৃতি ঘটানোর দোঁষে। কারণ, এই তিনটি দোষ গুরত্ববোধ নষ্ট করে 
এবং তা করে বলেই গুরুত্ব-প্রাণ ট্র্যাজেডির স্বভাবকেও ব্যাহত করে। হ্যত্রাকারে 
বললে বল! যায়-_যে অনুপাতে ঘটনায় এবং চরিজে বাস্তবতা! ও ওচিত্য থাকে, যে 
অন্থপাতে রসের প্রকৃতি অক্ষুপ্ন থাকে, সেই অন্ুপাতেই ট্র্যাজেডির উৎকর্ষ আর যে 
অনুপাতে বাম্তবতা ও ওচিত্যের অভাব এবং রসের বিকৃতি ঘটে সেই অনুপাতেই তার 
অপকর্ষ এবং স্বভাবহানি। আমর! দেখব এই স্বভাবস্রষ্ট ট্র্যাজেডিকেই বহু পরবতাঁকালে 
“মেলোড়ামা”নামে চিহ্নিত কর! হয়েছে। 

এরিস্টটল ট্র্যাজেডির “আত্মা, বলতে যা! বুঝেছিলেন, পরবর্তীকালে তার আরো! বিস্তার 
ঘটেছে। ট্র্যাজেডির রস আলোচন! প্রসঙ্গে তাঁর পরিচয়ও কিছুটা দেওয়া! হয়েছে । 
আমর! দেখেছি_দার্শনিকরা ট্র্যাজেডির রস নির্ধারণ করতে গিয়ে ভয় ও শোচনাকে 'এহ 
বাহ” মনে করেছেন এবং আরো আগে এগিয়ে পরাদর্শনের ভূমিতে পৌছতে চেষ্টা 
করেছেন। তারা দেখেছেন যে ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে শুধু ভয় ও শোচনার আবেগই 
উত্রিক্ত করে ন!, সঙ্গে সঙ্গে নিয়তির চিস্তা জীবনরহস্তের চিন্তাও উচ্বোধিত করে-_-বিশ্ব 
রহস্তের পরিপ্রেক্ষিতে ব্যক্তিজীবনের গতি ও পরিণতিকে দেখতে এবং ভাবতে উদ্বুদ্ধ 
করে। হেগেল, শোঁপেনহাওয়ার, শীৎসে প্রমুখ দার্শনিকদের সিদ্ধান্ত সন্বদ্ধে আগেই 
মাঁলোচনা করা হয়েছে; এখানে শুধু এই কথাটি বললেই যথেষ্ট হবে ষে দার্শনিকদের 
মতে ট্রযাজেডির-__-অন্তান্য আবেদন ছাড়াও একটি দার্শনিক ব্যপ্রনা--10151109010171581 
৪০০ থাকা দরকার । আসল কথা ট্র্যাজেডিকে শুধু শঙ্কিত ও ব্যথিত করলেই চলবে 
না, ভাবিতও করতে হবে--তাবাতে হবে- ট্র্যাজেভিতে থাকবে এ. ভবলু. গ্লেগেলের 
ভাষায়--006 151961015 01 0] 215021506 €0 010০ 20021726 1177010 0: 
[00999101116125-*006 1 ০006610015010 01 10917105”--বিশ্বের সঙ্গে আমাদের 
বিশেষ সত্তার সম্পর্ক-_অনস্ভতের রহুস্ত । মেতালিঙ্কের কাছে ট্রাজেডি আত্ম--“০20601 9 
50115 210 21001161511) 00০ 11501100981 09,062 00 0209 7101 1172 0101010 
__বিশ্বরহস্তের মুখোমুখি ব্যক্তিকে দাড় করিয়ে দেওয়ার মধ্যে নিহিত । 
নাট্যতন্বমীমাংসা [২৪] 


উর নাট্যতত্বমীমাংস 


বিংশ শতাব্দীতেও, ধর্নডাইক, জন এস. স্মার্ট, ডিকসন এবং নিকল প্রভৃতি 
টর্যাঞ্জেডির আত্মার সন্ধানে বেরিয়ে, দার্শনিক ব্যঞ্রনার উপরেই বেশীকম জোর 
দিয়েছেন । স্মার্ট লিখেছেন-_701)216 5 8. 52056 06 1005566]5 1710) 15 
9010601)11786 010009662 2:00 10: 02565 29592120191, 11017)2 50101010217 
11701৮10181 17791ড615 71) 1715 106 51800101062 509 01021621706 01017) 01081 
06 060], ভা1)90 15 1015 005101010 2000106 1001) 9100 120 15 (106 
05005161010 0: 10081) 17) 0116 010152156. ৬1595 0001) 00 21001)0 10110) 
8 50656017106 19201176 00 0112 56915 2100. 02501000002 50815 010100618 
15101) 1.2 01219 0102] 5925.11102 5151019021)06 0৫ 1)00027) 110০ 10961£ 
00170051060 001061010106101) 7 ৮017601761 16 1085 205 [01909 01 ৮2102 11) 
016 00950705 2100 (01)6 016117966 501)6100 01 01)11005, ড1)6101)61 00616 15 
210 3001 9010617720৫ 0171055, 1619 0100 01252100001 0015 19101701175 
58156 01 1055021:5 01)86109215295 [79100166210 1৬090০10200 5701) 6:22 
8190 1:60:5351768016  0586195, স্মার্টের মতে--বড় ট্র্যাজেডিকে রহস্তবোধ- 
উদ্দীপক হতেই হবে__ মানবজীবনের তাৎপর্ধের ভাবনা জাগাতেই হছবে। অধ্যাপক 
ডিকসনও অল্লকথায় অথচ খুব জোরের সঙ্গেই লিখেছেন-_55605 0৫ ড71১205৬০1 
ড১০১ 00 12100211) 086০0) 10056 12052 00 17791:০ 2৪11 €1)11065 01911) 
01050 70:09:80 169616 0০60915 6176 এ0]00আ0--***ট্র্যাজেডি যদি প্ররুত 
ট্র্যাজেডি হতে চায় তবে সব কিছুকে ম্পষ্টালোকে স্থাপন করবে না দর্শককে অজ্ঞাত 
রহস্তরাজ্যের সামনে নিয়ে ঈাড় করিয়ে দেবে । 
অধ্যাপক নিকলের মতে, বড় ট্র্যাজেডিতে যেমন অন্তদ্প্দজনিত গভীরতা ব! 
অস্তমুখিনতা ( £7/2071655 ) এবং চরিত্র স্থষ্টির সৌষ্ঠব (০17819056511580102) থাঁক। 
চাই তেমনি থাঁক! চাই আর একটি ধর্ম-__যাঁর নাম বিশ্বজনীনত ( 2015০15911 )। 
তাঁর বক্তব্য এই যে চরিত্রস্ষ্টির সৌষ্টব এবং গভীরত। ছাড়াও নাটকের মধ্যে এমন 
একটা আবহাওয়া ব! ব্যঞ্জন। সঞ্চারিত করতে হবে যা নাটকের সমগ্র বৃত্তটিকে আবৃত 
করে থাকবে এবং চরিক্রগুলিকে অসামান্যের আভায় অন্থরঞ্জিত করবে- একটা 
1010110501171০ ০০০০ স্ষ্টি করবে । নিকনের মতে-_40021561581165 19 91090106615 
[0909558]% 616106100 10, ০৮61 £০৪ 02৫০0” । প্রাচীন এলিজাবেখীয় এবং 
আধুনিক ট্র্যাজেডিতে কি কি উপায়ে 'সার্বজনীনতা, স্থষ্টি করার চেষ্টা হয়েছে তার 
একটি তালিকা ও তিনি রচনা করেছেন। 
( (১) নায়কের খ্যাতি ব৷ গুরুত্ব (01) 10072069106 01 0১০ 17210) 
(২) অতিগ্রাকৃতের অবতারণ। (100090006101) 0£ 0116 50100109360181) 
(ক) দেব-দেবী, ভূত-প্রেতের আবির্ভাব (03095, 3130565 ৪6০) 
4. (খে) নিয়তি ব। দৈবশত্তির নিয়ন্ত্রণের কথ! (50032 ০৫ £9) 
(গ) ছূর্লক্ষণা্দির ছারা দৈববিধানের ইঙ্গিত (79510 1075) 
(ঘ) প্রাকৃতিক পরিবেশকে জীবস্তকল্প করে তোল! (0205600 811805) 
৬ (৩) উপ-কাঁছিনীর যোজন! (7176 58৮-01০0) 
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[ (৪) নায়ককে প্রতীক করে তোলা! (3৮7790115] 11) 076 11610) 

ৰ (কোন বিশেষ ভাবাদর্শ, বিশ্বাস বা! শ্রেণীর প্রতিনিধিস্থানীয় করা) 

4 (৫) বাহ সংকেতের প্রয়োগ (০565178] 550)0001) 

ূ (৬) বংশানুবৃত্তি (11:50105) 

৬ (৭) অবক্ষয়ের গভীরতা (10001555100 06 7856) 

অধ্যাপক নিকলের বক্তব্যের তাঁৎপর্য এই যে ট্র্যাজেডিকে বিশেষের গণ্তী অতিক্রম 
করে নিবিশেষ তথা সার্বজনীন হয়ে উঠতে হবে_ ট্র্যাজেডিতে বিশেষ ব্যক্তির ভাগ্য- 
বিপর্যয়-__ছুঃখ-ছূর্দশশার ভিতর দিয়ে মান্ষের সার্বজনীন বেদনার সর বেজে ওঠা চাই। 
অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধাস্ত : “৮/1301762: ৪. 0:86609 18013 3০ £261106 ০1 
01101615911) ড71)21156€]: 16 015501165 0061-615 011৩ (2107901215 ৪180 0136 
০0010810176 0609.0160. 10. 01106 2170 11) 01902) 011) 1 79০0010765 91001)1% 
501:010 ০0: 176€া 2901165 (0 15০ 210৬6 07619012179, 176 ০2101719] 
০167060 10 17161) 08০05 15 00156758116. [6 ০ 1782 100% (215, 
1705৮০৮01 ৮611 1100 016 01:21708 1045 196) 10৮৮6৮০] 01206 03০ 
09106 2150 170%7052]: 11111191015 061169660 01০ 01918.00015, 60০ 0185 
আ1]] 2111" অর্থাৎ যখনই কোন ট্র্যাজেডিতে বিশ্বজনীনতার অভাব ঘটে, 
যখনই ট্র্যাজেডি শুধু তাৎকালিক বা! তাৎস্থানিক কোন কিছুকে উপস্থাপিত করে, 
তখনই তা হেয় স্থষ্টিতে পরিণত হয়-_-মেলোড়ামার স্তর থেকে উন্নততর স্তরে পৌছতে 
পারে না । উত্তম ট্র্যাজেডির প্রাণবন্ত হল এই বিশ্বজনীনতা। এন থাকলে, নাটক 
বত স্থলিখিতই হোক, বৃত্ত যত সুগঠিত বা নিখুঁতই হোক এবং চরিত্র স্থপরিব্যক্তই 
হোক, নাটক অসার্থক হবেই। 

এখানে লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে অধ্যাপক নিকল একদিকে 'ইউনিভারসালিটি 
যার নেই তাকে যেলোড়ামার স্তরে নামিয়ে দিতে চেয়েছেন, কিন্তু অন্যদিকে 
ইউনিতারসালিটিকে “হাই ট্র্যাজেডি'রই বিশিষ্ট ধর্ম বা উপাদান বলে ঘোষণা 
করেছেন। 

তবে এও লক্ষণীয় হে অধ্যাপক নিকল যে সার্বজনীনতার কথ! বলেছেন তা যে শুধু 
“দার্শনিক আবেদন (ফিলোসফিকাল এফেক্ট্‌) দ্বারাই সুষ্ঠ হয় তা নয়, নৈতিক এবং 
মনস্তাত্বিক সত্যের গভীর আবেদন দ্বারাও সৃষ্ট হতে পারে। আসল কথ! এই যে 
ট্যাজেভির নায়ক বাহত বিশেষ সমাজের ব্যক্তি হলেও আসলে তাকে সমস্ত মানষেরই 
প্রতিনিধি হয়ে উঠতে হবে অর্থাৎ তার জীবন-সংগ্রামের ভিতর দিয়ে যে সমস্তা বা 
সত্য ব্যক্ত হবে তা হবে একাধারে ব্যক্তিগত এবং মনুয্জাতিগত। অন্তভাবে বললে 
বলা যায়--ব্যক্তিগভ জীবন-সত্যকে মানব-সত্যের ব্যঙ্জনায় পরিণত করার নামই 
সাধজনীনত। সৃষ্টি এবং তা! প্রত্যেক সার্থক স্থাষ্টিরই লক্ষণ । 

এই প্রসঙেই বলা দরকার যে সার্বজনীন” ঘটনা! বা বিষয়বস্ত বলে স্বতন্ত্র কোন বিষয় 
বা ঘটনা নেই--যে ঘটনা মানবিক সেই ঘটনাই সার্জনীন"_-একজনের জীবনে য! 


৩৭২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


ঘটে সর্বজনের জীবন-সত্যের তা অংশ-ব্যক্তিতেই জাতির অভিব্যক্তি । প্রত্যেক 
সার্থক সৃষ্টিতে বিশেষ ব্যক্তির বৃত্তই প্রকাশিত হয় এবং যে পরিমাণে এ বিশেষ ব্যর্জি 
অকুত্রিম আচরণ-সত্যে প্রতিষ্ঠিত হয়-_-সেই পরিমাণে এ বিশেষ বিশেষত্বের গণ্তী 
অতিক্রম করে 'সামান্তের, পর্যায়ে পৌছে যায়। 

সাধারণীকরণ ব্যাপারের দ্বারাই বিশেষের এই সম্প্রসারণ সম্ভব হয় এবং তা হয় 
বলেই রাঁজ! ইভিপাঁস, এ্টিগোন, হামলেট, ম্যাকবেখ, ওথেলো, .কীং লিয়র প্রভৃতির 
ব্যক্িগত জীবনের ভাগ্যবিপর্ষয় সমস্ত মানুষের শোচনার সামগ্রীতে পরিণত হতে 
পারে; স্থায়িভাবের এঁক্য আছে বলেই দেশ-কালের ব্যবধান সত্বেও এক দেশের এবং 
এককালের ঘটন! অন্তদেশের ও অন্যকালের মানুষের মনে সাড়া জাগাতে পারে। যে 
রচনায় বিতাব-অন্ুতাব-সঞ্চারিভাব যত অকৃত্রিম তখ। অনবছ্যরূপে ব্যক্ত হয়, দেই 
রচনায় সার্বজনীনতা-_-“লোকোত্তরাহলাদজনকতা তত বেশী--সেই রচনার--€0 50 
€])০ 50115 01 211 [07010 0 81] 01)6”- ক্ষমতা! অর্থাৎ সার্বজনীনতা তত বেশী। 
এই দ্রিক থেকে দেখলে প্রত্যেকটি অকৃত্রিম ও বাস্তব স্যষ্টিই সার্বজনীন । 

কিন্তু কজন শ্রষ্টা জীবনকে তার অকৃত্রিম অনুভাব-_সঞ্চাপ্িভাবের ক্রিয়ার সামগ্রিকতাগ্ন 

দেখতে ও দেখাতে পারেন? পারেন ন! বলেই জন্ম নেয় বিকলাঙ্গ স্বভাবভ্রষ্ট রচনা] । 
মেলোড়াম। সেই স্বভাবচ্যুত রচনাদেরই অতিনিয়ন্তরের এক বিশেষ শ্রেণী 

'মেলেখড়ামা” শব্দটির ব্যুৎপত্তিগত অর্থ-_'গীতাভিনয়__-মেলোস”- গীত, 
ড্রাম।-্নট্যি বা অভিনয়। ইতালীতে গীতিযুক্ত গ্রীক নাটকের মতো! নাটক লেখার 
যে প্রচেষ্টা দেখ! দিয়েছিল তাঁকেই মেলোড়ামার উৎস বল! যায়। 138)6--(1599), 
[২11010100110101--110510 05 0. 01511 200. 0০2.০001- অন্যতম ৃষ্টাস্ত ৷ এক শতাব্দী 
পর্যস্ত অপেরা এবং মেলোড্রাম! সমার্থক থাকে এবং ক্রমে গানযুক্ত অদ্তুতঘটনা প্রধান 
সিরিয়াস ড্রাম। অর্থে প্রযুক্ত হতে আরম্ভ করে। পরে আরে! অর্থসংকোঁচ ঘটে এবং 
মেলোড়ামা বলতে ট্র্যাজেডিরই অতিস্থল ও জনপ্রিয় জ্ঞাতি,* --অধ্যাপক নিকলের 
ভাষায় ট্র্যাজেডির 40160601010 1519055, বোঝায় । 

মেলোড়ামার উৎপত্তির ইতিহাস বর্ণনা! করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল তার "৬/০1]ণ 
[0121709, গ্রন্থে লিখেছেন “01015109115 076 ৮010. 1006109008706+ ড/2.5 11)0-0- 
000০0 €0 77:81)06 10100 10915 25 2. 55180150101 01১218+১ 006 05 079 
1095110171705 06 01076662100) 021000]5১ 10:1080 20001760] 105 1961 
50601911290 5161015091700---316171517)6 2 00077181 10125, 71610 2. 521- 
88100129115 501:10015 0106) 01011) 05 0010010 5001095 ৪10 2:0001012,07160 
00103219090 05 11501021091 100510) । 

“দি অক্সফোর্ড কম্প্যানিয়ন টু দি থিয়েটার+-গ্রন্থে মেলোড়ামার পরিচয় দেওয়া 
হয়েছে এইভাবে : ১৭৮ খুষ্টাবের দিকে মেলোড়াম শবটি জার্মানীতে এবং ফ্রাক্ষো 


১0801011875 91 ৬০:]০ [41697%601০--অনুলারে ০:৪০০: 800 00019 0০0018 8077, 


শ্রেণীপরিচয় ৩৭৩ 


বিশেষ বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হয়েছিল। জার্মানীতে মেলোড়াম! বলতে বোঁঝাঁতো-_অপেরার 
বিশেষ কোঁন অংশ ঘা! অর্কেন্ট্া সহযোগে কথিত হত এবং ফরাসী দেশে মেলোড়াম।! 
বলতে বোঝাতে।__গানের সাহায্যে নির্বাক চরিত্রের আবেগ ব্যক্ত করার প্রক্রিয়াটি। 
জার্মানীতে নাট্যকার শিলার, কোটজেবু প্রভৃতির এবং ফরাসী দেশে--পিকমেরিকোর্টের 
রচনায়, মেলোড্রাম! অদ্ভূত প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল এবং নান! দেশে তাদের নাটকের 
প্রভাব সঞ্চারিত হয়েছিল । সে যাই হোঁক-_মেলোড়ামার ইতিহাস আলোচনা! কর! 
আমাদের মুখ্য উদ্দেশ্য নয়। আমাদের উদ্দেশ্য 'মেলোড়ামার সংজ্ঞা ও স্বরূপ নির্দেশ 
করা। এ ব্যাপারে অধ্যাপক নিকলকেই আমর! প্রথম অনুসরণ করতে পারি। 

অধ্যাপক নিকল তার “থিওরি অফ ডামা” গ্রন্থে মেলোডামার সংজ্ঞা! ও ত্বরূপ 
আলোচনা! করতে গিয়ে নিমলিখিত মন্তব্য করেছেন :__ 

(ক) মেলোড়াম'য় গীত, দৃশ্ঠ এবং ঘটনার প্রাধান্য থাকে__ 

(901059 910৬7 2100 11101006176 1016৮811116 01)81900210150105, ) 

(খ) মেলোড়ামায় ঘটনার উপরে অনুচিত জোর দেওয়। হয়-_ 

(0056 11515621806 00010 110100176-90555106  ০:-৮০০০৮])৪ 
[721০15 [01)551091, ) 

(গ) মেলোড়ামায় এমন কিছুই থাকে না! যা গভীরতর আবেদন বা আজ্মিক 

ংবেদনা স্থষ্টি করতে পারে :_-(4109052 00015100601 01506158115 00001060১৪6 
0081065 21) 1105791:0 9019681৮**-, 450:295105 0:£ 016 501116591” ) 

(ঘ) মেলোড়াম! ট্র্যাজেডি-গরোত্রীয় বটে, কিন্তু ট্র্যাজেডির অনভিজাত জ্ঞাতি-_ 
( 01259120, 12196152 )--'উ্র্যাজেডির সঙ্গে মেলোড়াম।র পার্থক্য এই যে ট্র্যাজেভিতে 
জোর দেওয়া হয় ভাঁব-গভীরতাঁর উপূরে আর যেলোড়াঁমাঁয় জোর দেওয়া হয় নিছক 
ঘটনার উপরে (16 19, 61213) 50206 10130100911 _0176 80955117601 0106 
50111000] 95 00009590 00 10012 101)551071---009 0081:95 0:8£০09 00% 0 
10010012009. 250 00090 006 0৫ 18106.) 

(উ) তবে এ কথাঁও মনে রাঁখতে হবে যে, বৃত্তে মেলোড়াঁমা স্থলভ আকন্মিক বা 
উত্তেজক ঘটন! থাকলেই নাটক মেলোড়াম! হবে না । দেখতে হবে এরূপ ঘটন| থাক। 
সত্বেও আবেদন-_-গভীরতা ও সার্বজনীনত! ব্যক্ত হয়েছে কিনা, ত হয়ে থাকলে 
নাটককে ট্র্যাজেডিই বলতে হবে । 

৬0110 101909-গ্রস্থেও অধ্যাপক মেলোড়ামার স্বরূপ ব্যাখ্যা করে লিখেছেন- 
পা 0015 10100 0৫ 00900106101) 00 26061000615 10206 2.0 5০0০0101776 257 
0 1511056 01 1862”9) £206 7 1)6002 006 100610091777010 01791900219 
6670 00 10900176 ৪. 59168 01 500০1 (5025 101:25217620 11) 511001916 021029 
, 06 18166 200 01801) 1011০ 2150 20010018101 81105 8০001. 00 

01600706755 05৪01910806, অর্থাৎ মেলোড়ামায়-মহৎ উদ্দেশ্ট ব 
সাহিত্যিক মাধুর্ধ থাকে না, চরিত্রগুলি প্রচলিত টাইপ ব। সাদ! কালো-ছকে বীধা হয় 
এবং সংলাপের চেয়ে ক্রিয়াকেই প্রাধান্ত দেওয়। হয়। 


৩৭৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


এ পর্ধস্ত যে আলোচন। করা হয়েছে তার সারকথা এই যে প্রথমে মেলোড়াম। 
বলতে গানযুক্ত এবং সংগীত সংবলিত নাট্যাভিনয় বোবাঁত ; পরে মেলোড্রামা বলতে 
অস্বাভাবিক ও অদ্ভুত ঘটন! ও চরিত্র-প্রধান নাটক বোঝাত এবং ক্রমে “মেলোডাম।” 
বলতে ট্র্যাজেডির স্থুল ও বিকৃত অনুকরণ বুঝিয়েছে। | 

বল! বাহুল্য হলেও বল! দরকার যে “মেলোড্রামা” শবটি আজ আর প্রথম অর্থে 
ব্যবহৃত হয় না) আজ মেলোড়ামা বলতে অনেফেই ট্রযাজেভির--1)161612, 
16180, বুঝে থাকেন। অনেকেরই ধারণা-ট্র্যাজেভি লেখার উদ্দেশ্য ব্যর্থ হয়ে 
গেলেই মেলোডরামার জন্ম হয়। এক কথায়, মেলোড়াম! হচ্ছে ব্যর্থ ট্র্যাজেভি। 
তবে এই ধারণাটি যে অবিসংবাদিত সত্য নয়, কোন কোন সমালোচকের সিদ্ধাস্তে 
সে কথাটিও ব্যক্ত হয়েছে। 10715061562170105 1019109) গ্রন্থের পরিশিষ্ট) ক্ুক্‌স 
ও হিলমযান মেলোড়ামাঁর যে সংজ্ঞা নির্দেশ করবার চেষ্টা করেছেন তাতে দেখ! যায়-_ 
ট্র্যাজেডি লেখার চেষ্টা ব্যর্থ হলেই মেলোড়ামার সৃষ্টি হয়, এ কথা ঠিক নয়, 4৮ 0795 
12511166017) 27 01051002950] ০901: 00 ড91:109 50106610106 2132 5701) 
25 02505 01: 70101016100 018” । তাদের মতে-_নাটক যত ৪9105 10685 
8150 9151759 ০0৬€া 01212.0691 16 15 00610012109 অর্থাৎ নাটকের মধ্যে বড় 
ভাব এবং গভীর ও স্থুলঙ্গত চরিত্র না থাকলেই নাটক মেলোড়ামার স্তরে নেমে যায়। 
মেলোড্রাম! সম্পর্কে যে ভূল ধারণ! প্রচলিত আছে তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
তাঁর! লিখেছেন- ট্র্যাজেডি অসার্থক হলেই মেলোড়াম! হয় ন; নাটকে রস নিষ্পত্তি 
না ঘটতে পাবে কিন্তু তাই বলেই নাটক মেলোড়ামা হয়ে যায় ন!। এমন কি 
নাট্যকার মেলোড্রামা লেখার উদ্দেশ নিয়েই মেলোড়ামা লিখতে পারেন এবং তা 
ভালে! ব! মন্দ মেলোড়াম। হতে পারে । তাদের নিজেদেরই ভাষায়_-“৬০ 31010 
[10৮০৮] £0910 2£211)50 52017)6 17)21001:2107. 1761615 85 [098০ 
17101) 00623 106 00206 02 1186০05 08 1911 £0 0070০ 09810 52 
1000 702 10010018172. 512, 101, 10101050185 12102. 00: 21 ৪0001: 
1008 2110 010] 20 [061001091079.) 210 ৬1720 170 00999 009: 1706 50900 01: 
990. 10761901979. ক্রকৃল ও হিলম্যান, ব্রনেতিয়ের আলোচনাকে ভিক্তি করে-_ 
“পিরিয়াস+ ড্রামাকে তিন শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। প্রথম শ্রেণীতে- ট্র্যাজেডি, দ্বিতীয় 
শ্রেণীতে--সমত্তামূলক নাটক (প্রবলেম প্লে) এবং তৃতীয় শ্রেণীতে-_মেলোড়াম!। 
ট্্যাজেডিতে পরিস্থিতি (516096107.)-নৈতিক (20791), সমস্তাসুলক নাটকে 
পরিস্থিতি সামাজিক (5০9০181) এবং মেলোড়ামায় পরিস্থিতি- প্রাকৃতিক (791)551081)। 
তারপর, ট্র্যাজেডিতে নায়কের পরিণতি অনিবার্চ, সমস্তামূলক নাটকে সামাজিক 
বিধিনিষেধ ছার! নিয়ন্ত্রিত এবং মেলোড়ামাঁয় পরিণতি খেয়ালখুশীর ছার! নিয়ন্ত্রিত । 
এই তিন শ্রেণীর সাহিত্যের 4000 ০: ০০০৮ ব। ফলশ্রুতিগত পার্থক্যও লক্গণীয়। 
লেৌকিক জগতের 21200610721 36057০5-এর মধ্যে যেমন স্তর ভেদ দেখা যায়, 
তেমনি সাহিত্যের জগতেও-_স্তর ভেদ পাওয়া যায়। লৌকিক জগতে কোন কোন 


শ্রেণীপরিচয় ৩৭৪ 


ঘটনা থাকে যা নিছক উত্তেজনার ব্আানন্দ যোগায়, আবার কোন কোন স্থলে 
উত্তেজনার সঙ্গে ফলাকাজ্ষা, মিশে থাকে । ক্রীড়া-প্রতিযোগিতায় ওঁৎুক্য, উত্তেজনা 
এবং আনন? যথেষ্টমাত্রায় থাকে বটে কিন্তব_তাঁর কোন তাৎপর্য থাকে না-4%. 
171681)5 700116,. লৌকিক জগতে য| ক্রীড়া, সাহিত্যের জগতে সাই মেলোডাহা।” 
তাতে 23012721700 66175101) 5091921552 ৫01 61061 00 98100+৮- ১০) 
01505210211 5০001 605৮21:5 ০06 ৪0101210151012 2০66 001195165 2100৫ 
[15০ 00000106,. ০০ 00 1706 851--15 16 ৮/০01:00-10112 1 001: আ1)0 
00965 16 00691? অন্যপক্ষে লৌকিক জগতের “নির্বাচন” (61606107) ) ব্যাপাবের 
সঙ্গে সমস্তামূলক নাটকের সাদৃশ্ঠ রয়েছে। সেখানে হ্বদয়াবেগের সঙ্গে সমন্ত/-সচেতনত।; 
মিশে থাকে । 

আর ট্র/াজেডিতে এ সমস্তা-সচেতনতা যার পর নাই এঁকাস্তিক--%176 610- 
(101081 00100617 15 2150 10017061920 ৮710) 0100;5 50159. 0£ 2, 70:0101611 এবং 
107০ ০000০] 15 11011016015 11016 11016150100 01:0100010 70০021192 01 
10০ 62601 11001001621000১ 0)1521521105 2100 1)৩15851%21)9959 ০01 1116 
0101012700.” তা হলে দেখা যাচ্ছে ব্রনেতিয়ের এবং ক্রক্স-হিলম্যানের আলোচনায় 
__মেলোড়াম! ক্রীড়া-ব্যাপারের মতোই ওৎস্ক্যজনক এবং উত্তেজক অথচ নিছক 
আমোদজনক বস্ত এবং ত। আমাদের মাতিয়ে তোলে বটে কিন্তু ভাবিয়ে তোলে না। 
বাইবে তার যত গান্তীর্ধই থাক, ভিতরে সে খেল! মাত্র । 

এবার, লাঁজোস এগরি মহাশয় তার “দি আর্ট অফ ডামাটিক রাইটিউঃ গ্রস্থে 
"মেলোড়ামা” সম্পর্কে যে সিদ্ধান্ত করেছেন তার বিবরণ দিয়ে, আলোচনার উপসণ্হ'র 
করা যাক। এগ.রি মহাঁশয় নাটককে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাঁগ করে ফেলেছেন-- 
একদিকে কাম? এবং তার বিপরীত দিকে “মেলোড়ামা” | তার সিদ্ধান্ত এই-__ণাঃ 
2. 17)810901-2079, 0170 61017510101) 19 1001 01 শো00191% 1.010100, 0001110 
15 0৮2161000015251269. [10০ 01701006015 [006 ৮101) 1151001009১০6৭ 
(017) 010 010060200] 7291]0 [0 21061617056 16501160£ 05611 01০- 
01700175101791105,--********** 11805101010 17)0056 02 701656176 00 1002100 ০৬০1 
৪ (1)1০০-01070119101791 011919.06601 001162916. 11010618010 016 0:20.51610) 
1)000053 110100181778.৮ অর্থাৎ মেলোড়ামায় ক্রমবিকাশ আদৌ থাকে না 
ধা থাকলেও ক্রুটযুক্ত হয়ে থাঁকে। ছন্দকে অতিরঞ্জিত করা হয়। চরিত্রগুলি 
একায়তন বলে বিদ্যুদদগতিতে এক আবেগচুড়া থেকে অন্ত আবেগচুড়ায় ধাবিত হয়। 
এগরিব মতে- ক্রমপরিণতির ( ট্র্যানজিশান ) অভাব ঘটলেই নাটক 'ডামা” না হয়ে 
মেলোড়ামায় পরিণত হয়। বলাবাহুল্য 'ক্রমপরিণতত* শব্দটি এগরি খুব ব্যাপক 
অর্থেই গ্রহণ করেছেন। ঘটনার ক্রম, চরিব্রের ক্রমপরিণতির ক্রম এবং ছন্দের ক্রম 
-এই তিন ক্রমকে তিনি এ একটি শবের মধ্যে অস্ততুক্ত করে নিয়েছেন। তবে 
“ন্বের অতিরঞ্রন'কে 'ক্রম-গত কোন ক্রটি বলা চলে কি না, অবস্থাই বিচার্ধ বিষয়। 


৩৭৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


এগরি যাকে 108200176 ০01201০৮ বলেছেন তাঁকে আমরা ছন্দের ক্রমভঙ্গ বলতে 
পারি বটে কিন্তু হুন্বের অতিরঞ্জন বলতে পারিনে; কারণ ছন্দের অতিরঞ্জন বলতে 
বোঝায় গুরুত্বহীন কাল্পনিক ছন্দে বাস্তবিক ছন্দের গুরুত্ব আরোপ করার চেষ্টা-_লঘু 
ঘটনার উপরে অবথ। গুরুত্ব আরোপ করা । 

বল! বাহুল্য, “মেলোড়ামা শব্দটি তার ব্যুৎপত্তিগত অর্থ থেকে বহু দুরে সরে 
এসেছে--“যেলো+ ব! স্থরের সঙ্গে মেলোডরামার যে রক্তের সম্পর্কটি ছিল সেই সম্পর্ক মুছে 
গেছে। আজ মেলোড়ামার অর্থ দাড়িয়েছে--ঘটনা, চরিত্র ও ছন্দের অস্বাভাবিকতায় 
বা কৃত্রিমতায় গুরুত্ব হারিয়ে ফেলেছে যে সব নাটক সেই সব আপাতগুরু নাটক। 
এক কথায় ছেয় নাটক-_গভীর তাৎপর্ষশূন্ত উদ্দীপক ঘটনাঁবছুল নাটক। মেলোড়ামার 
দৈহিক এবং আত্মিক লক্ষণ নির্ধারণ করার যে চেষ্টা হয়েছে তা থেকে আমরা এই 
সিদ্ধান্তই করতে পারি-_মেলোড়াঁমা হচ্ছে কাছিনী-রস সর্বন্থ, কৌতৃহলোদ্দীপক-ঘটন৷ 
জীবিত--অবাস্তব ঘটনা বা চরিত্রবহুল কৃত্রিমদ্ন্প্রাণ আপাত-গম্ভীর বিয়োগাস্ত বা 
মিলনাস্ত নাটক। 

মোটকথা এই নাটকের শরীর স্বরূপ যে গঠন ব! বৃত্ত এক কথায় ঘটনাঁবিন্তাঁস, এই 
বৃত্তে বা ঘটনাবিন্তাসে যদি মারাত্ম ক-_অবাস্তবতা ও অনৌচিত্য থাকে এবং নাটকের 
প্রাণসারম্বরূপ ছন্দ ব! সমস্যাটি যদি অকৃত্রিম না হয়, তা হলেই বুঝতে হবে যে নাটকটি 
দেহে-প্রাণে হেয়। কিন্তু এখানেও একটি কথা! আছে। দৈহিক ক্রটি কি পরিমাণে 
আত্মিক গুরুত্বের হানি ঘটিয়েছে এবং আত্মিক গুরুত্ব সমস্ত দৈহিক ত্রুটি বা! দুর্বলতা! 
সত্েও অক্ষুণ্ন আছে কি নাঁঁ-এই বিচারের উপরেই শেষ সিদ্ধান্ত নির্ভর করবে। 
মেলোড্রামা-স্থলভ ঘটনা থাকলেই যে নাটক মেলোড়াম! হয়ে যায় না__মিকলের--এই 
পিদ্ধাস্তটি যেমন আমাদের মনে রাখতে হবে, তেমনি এ কথাটিও ভুলে গেলে চলবে ন! 
যে মেলোড়াঁম! বিচারে নাটকের বিয়োগাস্ত বা মিলনাস্ত পরিণতির চিস্ত! বড় বিচার্ধ নয় 
-_শ্বাসল বিচার্ধ নাটকের আত্মিক গুরুত্বের অভাবের-_অন্তঃসারশূন্যতার মাত্রাটি। যে 
নাটক অন্তঃসারশৃন্থ, তার ঘটন! বিন্যাস যত সথসঙগত সমূচিতই হোক আসলেই তা অল্প 
প্রাণ ও লঘু । আবার যে নাটক অতিমাত্রায় অন্তঃসারবান তার ঘটনাবিগ্তাসে যত 
ক্রটবিচ্যুতিই থাক, তা মহাপ্রাণই বটে। অতএব নাটক ড্রীমা কি মেলোড্রীমা _ 
এ প্রশ্নের সমাধান করতে নাটকের অন্তঃসারের দিকেই বেশী লক্ষ্য 
রাখতে হবে--বহির্লক্ষণের চেয়ে মর্সের বিচার বেশী করে করতে হবে । 


ট্যাজেডি দেখার আনন্দ 


র্যাজেডি অর্থাৎ মানুষের ভাগ্যবিপর্ধয়ের ছুংখ-ছূর্শার ও শোচনীয় পরিণতির 
দৃষ্ত, দেখে মানুষ আনন্দ পায় কেন? শোচনাজনক ঘটন! থেকে আনন্দের সৃষ্টি হয় 
কিভাবে? সমবেদনার ব্যথ! আনন্দে রূপান্তরিত হয় কিভাবে ? এই প্রশ্নগুলি টর্যাজেডি- 
তব্ববিদ্দের অনেক দিন থেকে ভাবিষ্বে আসছে এবং ভাবিয়ে যে ফল উৎপাদন করেছে 


শেণীপরিচয় ৩৭৭ 


তত্বজিজ্ঞান্থুর পক্ষে ত1 খুবই বিভ্রাস্তিকর। এ ক্ষেত্রেও “নাসে৷ মূনির্ধস্ত মতং ন 
তিরম্”-অবস্থ।। প্রথমত এই মতের ইতিহাস বিবৃত করা যাক এবং তা এরিস্টটল 
থেকেই আরস্ত করা! যাক। র 

এরিস্টটল ট্র্যাজেডির আনন্দ ব্যাখ্যা করতে শৈল্লিক দৃষ্টিকোণ ছেড়ে এক চুলও সরে 
যাননি বলে ট্র্যাজেডির আনন্দ তার কাছে কোন শ্বতোবিরুদ্ধ ব্যাপার ( প্যারাডক্স্‌) 
বলে মনে হয়নি । ট্র্যাজেডি শিল্পবিশেষ। স্থতরাং শিল্প যে কারণে আনন্দজনক 
ট্রযাজেডিও সেই একই কারণে আননাদায়ক | ট্রাজেডি দেখার আনন্দ, এরিস্টটলের 
ধারণায়, অন্ভুকরণের যাথার্ধ্য উপলব্ধি করার এবং আন্ুঙ্গিক জ্ঞানের আনন্দ । 
এরিস্টটলের বক্তব্য এই যে, ৮০ 10850 1706 0078100 0৫ 0:25205 215 2170 
€%ঠোঠ 10100 01101995116 006 0015 009 17101) 15 [70101016016 4১150 
310)০০ 0102 701285012 10101 006 006০6510010 98010 15 01786 ৮/1)101) 
5010095 61010 0165 2100 ০01 01001161) 11016801010-৮******পট্রযাজেডির আনন্দ 
হচ্ছে শোঁচনাজনক ও ভয়ানক ঘটনার অন্ুকরণ। হ্ষ্টি দেখার আনন্দ-__-এক কথায় 
শিল্প-সম্তোগজনিত আনন্দ। এরিস্টটল যে মূলন্ত্রের উপরে তিত্তি করে এই সিদ্ধান্ত 
করেছেন তার পরিচয় নিয়লিখিত উদ্ধৃতিটির মধ্যে পাওয়া যাবে । পোয়েটিকসের চতুর্থ 
পরিচ্ছেদছে তিনি লিখেছেন--“4১00. 00 1595 01015159] 19 017০ 101985016০1 
1 01011755 100108620. ৬৬০ 1122 ০1001070201 01715 11) 07০ 805 01 
৩001012100০, 0001500 71101) 11 60010591505 ০ 10৮৮ 5107 70212) 
৮০৩ 00116176000  000617001205  ডা1)0) 12101000090 ড/16110117066 
4০1105 : 9001) 25 0100 01005 01 006 1770930 1£1010165 20109158100 0620 
009165. 11010 07050 0 61015 2621) 15 0120) 6০ 1920) 21565 0১০ 
10৬611636 [01585016), 2006 0215 69 [015110950101)615) 1706 €0 17061) 11) 

অর্থাৎ বস্তর অনুকরণ দেখে মানুষ আনন্দ পাঁয়--এ সার্বজনীন সত্য। এর হ্থন্দর 
প্রমাণও পাঁওয়! যাঁয়। লৌকিক জগতে যে সমস্ত বস্্ দেখে আমর! বেদনা বোধ করি, 
সেই বস্তকেই যথাযথভাবে অন্থকৃত দেখে আনন্দ লাভ করে থাকি । এরও কারণ এই 
যে, বস্তুটিকে দেখে আমরা তাকে জানি এবং জানার আননা পাই। জানার আনন্দ শুধু 
যে দীর্শনিকরাই উপভোগ করেন তা নয়, সাধারণ লোকও সেই আনন্দ উপভোগ করে 
থাকে। সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও তিনি জানিয়েছেন যে যেখানে বস্তুটি অজ্ঞাতপূর্ব সেখানে 
অন্কৃতিজনিত আনন্দ ঠিক পাওয়া যায় না । সেখানে যে আনন্দ পাওয়া যায় তার 
কারণ-০%০০00101)) 0112 00100011775 01 5000 45001) 06161 2৪০০০,-অর্থাৎ 
শিল্পীর নির্মাণক্ষমত। বর্ণযোঁজনাঁর ক্ষমত। অথব। অন্যান্য এরূপ কোন ক্ষমতা। এক্ষেত্রে 
বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এরিস্টটল যেমন বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দের স্বরূপটিকে উপলব্ধি 
করতে পেরেছিলেন, তেমনি এও বুঝতে পেরেছিলেন যে ব্যক্তির জ্ঞানবৃত্তির বা! 
আত্মোপলন্ধির বাপনার সঙ্গেও আনন্দের নিগুঢ় সম্পর্ক বর্তমান । তাঁর কাছে বিশুদ্ধ 


৩৭৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


শৈল্পিক আনন্দ বিশেষত রূপ-কর্পনার যাখাযধ্য ব! স্থযমা তথা স্যজন্ক্ষমতা উপলব্ধির 
আনন্দ এবং সামান্তত জ্ঞানের আনন্দ । 

এখানেই প্রশ্ন উঠবে- আনুষঙ্গিক আনন্দ শুধু কি জ্ঞানেরই আনন্দ? “ক্যাথারসিস'- 
জনিত আনন্দও কি তাতে থাকে ন1? প্রথমেই বলে নেওয়া দরকার-_এরিস্টটল 
তার পোয়েটিকস-গ্রন্থের কোন স্থলেই “ক্যাথারসিল' শব্দটির ব্যাখ্যা করেননি বা এমন 
কোন সিদ্ধান্ত করেননি যা! থেকে অনুমান কর! চলে-_ ট্র্যাজেডির আনন্দ ক্যাথারসিস- 
জনিত আননা। তবু একাধিক সমালোচক বলেছেন--ডভিকসনের ভাষায় বললে__ 
“7০11390. 27 [01190 10 0102 1062. 0 10018] 10010010000, 00 0: 
2680)2610 7916257816১ 0£ 213 2:51:6681016 16116- অর্থাৎ এরিস্টটল “ক্যাথারসিঙ্ 
শব্দটি নৈতিক উপযষোগিতার কথ! ভেবে লেখেননি, লিখেছিলেন-_-শৈল্পকি আনন্দের, 
তথা-_ৃধদ্দায়ক উপশমের কথা! ভেবেই । অতএব প্রগ্ন জাগে শৈল্সিক আনন্দে কি 
তবে ক্যাথারসিস্মজনিত আনন্দও মিলে থাকে? প্রশ্নটি খুবই প্রাসঙ্গিক এবং 
অবশ্তঠই বিশেষ আলোচনার দাবি করতে পারে । তবে বিশেষ আলোচন! এক্ষেত্রে 
“ক্যাথারসিস্' কথাটির তাৎপর্য নিয়ে নয়- ট্র্যাজেডির অশৈল্লিক মূল্য নিয়ে_ ট্রাজেডির 
শিল্পগত-আবেদন-অতিরিক্ত অন্তবিধ উপযোগিত। নিয়ে । ট্রাজেডি দেখে যে আনন্দ 
পাওয়া যায়-_সেই আনন্দ শুধু সৌন্্যবোধের পরিতৃষ্ি-জনিত আনন কি না এই 
প্রশ্নের ছুটি উত্তর সম্ভব-_এক উত্তর হ্যা, বিশুদ্ধ শৈলিক আনন্দ বলতে য1| বোঝায় এ 
সেই আনন্া। অন্য উত্তর-_-না, শৈল্পিক আনন্দের সঙ্গে আরো! অন্তবিধ আনন্দ__ 
অর্থাৎ ব্যক্তিগত বাসনা-কামনাপূরণ-জনিত আনন্দ মিশে থাকে! আগেই আমর! 
দেখেছি এরিস্টটল-_বিশ্ুদ্ধ শৈল্পিক আমনের মধ্যে জ্ঞানের আনন্দের অস্তিত্ব স্বীকার 
করেছেন বটে কিন্তু নৈতিক বা মনস্তাত্বিক বা দার্শনিক আনন্দের সম্পর্কের কথা 
বলেননি । তবে “ক্যাথার্সিস্ট বলতে যদি অবদমিত উদ্বেজক ভাবের মোক্ষণ তথা 
নৈত্তিক পরিশোধন বা মানসিক বিশ্রান্তি বুঝায় এবং তাকে যদি আনন্দের উপাদান 
(70168855876 011001016 ) হিসাবে স্বীকার করা হয় তা হলে অবশ্য স্বীকার করতে 
হয় যে-ট্রযাজেডির আননা, একাঁধারে শৈল্পিক, মনস্তাত্বিক এবং নৈতিক আনন্দ । 

বাস্তবিকই, ট্রাজেডির আনন্দকে নিছক শিল্পগত আনন্দ বলে মনে করতে অনেকেই 
কু! প্রকাশ করেছেন। রেনেসাস যুগে ইতালীতে ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় কেন ?--এই 
প্রশ্ন নিয়ে উল্লেখষোগ্য আলোচনা! হয়েছে এবং হয়েছে “ক্যাথার্সিস” শব্দটিকে কেন্্র 
করেই। সেখানে একদল “নৈতিক পরিশোধনএর উপরে এবং অন্তদল আবেগ 
উপশমজনিত মানসিক বিশ্রীস্তির উপরে জোর দিয়েছেন। 

গিরাল্ডি সিস্তিয়ো বলেছেন-_ ট্র্যাজেডি আমাদের মন থেকে পাপ-প্রবণত! ঢুরীভূত 
করে এবং পাপের প্রাতি বিরাগ জন্মিয়ে দেয়। ক্যাথারসিস্‌ ঠিক ভয় ও শোচনার 
মোক্ষণ নয়-_যে সব প্রবৃত্তি ভয়ংকর ও শোচনীয় ঘটন| ঘটায় তাদের পরিশোধন-_বা 
পরিমাক্ষণ। 

ব্রিস্সিনোও এই একই মত পোষণ করেছেন। তার মতে ট্র্যাজেডি ভয়ংকর ও 


শ্রেণীপরিচল্প ৩৭৬ 


শোচনীয় ঘটন| দেখিয়ে দেখিয়ে দর্শকদের ভয় ও শোচনায় অভ্যন্ত করে তোলে এবং 
এ ছুই আবেগের বেগ কমিয়ে দেয়।১ 

তিনি আরো বলেছেন- ট্রযাজেভিতে মানুষ বড় বড় ভয়ংকর এবং শোচনীয় ঘটন। 
দেখে এবং অপরের তীব্র দুঃখ দেখে নিজেদের ছুঃখে কম অভিভূত হয়।২ 

কস্টেলভেত্তরো! বলেছেন-ট্র্যাজেডি দেখে আমরা আমন্দিত হই-_কারণ ট্র্যাজেভিত্ে 
আমাদের নৈতিক বাসন! পরিতৃপ্ত হয়। দর্শকের মধ্যে এই ধারণ! জন্মে__নিয়তি 
অন্তায় কাজ করেছে এবং দর্শক অন্যায়ের প্রতি যত বিরক্ত হয় তত ন্যায়বোধজনিত 
আনন্দ উপলব্ধি করে। 

মগগি বলেছেন- ট্র্যাজেডি দেখে আমরা যে বেদন! পাই তার কারণ এই যে 
আমাদের হৃদয় দুঃখ-দুর্দশার দৃশ্ঠে অনুকম্পিত হয় এবং আনন্দ পাই কারণ-_-1£ £$ 
17110791200 1020018] €0 ০€] [016৮৮--শোচনায় মানবের ম্বাভাবিক এবং মহৎ 
প্রবৃত্তি ব্যক্ত হয়। 

মিপ্ট,নোর মতে ট্র্যাজেডি যুগপৎ শিক্ষা দেয়, আনন্দ দেয় এবং বিশ্ময়াধুত করে । 
শিক্ষা দেয়-_জীবনের নানা দৃষ্টাস্ত উপস্থাপিত করে ; আনন্দ দেয় ছন্দ, রীতি, গীতি ও 
অন্তান্ত কাব্যিক গুণ দিয়ে এবং বিন্ময়াগ্তুত করে ভয়ের এবং শোঁচনার আবেগ 
উদ্দ্েক করে তথা ভাবের রেচন করে। মিপ্টএর্নোর মতে ট্র্যাজেডি যে আনন্দ দেয় 
তা মূলত শৈল্পিক, কারণ তা ছন্দ, রীতি, গীতি ও অন্যান্য কাব্যিক গুণের উৎকর্ষ 
উপলব্ধির ফল। 

আমর! দেখতেই পাচ্ছি__রেনেশাস যুগেই ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় কেন__এই প্রশ্নের 
উত্তরে ইতালীতে নানা মুনি নানা মত প্রকাশ করেছেন এবং কেউ নৈতিক, কেউ ব. 
শৈল্পিক, কেউ বা মানসিক-নৈতিক কারণ নির্দেশ করেছেন । 

এরপর প্রশ্নটির উত্তর দিতে সমালোচকর! মনস্তত্ব এবং দর্শনের উপরে বেশী ঝুঁকে 
পড়েছেন_-কেউ কেউ দর্শন এবং মনন্তত্ব মিশিয়ে সমস্তার সমাধানে চেষ্টিত হয়েছেন । 
যত আধুনিক যুগের দিকে এগিয়ে আসা হবে দেখা যাবে এ বৌকের মাত্রা ততই 
বেড়ে যাচ্ছে। অবশ্য শৈল্লিক আনন্দের কথ! কখনই একেবারে বন্ধ হয়ে যায়নি। 
গোড়ার দিকে ধার! মনস্তত্বের উপর ভিত্তি করে ট্র্যাজেডির আনন্দকে ব্যাখ্যা করতে 
চেষ্টা করেছেন তারা এই কথ! বলতে চেয়েছেন যে-_-সংবেদনাঁহীনতা! ব! অসাড়ত! 
মনের পক্ষে*্পীড়াদায়ক, সংবেদনার তীবুত| যত বৃদ্ধি পায়, মন তত নিজের অস্তিত্ব 
উপলব্ধি করে এবং আননিতি হয়। এমনকি বেদনাদায়ক সংবেদনাঁও অসাড়তার 
চেয়ে অনেক কাম্য হয়। 4১০৮১০70895 এই শুত্ত্র প্রয়োগ করে ট্র্যাজেডির আনন্দ 
ঘটনার ব্যাখ্যা করতে এগিয়ে এসেছিলেন। তাঁর সিদ্ধান্ত এই, যে, ট্র্যাজেডি 
বেদনাদায়ক উপস্থাপন! দ্বারা আমাদের মনে উত্তেজনা স্থষ্টি করে_-তথা অন্থভূতির 


১ এই মতবাদটি পরবর্তাঁ কালে-_“ইনোকুলেশান থিওরি" নামে পরিচিত হয়েছে । 
২ এই মতবার্দটি পরবর্তী কালে-__“রিডাক্শান টু ক্ষেল'-থিওরি নামে পরিচিত। 


হও নাট্যতত্বমীমাংস! 


একঘেয়েমি নষ্ট করে চেতনাকে উদ্দীপিত করে তোলে । তাঁর মতে ট্র্যাজেডি যে আনন 
দেয় তা চেতনার উদ্দীপনাজনিত আনন্দ । 

[078217611০-এর সিদ্ধাস্তটিও এই মূলন্ত্বের ছার প্রভাবিত--তাঁর ধারণা 
দুঃখের বা আনন্দের আবেগের মধ্যে শুধু মাত্রাগত পার্থক্য বর্তমান; অল্পমাত্রায় যে 
উত্তেজনা! আনন্দদায়ক, একটু বেশী মাত্রায় তাই ছুখদায়ক হয়ে দাঁড়ায়। আমর! 
যখন ট্র্যাজেডি দেখতে যাই, তখন মনে এই ধারণ! কাজ করতে থাকে যে, যা ঘটছে তা 
লৌকিক ঘটন! নয়, ফলে ট্র্যাজেডি-উপস্থাপিত ভয়ংকর ও শোচনীয় ঘটনাগুলির 
ভয়ংকরত্ব ও শোঁচশীয়ত্ব হ্রাস পায় অথচ উত্তেজনার তীব্রতা স্নায়ুর উপরে কাজ 
করতে থাকে। এইভাবে নিরাপদ দূরত্বে দাড়িয়ে তীব্র উত্তেজনা! আস্বাদন করে মন 
আনন্দিত হয়। 

দার্শনিক [70772 (১৭১১-৭৬) উভয়েরই সিদ্ধান্তকে আংশিক সত্য বলে স্বীকার 
করেছেন এবং বলেছেন- ট্র্যাজেডির আনন্দ আসলে কর্ননাশক্তির অনুশীলনজ্নিত 
আননা_রপকল্পন! দেখার আনন্দ-_-6109000)০০,-জনিত আনন্দ । বল! বাহুল্য, 
হিউমের সিদ্ধান্তে মনস্তত্ব এবং শিল্পতত্ের মিশ্রণ ঘটেছে । 

দার্শনিক রুশে! (১৭১২-৭৮)--(1,6 50]: 1655960০080165এর) আনন্দের হেতু, 
নির্দেশ করতে গিয়ে এমন একটি সিদ্ধান্ত করেছেন যা পরে 1২915৬0167০ 01)০01 
নামে পরিচিত হয়েছে । রুশো! বলেছেন-_ প্রত্যেক মান্ষেরই মনে জিখাংসাবৃত্তি রয়েছে 
এবং রয়েছে বলেই মানুষ অপরকে দুঃখ পেতে দেখে মনে মনে খুশী হয়। শুধু ষেশক্রর 
দুঃখ দেখেই আনন্দ পায় তা নয়, যে আমাদের কোন ক্ষতি করেনি তার হুঃখ-ছুর্দশ। 
দেখেও আনন্দ পাঁয়। ট্র্যাজেডি দেখে যে আনন্দ পাওয়! যায় সে এই আনন্দ-__ মানুষের 
ছুঃখ-ছুর্শ। ও শোচনীয় পরিণাম দেখার আনন্দ (98015609170 10911010005 )। 

দার্শনিক হেগেল ৫১৭৭০-১৮৩২ )১ শোপেনহাওয়ার ( ১৭৮৫-১৮৬০ ), নীৎসে 
(১৮৪৪-১৯০০ ) প্রভৃতি পরাদর্শনের পরিপ্রেক্ষিতে রেখে প্রশ্টির উত্তর দিতে চেষ্টা 
করেছেন এবং জটিলত! আরে! বাড়িয়ে দিয়েছেন। ট্র্যাজেডির রস আলোচন! প্রসঙ্গে 
এদের সিদ্ধান্ত উল্লেখ কর! হয়েছে বলে এখানে অতিসংক্ষেপে শুধু অনুসিদ্ধান্তেরই 
উল্লেখ করা হচ্ছে । আগেই বলা হয়েছে, হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির রস %561105 ০: 
120019011186107), | ট্র্যাজেডিতে যে ছন্দ দেখ! যায় তা ভালোর সঙ্গে মন্দের ছন্দ 
নয়,--খণ্ড সত্যের সঙ্গে খণ্ড সত্যের ছন্দ এবং ট্র্যাজেডির উপসংহার ঘটে এ ছন্দের 
সমাধানে অর্থাৎ সনাতন ন্তায়ের প্রতিষ্ঠায় । ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ হচ্ছে__সমাধাঁন- 
বোধের (52056 0£ 1001861118007)-- সনাতন নায়ুবোধের (50096 0£ 20510791 
105006) আনন্দ । দার্শনিক শোপেনহাওয়ারের মতে- ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় এই 
কারণে ষে, ট্র্যাজেডির ছন্দ এবং উপসংহারের মধ্যে মানুষের অহংকারের নিক্ষল 
আস্ফালন, তৃষ্ণার বার্থ উন্মত্ত প্রয়াস এবং সবশেষে অহংকারের শেচনীয় পরিণতি 
দেখে মনে বৈরাগ্য জন্মে, অহং আত্মসমর্পণ করে। এক কথায় ট্র্যাজেডির আনন্দ 
আত্মসমর্পণের আননা--:52092 0: :2518150101এর আনন্দ । 


প্রেণীপরিচয় ৬৮১ 


দার্শনিক নীৎসের (১৮৪৪-১৯ ) মতে ট্র্যাজেডির আনন আত্মার আত্মবিলোপ 
কামনার (নিজ্ঞান?) পরিপূরণ থেকে জন্মে। অব্যক্ত থেকে ব্যক্তির উৎপত্তি এবং 
ব্যক্তিত্বের জন্যই যত দুর্ভোগ । ট্র্যাজেডিতে আমর! ব্যক্তিত্বের ছন্দ ও বিঙ্লেষের অর্থাৎ 
বিলোপের দৃশ্ঠ দেখি এবং তার ভিতর দিয়ে এ নিজ্ঞাঁন আত্মবিলোগ বাসনাটি চরিতার্থ 
হয়। প্রত্যেক ব্যক্তির মধ্যে আরিম নৈর্যক্তিকতায় ফিরে যাবার জন্ত যে অবোধ 
বাঁসন! রয়েছে, ট্র্যাজেডি সেই বাসনাই চরিতার্থ করে তথা! আনন্দ দান করে। 

উনবিংশ শতাব্দীর বিখ্যাত দার্শনিকদের মতের পাশাপাশি কবি-সমালোচকরদদেরও 
একাধিক মন্তব্য পাঁওয় যাঁয়। তাদের মন্তব্য শুনতে যত মধুর, চিস্তা হিসাবে তত 
মৌলিক নয়। প্রথমত, ইংরেজ কবি শেলীর মন্তব্যের কথাই দৃষ্টান্তব্বরূপ গ্রহণ কর! 
যেতে পারে। শেলী যখন বলেন-_-£00. 21 1061011081016 ৫০০০৮ ০৫ 
1)9170701) 1) 0102 0018561000101) 01 10101090170 1020012১012 10811) 0: 0106 
11116110115 60100610015 00177506650 ৬101) 0102 19102517105 01 0102 901901101 
0010000৫6০0] 0০106” তখন নতুন কোন কথা বলেন না; দেকার্তের চিস্তাকেই 
অনুসরণ করেন। সত্তাকে ছুইভাগে ভাগ করে এবং বাহিক সত্বাকে নিয় (1062010:) 
আস্তর সত্তাকে উচ্চ (591921107) বলে আখ্যা দেওয়া যেমন পুরাতনের অন্বর্তন 
তেমনি, নিয়সত্তার বেদনায় উচ্চ সত্তার আনন্দ হয়--এই ধারণাও নতুন নয়। আত্মার 
কোন নিগৃঢ় আকৃতি নিয্নতর সত্তার বেদনার মধ্যে চরিতার্থ হয়, দেকার্তে বা শেলী 
কেউই ব্যাখ্যা করে বলেননি, বলে মন্তব্যটি ছন্সদার্শানক সিদ্ধান্তের স্তরেই রয়ে গেছে। 
তবে এটুকু বুঝতে কষ্ট হয় না যে শেলী আত্মার 'সঙ্গতি'র ( হারমোনি ) দিকে বিশেষ 
লক্ষ্য রেখেছেন এবং ট্র্যাজেডির আনন্দকে শেষ পরস্ত সামঞ্জম্ত-বোধের আনন্দ বলে 
মনে করেছেন। 

তারপর নাট্যসমালোচক গুস্তাভ ফ্রেতাগ (দি টেকনিক অফ ড্রামা ১৮৯* ) যখন 
বলেন ট্র্যাজেডি দেখতে দেখতে মান্য যে বেদনা অনুভব করে তার সঙ্গে তীত্র 
আনন্দবোধ যুক্ত থাকে***ত, 4176 1০615 1 117621)5110201010 01 ৮1621] 10ড/21 
[015 255 5080125) 1)15 50610 15 ০195010) ০৮০15 1770৬ 21726180 15 0177) 2170 
2০6. [715 251680011085 170০০]. 50০০2500 05 ৪ 2০116 01 108] 
58805”) তখনও নতুন কোন কথ! বলেন না । নিরাপদ দূরত্থে থেকে বিপত্তির তীব্র 
আবেগ আম্বাদন করার এবং প্রাণে নতুন এবং তীব্র উদ্দীপন! অনুভব করার ভিতর 
দিয়ে আনন্দ পাওয়ার কথা- পুরাতন কথাই। 

তারপর--'02115 ঢ৪£এ০ট (১৮৯ ) যখন বলেন যে আমাদের প্রত্যেকেরই মধ্যে 
এক আদিম বর্বর বাস করছে। জ্ঞাতসারে বা! অজ্ঞাতসারে আমাদের অস্তনিহিত 
বর্বরটির হিংস! বাক্ত হয়ে থাকে । অপরের ছুংখ-ছুর্শি। দেখে মানুষ যে আনন্দ পায় 
ট্র্যাজেডি লেখকদের মূলধন হচ্ছে সেই আনন্দ, তখন রুশোর মতবাদকেই তিনি সমর্থন 
করতে চেষ্টা করেন। এই মতবাদ্টিরই অন্যসংস্করণ--আসংজ্ঞান গ্রতিশোঁধ-কামনাবাদ । 
এর বক্তব্য এই যে মানুষের আসংঙ্জান স্তরে অবদমিত ক্ষতিবোধ এবং অপ্রশমিত 


০৪ শাঢ্যতত্বমামাংনা 


প্রতিশোধ স্পৃহ্থ! (58000590103 52156 0৫ 1101:60165560. 10105 ) রয়েছে । 
ট্রযাজেডিতে আমর! বড় বড় চরিত্রের শোচনীয় পরিণাম দেখি-_-এবং তার ভিতর দিয়ে 
পরোক্ষভাবে এ প্রতিশোধ স্পৃহা চরিতার্থ করি। 

বিংশ শতাবীতে এসে মতারণ্যের গভীরতা। আরে। বৃদ্ধি ৪পয়েছে। বিংশ শতাব্দীর 

প্রথম পার্দে দার্শনিক ক্রোচে্ন “এস্তেতিক' গ্রন্থে গ্রতিভানবাদ স্থপ্রতিষ্ঠিত হয় এবং 
এই সম্প্রদায়ের সাহিত্য-সমালোচনায় শৈল্পিক মূল্য বিচারের গুরুত্ব অগ্রাধিকার__ 
অগ্রাধিকার বললে ঠিক বল! হয় না__একমাত্র অধিকার লাভ করে। প্রতিভানবাঁদ 
স্থজন্শীল কল্পনাবাদেরই নামান্তর । কুতরাং এই মতবাদের দৃষ্টিকোণ থেকে, শিল্প যে 
আনন্দ দেয় তা নিছক শৈল্লিক সৌন্দর্যেরই আনন্দ, এবং অবিমিশ্র কল্পনা সম্তোগেরই 
আনন্দ__স্থষ্টির উত্কর্ষ এবং শর্টার স্থজন শক্তির মহিমা উপলব্ধি করার আনন্দ। 
ক্রোচের প্রভাবে দার্শনিক এবং মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যার পাশাপাশি, শিল্পতাত্বিক ব্যাখ্যার 
প্রবণত। মাথ| তুলে দাড়াতে চেষ্টা করে। কিন্তু প্রতিভানবাদের ক্রমবর্ধমান প্রতিষ্ঠা 
সত্বেও শৈল্পিক আনন্দের ব্যাখ্যায় সমালোচকর! দর্শন, মণন্তত্ব ও নীতির প্রভাব 
সম্পূর্ণ এড়াতে পারেননি_ শৈল্পিক আনন্দকে যৌগিক অর্থাৎ নানাবিধ আনন্দের সমবায় 
বলে মনে করেছেন। শ্রদ্ধেয় থন্ডাইক মহাশয়ের মতে শৈল্লিক আনন্দের মতো 
ট্যাজেডির আনন্দও একাধিক আননবোধের সমষ্টি। তিনি বলেন-_-লৌকিক জগতে 
আমর! যেমন মানুষের আননো, সুখে এবং জয়ে আনন্দ বোধ করি, তেমনি মাহ্ষের 
শোঁক-ছুঃখ-দুর্দশাতেও আকৃষ্ট হয়ে থাকি। ট্র্যাজেডি বেদনাদায়ক ঘটনা! উপস্থাপিত 
করলেও আমাদের মনকে উৎন্থুক, মুগ্ধ ও আবিষ্ট করে। তাঁর ভাষায়-_[7) 116 ৮০ 
806 21010100515 170 51:12 200 910021:1706 2)0 0158.5021:) 2.5 ০ 26 11) 
105, 701685016 200. 51০০০৪০৮০০০ 21৮ 86060. 05 00 0810001 
87200101050 00010611059 2.5 192.0115 85 105 01211 01925018016 01565 
৮৮০৮০ 21501098905 06৫0158060. 00 0811)8]1 2:0610105 2130 11760125605) 
£85010255) 81১50193 95. ট্র্যাজেডির আনন্দকে বিশ্লেষণ করে তিনি দেখিয়েছেন-__ 
উক্ত আনন্দ নিয়লিখিত উপাদামের সংযোগে গঠিত | 

(১) ভাবমোক্ষণ ( ০201)91519 ) 

(২) সহাম্ভূতিপ্রদর্শন-জনিত আত্মাভিনন্দন (2£0158808] 50156906101) 1.6. 
9০16-00106960120010 61020 0010025 চ/101) 00০ 2321:0156 ০01 
55101920105 ) 

(৩) শৈল্লিক আনন্দ (26500600 061151)0) 

(৪) অনস্ভের সাক্ষাৎকার-জনিত বিস্মিত উল্লাস (23816800758 006 60 51510) 
04 0106 66210021 ) 

শ্রদ্ধেয় গিলবার্ট মারে মহাশয় তার “দি ক্ল্যাসিকাল ট্র্যাডিশান ইন পোয়েছি" গ্রন্থের 

'ড্রামা, নিবন্ধে ট্র্যাজেডির জন্ম ও স্বরূপ সগ্থদ্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচনা! কন্তরছেন এবং 
প্রসঙ্গত গ্রপ্ন তুলেছেন-__চ্1)5 00 ০ 60105 161? তিনিও বলেন--ট্র্যাজেডির 


শেণীপরিচয় ৩৮৩ 


আনন্দ একাধিক ভাবের সমবায়ে উৎপন্ন । জিঘাংসাবাদকে খণ্ডন করে তিনি 
সিদ্ধান্ত করেছেন- ট্র্যাজেডির আনন্দের মূলে যেমন থাকে সনাতন ন্ায়বোধের ক্রিয়া 
(01009010961 501)677০ ০0 ৬21095 ), তেমনি থাকে মৃত্যুর দেশেই মৃত্যুকে জয় 
করবার অভিযান এবং তেমনি থাকে সৌন্দর্ষের উপভোগ । তাঁর মতে--“[ 00119 
৪1707 7581165 010069131181105 1)0107:01) 16 107156 51807 10100201718 0621 
$017610%% 00101071015105 0০1: 092.01) 2170 10 0810. 01690 2,010. 10911010211, 01790 
11110151018 01015 105 1151, 000 00100100005 810 96৬০12 19982105 01£ 101020৮ | 

জন. এস্‌ স্মাট মহাশয় তাঁর বিখ্যাত ট্র্যাজেডি, প্রবন্ধে (১৯২২ )১ 0১116 
78£0০৮গ্রমুখ জিঘাংসাবাদীদের মতকে 4010027107101762]]5 ০512108]১ বলে ঘোষণ। 
করেছেন এবং বেদনাঁজনক ঘটন। কি করে আনন্দদায়ক হয় নিজে তার ব্যাখ্যা দিতে 
চেষ্টা করেছেন। তার বক্তব্য এই ষে ট্র্যাজেডি অলৌকিক হ্থষ্টি সেখানকার নর-নারা 
কেউই জীবন্ত নয়। সবই নাট্যকারের কল্পিত। ট্র্যাজেডি দর্শকের মনে আর যত 
আবেগই আন্থক, সবচেয়ে প্রধান আবেগটি হচ্ছে--480001:906100”। সে এক 
সময়ের জন্যও তুলে যায় না ষে 49901. 15 0015 ৪ 1000৮ 2100 ৪. 0195 15 01015 
& 0185.” ঘ্টনাগুলি তার মনে যত আবেগই জাগাক, সব সময়েই সে সমালোচন। 
করতে থাকে এবং “0062 52255 0086 106 1095 1050 16220 ও 0০9721:60] 2100 
79800100] 01] 9101702059 1)19 1031170.৮ ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় কেন ?-_এই 
প্রশ্নের উত্তর, ম্মাটের ভাষায়--“চ০ 5০০ 170 1:60] 51107611706 ৪190 216 5151)8 
10111091015 ৪102 98150 11621201ঘ 10০80570106 50110121079 17005155615 
1 01) 2:0610175 004০1 2170 £21105”--ট্র্যাজেডিতে আমরা কোন বাস্তবিক 
দুঃখছূর্দশ1 দেখি ন! সর্বদাই কাব্যিক মূল্য ও কাব্যিক সৌন্দর্য খুঁজি এবং অ্টার সৃষ্টি- 
শক্তি ও গ্রতিভাই আমাদের প্রধান উপভোগ্য হয়। বলা বাহুল্য, স্মার্টের উত্তরে 
কোন দার্শনিক ব। মনস্তাত্বিক শুত্রের অবতারণ। কর! হয়নি--বিশুদ্ধ শৈর্পিক সমাধানের 
চেষ্টাই বক্ত হয়েছে। 

অধ্যাপক ভিক্সন্‌ €( ৬৬, 240.017911০ 10105) তার 4118860% নামক গ্রন্থের 
(১৯২৪) শেষ অধ্যায়ে নিজের সিদ্ধান্ত দিতে গিয়ে যা লিখেছেন তা থেকে এই 
অন্ুমানই করা যায় যে ট্র্যাজেডির আনন্দকে তিনি যেমন সরল ব। একক শৈল্িক আন্ন 
বলে মনে করেন না, তেমনি নির্চনীয় বলেও শ্বীকার করেন না। তিনি বলেন__ 
ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে অসংখ্য ভাব (17091616506 ০৫ 17011655105 ) উদ্বোধিত 
করে--০ 1885০ 01625016100 2৯010610206 1056]0 ০172০ 10129834111 
010০ 10051100609] 0106 170109560. 91001. 16 705 0০ 21:0150) ০ 1726 
01525016 1) 1101690101) 13 006. 750:6501008061015 0: 01391506615, তা 
ছাড়। দার্শনিক হিউম এবং অন্যান্য দার্শনিকরা যে সব ভাবের কথা বলেছেন তারাও 
বে কম থাকে। ট্র্যাজেডির আনন্দ এঁ সমস্ত ভাবের সমবায়ে উৎপন্ন অনির্বচনীয় 
একটি ভাবাবেগ। 


৩৮৪ নাঢাতত্বমামাংসা 


অধ্যাপক ডভিকসনের পরেই আই. এ, রিচার্ড মহাশয়ের সিদ্ধান্ত-বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
তিনি শারীরবিজ্ঞানভিত্তিক মনন্তত্বের শ্বত্র প্রয়োগ করে ট্র্যাজেডি-আনন্দ ব্যাখ্যা করার 
চেষ্টা করেছেন ।৯ 

রিচার্ড প্রমুখ মনন্তত্ববিদগণের কাছে দুঃখ হচ্ছে_:015007:021)0 ৮107961022১ 
অর্থাৎ 2911101100এর ভার সাম্যের অভাব এবং সুখ বা আনন্দ হচ্ছে-_ 
00150010976 ড10126101)5--42081110110010 0666218 000095165 10069) 
পরম্পরবিরুদ্ধ শক্তি বা আবেগের মধ্যে সামঞ্জস্ত। সামপ্রস্তের সঞন্ভতাবে আনন্দ, 
অভাবে বেদনা । রিচার্ড দেখিয়েছেন_ ট্র্যাজেডিতে পরম্পরবিরুদ্ধ ভাবের সামঞ্জস্ত 
ঘটে বলেই ট্রাজেডি আমাদের মনে আনন্দ বোধ জাগায় । শোচন1 আকর্ষণধমী ভাব, 
ভয় বিকর্ষণধর্মী ভাব; ট্রযাজেভিতে এই ছুই পরম্পরবিরুদ্ধ ভাবের এমন সমন্বয় ঘটে য! 
আর কোথাও দেখা যায় না। এই ছুই ভাবের সমন্বয়ে যে আবেদনটি উৎপন্ন হয় 
তারই নাম 'ক্]াথারসিশ্ঃ । রিচার্ডের নিজের কথা উদ্ধৃত করা যাক-__“৬/190 
০10912]1 1175020০ ০01 ৮1০ 10219.7702 0] 1:5001)01119,01012 0: 01099169 210 
015001081)6 009110125 ০2]. 102 01)0 (10201715005 ? [0105১ 01) 
10010015210 2.00109801) 2100 (51001) 0106 11770001156 60 160620 216 
07090517601) 0085605 00 ৪. 1600001119001) ড/1)101) 010০5 900 1101)016 
199১ 2170 510) 01)2177 1)01500%/5 ড51)96 00161 81119] €10055 ০0: 
০018115 41500109106 1107000011595 ?701)০11 [7101012 10. 210. 01061605105] 
12590105615 0106 (80172.7515 05 19101) 111:95205 15 1:200£11990, ৮/1)001)61: 
/৯11500016 [062186 205 01016 01 0015 10170 01 1000-**--, [1015 195 0109 
20191386101) 0৫ 0090 521052 0 1512829 06 190050 1] 017০ 01050 9: 
90255) 0৫6 8121102 2100 00109005012 £1৮া2 05 0:90”. রিচার্ডের এই 
মনস্তত্বতিত্তিক ব্যাখ্যাকে এফ. এল. লুকাস মহাশয় তীব্রভাবে সমালোচনা করেছেন 
এবং অনেকেই তার সমালোচনার সঙ্গে একমত হয়েছেন। বল! বাহুল্য আই, এ, 
রিচার্ড মহাশয় 4865013600০ 8661096৮--ব! শৈল্পিক বাসনার অস্তিত্ব উপেক্ষা করায় 
সত্য থেকে দূরে সরে গেছেন । 

শ্রদ্ধেয় এফ. এল. লুকাস মহাঁশয়- ট্র্যাজেডি-গ্রন্থের (১৯২৮) ইমোশানাল এফেক্ট 
অক ট্র্যাজেডি অধ্যায়ে উল্লেখযোগ্য পূর্বাচার্ধদের মত আলোচন! করার পর প্রপ্ন তুলেছেন 
সমস্তাটির কোন সরল সমাধান নেই কি? তার মতে- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য বিশেষ এক 
প্রকার আনন্দ দেওয়।__-আমাদের মনে যে সৌন্দর্ধপিপাস! ও সত্যজিজ্ঞাসা আছে তাদের 
তৃপ্ধ কর! । জীবনকে স্বরূপে এবং বিচিত্রপ্পপে আমর জানতে চাই এবং সেই চাওয়াকে 
মেটানোই ট্র্যাজেডির উদ্দেষ্ট। তিনি বলেন--জীবনকে দেখাই একটা মস্ত বড় 
আনন্দ, সেই জীবন দেখতে যেমনই ভোঁক না কেন। ধার! বলেন আমরা ভাবমোক্ষণের 
জন্য ট্র্যাজেডি দেখতে যাই, তাদের সঙ্গে তিনি একমত নন। তার ধারণা আমরা 


১]. 4৯ 070৮970-7975010108 ০1 786925 0280925 (1995) 
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ট্্যাজেভি দেখতে যাই বেশী করে আবেগ সম্ভোগ করার জন্যই । এই আবেগ- 
সম্ভোগের ভিতর দিয়ে আমর! জীবনকে বেশী করে উপলব্ধি করি এবং জীবনের রূপ ও 
স্টির স্থযমা দেখে আমাদের সৌন্দর্যবোধ পরিতৃপ্ত হয়। লুকাঁসের সিদ্ধান্ত যে সম্পূর্ণ 
শৈলিক সমাধানের চেষ্টা নয়__-101018 0152528 0৪১, 05 00০ 0000 ড/10]) 
৮1101) 1015 5০61) ৪100. 009 51011] ড/101) ভা1)10]) 1615০010217) 001026০0,১ বাকাটি 
থেকেই বোঝা! যাঁয়। ট্রাজেডি একদিকে আমাদের সৌন্দধবোধ (10০ 011১০20ট5 ) 
এবং অন্তদ্দিকে সত্যজিজ্ঞাসা (1052 0৫ 0001), 0: 00061) 00 1166 210. 8101101), 
পরিতৃপ্ত করে এই সিদ্ধান্ত করায় ট্রাজেডির আনন্দকে নিছক শৈল্পিক আনন্দ বলে গণ্য 
কর! হয়নি । অবশ্য এ কথাও ঠিক যে লুকাস শৈল্পিক বাসনার পরিতৃপ্তির দিকেই 
বেশী ঝৌঁক দিয়েছেন। জীৰনকে কতখানি সত্যরূপে দেখ! হয়েছে এবং কতখানি 
দক্ষতার সঙ্গে ব্যক্ত করা হয়েছে--এই দুই শক্তির মধ্যেই শিল্পীর প্রতিভা নিহিত । 
স্থতরাং এঁ ছুই শক্তির আম্বার্দন থেকে যে আনন্দ জন্মে তা আগলে শৈল্পিক আনন্দই । 

অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয়ের “দি থিওরি অফ ড্রামা” (১৯৩১) গ্রন্থখাঁণি 
নাট্যতত্ব আলোচনার ক্ষেত্রে স্থপ্রতিষ্ঠিত এবং বহুপ্রচলিত | বিংশ শতাব্দীর চতুর্থ দশক 
থেকে আজ পর্যন্ত এই গ্রন্থখানি নাটক সমালোচনায় বিশেষ প্রভাঁব বিস্তার করে আছে। 
ক্তরাং অধ্যাপক নিকলের আলোচন| বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অধ্যাপক নিকলও 
প্রশ্ন উত্থাপন করেছেন--1£7005660% (10015 06215 10 0715 0103 
01652581500 ৮5০. £917) 010 10 ?”- ট্র্যাজেডির কারবার দুঃখজনক ঘটনা নিয়ে 
অথচ ট্র্যাজেডি আনন্দ দান করে--এ কি ধরনের আনন্দ? প্রশ্টটির উত্তর দিতে গিয়ে 
অধ্যাপক নিকল নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন :-_ 

(ক) ভাব-বিমোক্ষণ (ক্যাথারসিস্‌ )। 

অধ্যাপক নিকলের ধারণা-_-এরিস্টটলের “ক্যাথারসিস্ ন্যাপারটিই প্রশ্নটির প্রথম 
উত্তর এবং উত্তরটিতে-_60216 15 50106 00061), 

(খ) মহত্ব বা মহৈশ্বর্ব-চেতন। (হিরোয়িক গ্রাঞ্জার )। 

অধ্যাপকের ধারণ! আনন্দের প্রথম এবং প্রধান কারণ-কোন-নাকান চরিত্রে 
অন্গামান্ত মহত্বের__দীপ্ত পৌরুষমহিমার অস্তিত্ব ।২ 

(গ) নৈতিক মহত্ববোৌধ (দি ফিলিউ অফ নোবিলিটি )। 

অধ্যাপক নিকল বলেছেন-__মহত্ববোধের সঙ্গে নীতিবোধের যোগ থাকে, স্থতরাং-_ 
“00০ 00250101806 150011105 1700150 06০ 00155102100 17. 01095 00107200101) 
10 006 1219650. 006501017. 01100181165, 


১. পা, [5 10098 --111:92945 7, 58 
২ [06 ঠা৪৮ 00. 0000005801 00০ £092950 1828010. 107 010৮ 001098179 0071৮09 700 
স1606581776 ০01 5 10817710.] (1:8009, 0178 0737006 65610 19191, 35 0109 10956009 11) 801090109 
০0: ০0৮09: ০01 0109 01091906915 ০01 2 19165 100081165 % 10069 0? &103056 1707010 17090, 
[ 7১, 123 
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(ঘ) বিশ্বজনীনতা-বৌধ (সেন্স অফ ইউনিভাপিলিটি )। 

অধ্যাপক নিকল বলেন-_পাত্র-পাত্রীর চরিত্র-মহত্ব এবং অনুচ্চারিত নৈতিক উদ্দেশ্ঠ 
থেকেই_-+০00099 01) 26262] 0810 06 00০ 0810 15115£ বটে, কিন্তু এ 
দুটিই সব কারণ নয়; বিশ্বজনীনতাঁও অন্ততম কারণ এবং “বিশ্বজনীনতা।” বলতে বোঝায় 
_দ50006 10100 06 0010806 10 1/গা)10”- অর্থাৎ অনন্তের চেতন! । 

(উ) কবিত্ব (পোয়েটিক্যাল এফেক্ট )। 

দুঃখজনক বা শোচনাজনক ঘটনার সহজ আবেদন ব। আবেগ যে যে কারণে 
তিরোহছিত হয় এবং হওয়ার ফলে আনন্দান্গভবের প্রাধান্য ঘটে তার্দের মধ্যে কবিত্ব 
অন্যতম | 

(চ) অহংকার-সংকোচ (ভ্যানিটি অফ ত্যানিটিজ-চেতন। )। 

শোপেনহাওয়ারের মতটি নিকলের মতে-_)06 032 15250 17651250175” এবং 
পুরাতন এবং নূতন সব রকম নাটকেই এই ভাবটি পাওয়া যায়। 

ছ) হিংসার আনন্দ (ম্যালিসাস্‌ প্রেজার )। 

উপসংহারে অধ্যাপক নিকল সিদ্ধান্ত করেছেন__আগুল সত্য অবশ্য এই যে একক 
কোন উত্তর যথেষ্ট নয়। যখন নাট্যাভিনয়ে ট্র্যাজেডি রস পরিবেশন কর! হয়, ওখন 
আমাদের আবেগ এমনভাবে আন্দোলিত হয়, আমাদের সত্তা এত উদ্দীপিত হয়) যে 
একটি স্থায়ী ভাবকে কেন্দ্র করে বিচিত্র সঞ্চারী ভাব ও আবেগের পরম্পরা আমাদের 
মনকে অধিকার করে বসে। তখন মহত্বের ও এখবর্ষের মৃতিগুলি নিয়তির এবং ব্যর্থ 
চেষ্টার কাজগ্তলি, পুরুষকারের জয় এবং নিয়তির বিজয় এমন একাকার হয়ে অথচ 
স্থসঙ্গত শিল্পের রূপে বিরাজ করে যে তার কোন নৈয়ায়িক বিশ্লেষণ চলে না ।১ 

বল! বাহুল্য অধ্যাপক নিকল ট্র্যাজেডির-আননাকে নিছক “শৈল্পিক আনন্দ বলে 
খবীকার করেননি; একাধিক বাসনার পরিতৃপ্তির কল বলে মনে করেছেন। 

শুধু এই প্্রশ্নটিরই উত্তর দেওয়ার উদ্দেশ্তে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত প্রফুল্পকুমার গুহ মহাশয় 
১৯৩২ খুষ্টাব্ধে ট্র্যাজিক রিলিফ”-নামে একখানি গ্রন্থ প্রকাশ করেছেন। তার গ্রন্থের 
উদ্দেশ্ট-_তার নিজেরই ভাঁষায়_-“50081750 7015610000610507 06 01525006177 
7917”কে ব্যাখ্যা করা এবং সেই ব্যাখ্যা-_-“0601615 2010 ৪. 1166181% 0017 
0৫ %1০৬৮-_বিশ্তুদ্ধ শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যাধ্যা। 4756 56066 ০£ 0:881০ 


১. 109 06] 24, 01 000199, 608 00 510819 20959] ৮০ 01018 00096102) 0810 1098810]9 
9৪ 8060 0969 377) 16901, 10010 60910 19 07951090. 107 03 30 608 6099%6 0৮ 920061012 
0:09] 60 67869” ০০ 098819208 21059 10000. &10. ০0০ 81785 ৪০ &:00890. 6179 ৪ 
79%1180. 0£ 0906106 ঠ100£1088 8006. 100010799310105 1005601080]5 206916%27060 100 58৪0০] 
01290690. %০স৪]:0. 0109 09200:9% 90061000, 08106070 09১ 80 (38 170898 ০1 £1:9860988 000 
107৮1), 0 75811600০11 09861901085, 01 08020001) 0৫ 1] 8:00. 00103786101) 01 156৩, 
৪009০ ৪০ 00016858015 9:00 560 10900001899 03 8৮ 85 9৮6০0] ৮০ 2910 ৪ 106199] 
8&109155)3. [12,195 
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0159901*-পরিচ্ছেদে গ্রন্থকার প্রথমেই ট্র্যাজিক রিলিফ" কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ 
করতে চেষ্টা করেছেন এবং এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন যে 'ট্র্যাজেডির-আনন্দকে' ছুই 
শ্রেণীতে ভাগ করা চলে : এক-_ভাববাঁচী বা স্দাত্মক (পজিটিভ ), দুই-_অভাববাচী 
ব! নউাত্মক (নেগেটিভ)। ভাববাচী আনন্দ হচ্ছে সেই আনন্দ যা শিল্পকর্মের উৎকর্ষ 
উপকর্ষ বা মাধুর্য আস্বাদন করার ফলে উৎপন্ন হয়। আর অভাববাচী আনন্দ হচ্ছে সেই 
আনন্দ যা ট্র্যাজেডির ঘটনার স্বাভাবিক ছুঃখ-সংবেদনার প্রতিষেধের ফলে উৎপন্ন হয়। 

ভাববাচী আন্নকে সংক্ষেপে আমর ৈল্পিক-আনন্ট বলতে পারি। অধ্যাপক 
গুহের মতে--এই আনন্দের শ্বরূপকে একটি হ্যত্রে নির্দেশ কর! সম্ভব নয়। তবে 
অভাঁববাচী আনন্দের সুত্র নির্দেশ কর! সম্ভব এবং সেই আনন্দ-_“21015610 16114 
06 72171011006 ৮1101) 01০ 01658.5016 0 56650 ০0010 19010 
200917)0”--কবিকর্ষমের দ্বারা বেদনার প্রশমন। অধ্যাপক গুছের আসল বক্তব্য 
এই- ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত্ব যত উদ্দীপকই হোক না! কেন এ বিষজ্ববস্তর অস্তনিহিত 
বেদন! যতক্ষণ উপস্থাপন! রীতির দ্বারা নিমজ্জিত ন! হচ্ছে ততক্ষণ তা! কোনও আনন্দই 
দিতে পারে না। ট্র্যাজিক নায়কের কল্পনামহত্ব, ট্যাজিক দ্বন্দের রূপ, ঘটন1| ও চরিত্রের 
সু উপস্থাপনা! এবং অন্যান্ত বিষয় ট্র্যাজেডির ঘটনার স্বাভাবিক বেদনাকে প্রশমিত 
করে। ট্রযাজেডি হচ্ছে-_ছ-কক্ষ নাটক (9091916 ০179.00067 01:0179 )-_যাঁতে 
4006 10015510185 00006 105 0106 00021 ০৮106501006 0195 280. 01796 
[710900০6015 00০ 01050০1) ড/01]0 10011) 210 3০6 11) 2 5016 06 ০01011101 
161) 68:01) 001)61) 509 61790 0102 ৫015195551105 206০ 01 0102 101:7061 15 
10010150060 105 006 688106 101010610)02 0৫6 01761906017 অধ্যাপক গুহ 
শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ থেকে জমস্তাটির সমাধান করতে চেষ্ট! করেছেন বটে কিন্তু বেদনা ও 
আনন্দের মধ্যে বিরোধ কল্পনা করায়, মনে হয়, মূল উদেশ্ত থেকে একটু দূরে সরে 
গেছেন। কারণ ট্রযাজেডিতে বেদন! ও আনন্দের মধ্যে বিরোধের সম্পর্ক থাকে না এবং 
বেদনার প্রশমনের মাত্র! অনুপাতে আনন্দের মাত্রা বেশী হয় না) বরং যত বেদন! তত 
আনন্দ-_-এই হুত্রই এ ক্ষেত্রে সত্য । 

নান। মুনির নানা মত সংগ্রহ করার শেষে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ধের সমাধান প্রচেষ্টা 
উল্লেখ করতে চাই এবং দেখাতে চাই সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাজ বিশুদ্ধ শৈল্পিক 
ষ্টিকোণের পরিপ্রেক্ষিতে প্রশ্নটির মীমাংসা করতে চেষ্টা করেছেন। করুণরস আনন্দ 
দেয় কেন? এই প্রশ্ন উত্থাপন করে তিনি উত্তর দিয়েছেন :__ 

অলৌকিক বিভাবত্বং প্রাপ্তেত্যঃ কাব্যসংশয়াৎ 
স্খং সপ্তায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোহিপীতি কা ক্ষতিঃ। 

অর্থাৎ ঘটনাগুলি স্বভাবে শোচনীয় হয়েও কাব্যসংশ্রয়ে অলৌকিক, হৃতরাং তা থেকে 
নখ সঞ্জাত হবে এতে ক্ষতি কোথায়? দৃষ্টান্ত দিয়ে তিনি বলেছেন--হুরতে 
দত্তঘাতাদিভ্য ইব স্থুখমেব জায়তে” অর্থাৎ দস্তঘাতাদি বেদনাদায়ক হওয়া সত্বেও 
রতিক্রীড়ায় যেমন সুখ উৎপাদন করে, এও তেমনি । বিশ্বনাথের বক্তব্যের তাঁৎপর্ষ এই 


৩৮৮ নাট্যতত্বমীমাংস। 


যে-_দস্তঘাতাদি ম্বূপত বেদনাঁজনক ব্যাপার বটে, কিন্তু যেহেতু তা৷ স্থরতক্রীড়ারূপ 
একটি বিশিষ্ট ক্রিয়ার বা মনোভঙীর (৪6506 ) পত্িণতি হিসাবে ঘটে, এ বেদন। 
স্থরতের স্থুখকেই পরিপুষ্ট করে। তেমনি করুণরসাত্মক নাটকের তয়ানক ও করুণ 
ঘটনাও অলৌকিক বিভাবরূপে মনের কাছে উপস্থিত হয় বলে আনন্দদাঁয়কই হয়। 
বিশ্বনাথের মতে সংশ্রয়ই (০0176230 ঘটনার বেদন। ধর্মকে অর্থাৎ সংবেদনার প্রকৃতিকে 
নিয়ন্ত্রিত করে এই কারণেই লৌকিক সংশ্রয়ে ষা বেদনাজনক অলৌকিক সংশ্রয়ে তাই 
আনন্দজনক হয়ে থাকে। যোট কথ দ্াড়াচ্ছে এই যে করুণরস আনন্দ দেয় এই 
কারণেই-যে বেদনাজনক ঘটনাগুলি লৌকিক সংশ্রয়ে না ঘটে কাব্য-সংশ্রয়ে ঘটে তথা 
পাঠকের বা দর্শকের কাব্যাস্বাদন-বাসনার বিষয়ীভূত-_হয় অর্থাৎ এ বেনাজনক 
ঘটনাগুলি এ বাসন! পূরণের উপাদান হিসাবেই গৃহীত হয়। 

মীমাংসা : মীমাংসায় প্রবৃত্ত হওয়ার মুখেই “আনন্ন'__তত্বের মূলশ্ত্র স্মরণ কর! 
যেতে পারে এবং সেই হ্ত্রটি এই যে, বাসনার পরিপূরণেই আনন্দ। একটু ব্যাখ্যা 
করে বললে-__যেখানেই আনন্দ, বুঝতে হবে সেখানেই কোন-না-কোন বাঁসনা পরিতৃপ্ণ 
হয়েছে। তারপর যেহেতু বাসনা মাত্রেই বিষয়ৈষণা-_কোন কিছুকে পাওয়ার কামনা, 
সেইহেতু প্রত্যেক এষণায় অহং-এর বিশেষ বিশেষ ভঙ্গী বা ৪6৮০ প্রকাঁশ পায় 
অহং বাঞ্ছিত বিষয়কে পাওয়ার জন্য ব্যগ্র হয় এবং পেয়ে আনন্দিত হয়। এই মৃলস্থতর 
সামনে রেখে ট্র্যাজেডির-আনন্া ব্যাখ্যা করতে গেলে এই সিদ্ধান্তই করতে হবে যে 
ট্র্যাজেডির আনন্দ সাধারণত শিল্পবস্ত-কামনার পরিপূরণজনিত আনন্দ এবং বিশেষত 
গুরুবিষয়াত্মক-শিল্প-চাহিদার পরিপূরণ। ট্র্যাজেডি পাঠ বা দর্শন করার সময়ে 
পাঠকের দর্শকের মনে বিশিষ্ট একটি ভঙ্গী (৪063) উপস্থিত হয়-_পাঠক বা দর্শক 
ট্র্যাজেতি জাতীয় শিল্পবনস্ত অর্থাৎ ভয়ানক ও করুণ রস আস্বাদন করবার জন্য প্রবণায়িত 
হয় এবং যে পরিমাণে তার এ শিল্পসস্তোগ কামন! চরিতার্থ হয় সেই পরিমাঁপেই দে 
আনন্দ লাত করে। ট্র্যাজেডি সম্ভোগে আমাদের চাহিদা_-সংক্ষেপে গুরুবিষয়াত্মক 
রচনার--করুণ রসাত্মক রচনার--চাহিদ1। এই চাহিদা! যত চরিতার্থ হয় অর্থাৎ যত 
আমর] ভয়ানক করুণ ঘটন। দেখি এবং বেন! বোধ করি, তত তা আমাদের কাছে 
উপভোগ্য হয়-_-আমরা আনন্দ বোধ করি। ৃ 

বিশুদ্ধ শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ থেকে নিরীক্ষণ করলে দেখা যাবে, বেদনা ও আনন্দের 
মধ্যে কোন বিরোধ নেই-_বেদনার প্রশমনের ফলে ব! রূপাস্তর ঘটার ফলে আনন্দের 
উদ্রেক ঘটে না অথবা ব্যক্তিগত কোন স্সায়বিক, মানসিক বা আত্মিক আরামের জন্ত 
উক্ত আনন্দ জন্মে না। আগেই বলেছি-__-এ আনন্দ বেদনাদায়ক ঘটনার চাহিদা-_গরিষ্ঠ 
বিষয়-বস্তর রূপ দেখার চাহিদা_পরিপূরণের ফল। 

এক্ষেত্রে, বত বেদন। যত গুরুত্ব_তত আনন্দ এই নিয়মই কাজ করতে থাকে; 
স্বত্রাং আনন্দের সঙ্গে বেদনার বিরোধের পরিবর্তে পরিপূরক সম্বন্ধই লক্ষিত হয়। 
পর্ডিতসমাজ ট্র্যাজেভির মধ্যে বেদনা! ও আনন্দের যে 'প্যারাগ্ভকৃস; লক্ষ্য করেছেন, তার 
কারণ এই ষে ট্র্যাজেডি বেদনাদায়ক ঘটনাঁর উপাদানে তৈরী সাহিত্য-শিল্প--এই কথাটির 


শ্রেণীপরিচয় ৩৮৯ 


সম্পূর্ণ তাৎপর্য তারা উপলব্ধি করতে পারেননি এবং পারেননি বলেই বেদনার সঙ্গে 
আনন্দের বিরোধ কল্পন। করে, বেদনার প্রশমন ব! রূপাস্তরগ্রহণ প্রভৃতি প্রক্রিয়ার ছার! 
আননের ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা করেছেন। আমর! দেখাতে চেয়েছি যে বেদনার প্রশমনের 
বা রূপান্তর গ্রহণের ফলে আনন্দ জন্মে না বরং উল্টো! কথাই সত্য-_বেদনার তীব্রতার 
অন্ুপাতেই আনন্দের তীব্রতা দেখা দিয়ে থাকে ৷ বেদনাই এখানে বাসনার বিষয় । 
স্থতরাং যত বেদন। তত বাসনার বিষয়সম্তোগ বা পরিপূরণ এবং তত আনন্দ। 
কমেডির আনন্দের সঙ্গে ট্র্যাজেডির আনন্দের এঁক্য এবং পার্থক্য এই যে উভয়ই আসলে 
শৈল্লিক আনন্দ। তবে কমেডি লঘু বিষয়াত্মক কার্ধের উপস্থাপন! এবং ট্র্যাজেডি গুরু- 
বিষয়াত্মক কাধের মানুষের শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয় ও ছুঃখ-ছুর্দশার উপস্থাপন। ৷ 
কমেডির ঘটনাগুলি ্বপত আনন্দদাঁয়ক। ট্র্যাজেডির ঘটনাগুলি ম্বরূপত বেদনাদায়ক 
_-এই য।পার্থক্য। ট্র্যাজেডি ভয়ানক করুণ-ঘটনার, এক কথায় “সিরিয়াস আকশানে'র 
উপস্থাপন! বলেই, ট্র)াজেডির চাহিদার মধ্যে পরমার্থচিস্তা, জগৎ ও জীবন-রহুস্তের 
ভাবনা, নৈতিক আদর্শচেতন! প্রভৃতি অন্তনিহিত থাকে এবং তা থাকে বলেই 
ট্র্যাজেডির আনন্দ পাঠকের বা দর্শকের ব্যক্তিগত কোন নৈতিক ব! আধ্যাত্মিক বাসনার 
পরিপূরণ-জনিত আনন নয়-_গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের চাহিদ! পূরণের আনন্দ। গুরু 
বিষয়ের চাহিদাকে আশ্রয় করেই এ সব বিষয় আমাদের কাছে উপভোগ্য তথা 
আনন্দদায়ক হয়। 

পাঠকের বা দর্শকের ব্যক্তিগত জীবনরহস্ত জিজ্ঞাস! বা আত্মার কোন নিগুঢ় বাসন! 
__অদৃষ্টের কাছে আত্মসমর্পণ, সামঞ্জম্ত-বোধ, আত্মবিলোপের ইচ্ছা প্রভৃতি চরিতার্থ 
করে বলেই ট্র্যাজেডি আনন্দদায়ক হয়, তা নয়,_ ট্র্যাজেডি যে জীবন-রহস্ত জিজ্ঞাস! 
জাগায়, যে নৈতিক জমন্তার উত্থাপন ও সমাধান করতে চেষ্টা করে, দে সবই- গুরু 
বিষয়বস্তবর অঙ্গ বা উপাদান এবং উপাান হয়েই আনন্দদায়ক হয়। বেদনা এবং এ 
সমস্ত বোঁধ উভয়ই গুরুবিষয়ক-শিল্প চাহিদা পরিপূরণ করে এবং চাহিদা-পূরণ-জনিত 
আনন্দই স্থষ্টি করে। এ কথ! মিথ্যা নয় যে বেদনা! ও বিভিন্ন বোধ এক হিসেবে 
ব্যক্তিগত এবং এই হিসেবেই ব্যক্তিগত যে পাঠক বা দর্শকের সংবেদনা-বদ্ধেই বেদনা 
এবং বোধ-বন্ধেই বোধ জাগে । এই হিসাবে বেদনা বা বোধ ব্যজিস্পর্শশূন্ত নয় এবং 
নয় যে তার বড় প্রমাণ ট্র্যাজেডির বেদনাঁজনক ঘটনার সংবেদনা । কিন্তু তাই বলে এ 
কথা! সত্য নয় যে-ট্র্যাজেডির পাঠক ব! দর্শক বেদনাঁকামী (ম্যাছোকিস্ট ) বলেই বা 
তার ব্যক্তিগত জীবন-রহস্ত-জিজ্ঞাসা্দি পরিতৃপ্ত হয় বলেই সে আনন্দিত হয়। লৌকিক 
ব| অলৌকিক যে কোন পরিস্থিতিতেই-_ব্যক্তির বেদনাবন্ধ এবং বোঁধবন্ধ কাজ 
করবেই এবং শ্বাভাবিক অন্ুভূতি এবং বোধ জাগবেই। তবে এ সব বেদনার ও 
বোধের শেষ হিলেব-নিকেশ নির্ভর করে ব্যক্তি কোন্‌ মনোভঙ্দী নিয়ে এ বেদন! বা 
বোধকে গ্রহণ করছে তার ওপরে। পরিস্থিতি যেখানে লৌকিক সেখানে ব্যক্তি 
প্রত্যক্ষভাবে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় ব্যস্ত-_নুখজনক ঘটনায় আনন্দিত, বেদনাদায়ক ঘটনায় 
ব্যধিত। কিন্তু পরিস্থিতি যেখানে অলৌকিক অর্থাৎ ব্যক্তি যেখানে শিল্পরপ আস্বাদনের 


২৩৯৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


জন্য উতন্থুক, সেখানে সব সুখ-ছুঃখ-বেদন! এবং বোধ ব্যজিস্পৃষ্ট হওয়া সত্বেও, শৈল্পিক 
বাসনার অধীন হয়ে পড়ে তথ! অ-ব্যক্তিগত হয়ে দাড়ায়। 

শৈল্পিক বাসনার অধীন হওয়ার অর্থ ঘটনাগুলি, স্থখ-ছুঃখ অনুভূতি এবং বোধগুলি 
নিরপেক্ষতা হারিয়ে বিশেষ একটি বাসনার উপভোগ্য উপাদানে পরিণত হয়। ফলে 
সবরকম অনুভূতি এবং বোধ আনন্দময় একক পরিণাম লাত করে এইভাবে ব্যক্ত করা 
যেতে পারে : 


শৈল্পিক আনন্দে ব্যক্তি-বাসনার স্থান কি-_এ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা করবার 
অবকাশ এখানে নেই। আর এ কথাঁও বাাখ্য করে বোঝাতে হবে না যে উল্লিখিত 
আলোচনায় শৈল্লিক আনন্দের স্বরূপটি নিয়ে যে মতভেদ আছে তাকে যথেষ্ট 
আলোকিত করার চেষ্টা কর! হয়েছে । 

এই সমস্ত মতবাদের এক কোটিতে রয়েছে বিশ্বদ্ধ শৈল্িক সিদ্ধান্ত এবং অন্য 
কোটিতে আছে-ব্যক্তিবাসনাবাদী সিদ্ধান্ত (দার্শনিক বা নৈতিক বা! জৈবিক মানসিক 
বৃত্তির পরিতর্পণকে আনন্দের হেতু বলে বিবেচনা! করা ) আর আছেন তারা, ধারা 
মধ্যপন্থা অবলম্বন করেছেন-ন্ট্যাজেডির আনন্দকে ব্যক্তিবাসনা-জনিত এবং টশল্লিক 
আনন্দের সংমিশ্রণ বলে মনে করেছেন । আমার সিদ্ধান্ত আমি “মীমাংসার মধ্যে ব্যক্ত 
করতে চেষ্টা করেছি। সুতরাং এখানেই এই প্রসঙ্ষের উপসংহার । 


ট্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ 


অন্যান্ত বিষয়ের আঁলোচন! যেমন এরিস্টটলের পোয়েটিক্লকে ভিত্তি করেই করা 
হয়েছে, এক্ষেত্রেও তেমনি পোয়েটিক্স থেকেই শুরু করছি। এরিস্টটল তার পোয়েটিক্‌স 
গ্রন্থের ১৮শ পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডির যে শ্রেণীবিভাগ কল্পন। করেছেন তাতে চারটি শ্রেণী 
কল্িত হয়েছে : 

১, কম্প্লেকৃস : যে নাটকের গঠনে পরিস্থিতি-বিপর্যাস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভৃতি 
বিশ্ময়জনক ঘটনার সমাবেশ বেশী থাকে (00100170106 2170:0]5 02 [২০:5৪] 01 
51008001 910 [২200£1)10109 )। 

২. প্যাথেটিক: তাবাবেগ (প্যাশান ) জাগানোই থে নাটকের মুখ্য উদ্দেশ 

( চ৮1761:2 010০1770012 15 10255107 ), ৃষ্টাস্ত /১]9.50 [0101 1 

৩. এখিকাল : কোন নীতিকে প্রতিষ্ঠিত করাই যেখানে মৃত্য উদ্দেশ (*/11676 

200025 216 2611021) ৃষ্টাস্ত চ1761210010655১ 2০1205-******, 


শ্রেণীপরিচয় ৩৯১ 


৪. সিম্পল: (কোন মস্তব্য নেই) অবশ্থ এই শ্রেণীপরিকল্পনার শেষে 
তিনি লিখেছেন দুশ্টগ্রাণ ট্র্যাজেডির কথা বাদ দেওয়া গেল--“ড/6 17616 ৪০106 
606 7001615 90200900121 ০121761)6 2%21001011960 05 0106 10180101025 0136 
01070900851 এখন, দৃষ্তপ্রাণ ট্র্যাজেডি অন্যতম শ্রেণী হুলে ট্র্যাজেডির শ্রেণী, 
দাড়াচ্ছে মোট পাঁচটি । 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে এরিস্টটলের শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি হয়েছে বৃত্তবন্ধ, 
রস বা ভাব এবং নীতি বা তত্ব। 

মোঁট কথা-_এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি হতে পারে (ক) ঘটনামৃখ্য খে) রসমুখ্য 
(গ) নীতিমুখ্য এবং (ঘ) দৃশ্ঠমুখ্য। বৃত্ত বন্ধের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডি-_-কম্প্রেক্স এবং 
সিম্পল এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত বটে কিন্তু ছুয়েরই প্রাণ ঘটনাবিন্তাসের মধ্যে নিহিত । 
প্যাথেটিক-শ্রেণী রসমুখ্য বা ভাবমুখ্, এখিকাল-শ্রেণী নীতিমুখ্য এবং যাতে দৃশ্ঠাই প্রধান 
উপাদান তা দৃশ্মুখ,। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা দরকার যে কম্প্লেকস বা পারফেক্ট 
ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করতে তিনি যে যে উপাদানের কথ! বলেছেন সেই উপার্দান- 
গুলি ( পরিস্থিতি-বিপর্যাস, প্রত্যভিজ্ঞান গ্রভৃতি ) তদলে বিশ্ময়-ভাবেরই উদ্দীপক । 
এই জাতীয় ট্র্যাজেডিতে 2 বা 01৮ তে! থাকেই অধিকন্ত থাকে_-0177021 7 
অর্থাৎ এই শ্রেণীর ট্র্যটাজেডিতে তয়-শোচন! এবং বিস্ময় এই তিনটি ভাবের সংমিশ্রণ 
ঘটে এবং বিস্ময়ের মাত্রা বেশী থাকে বলে শোচন। চিত্তকে বিগলিত করতে পারে না । 
মনে হয়, পরবর্তীকালে অধ্যাপক নিকল হাই ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণে এরিস্টটল কত 
শ্রেণীবিভাগের কম্প্রেক্স-ট্রযাজেডির স্বরূপের দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন। 

দ্বিতীয়ত, এরিস্টটল বিচার করে দেখেছেন যে, উদ্দীপক ঘটন। দ্বারা শোচন! 
আবেগে পরিণত হয়ে চিত্রকে বিগলিত করলেও ট্রাজেডি-বোের সঙ্গে যুক্ত থাক! 
পর্যন্ত ত৷ ট্র্যাজেডিরই উপার্দান। প্যাথেটিক' ও ট্র্যাজিক পরম্পর বিরুদ্ধ নয়-_ 
প্যাথেটিক ট্র)াজিকেরই একটি প্রজাতি । 

তৃতীয়ত, তিনি দৃশ্ঠপ্রাণ ট্র্যাজেডিকে পাঙক্য় না করে, ট্র্যাজেডির উপাদান 
হিসাবে দৃশ্ঠের বড় মূল্য দেননি । তার কাছে, দৃশ্ঠ দ্বারা ভয়ানক বা করুণ রস সৃষ্টির 
চেষ্টা অতি অধম উপায় অবলঘ্বন করা । অবশ্য তিনি নাট্যকারদের কোন একটি 
উপাানকে প্রধান না করে সব কয়টি উপাদানের সম্প্রয়োগ করার দিকে লক্ষ্য রাখতে 
বলেছেন। নাটকে ঘটন| বৈচিত্র্য, রস, নীতি এবং দৃশ্ঠ-সব উপাদানেরই সমাবেশ 
থাকাই কাম্য । এ কথাও স্মরণীয় যে এরিপ্টটলের আলোচনার মধ্যে পরবতকাঁলের 
“হরর ট্র্যাজেডি? শ্রেণীর এবং “মেলোড়ামার বীজ পাওয়। যায়। ষেলোড়ামার স্বরূপ 
আলোচনা প্রসঙ্গে এ সন্বদ্ধে যথেষ্ট আলোচন! করা হয়েছে, এখানে শুধু এই কথাটিই 
বলতে চাই যে, দৃশ্ঠের অতি প্রাধান্য ট্র্যাজেডির অন্তরাত্মাকে যে ক্ষুপ্ন করতে পারে_- 
রসবিকৃতি ঘটাতে পারে, এরিস্টটল সে বিষয়ে অবহিত ছিলেন। তার মতে, দৃশ্ঠ 
দ্বার! ভয়ানক মিশ্র করুণরস হ্ষ্টি করতে গিয়ে ধারা বীভৎস-ভয়ানক রস সৃষ্টি করেন, 
তার! ট্র্যাজেভির রসের মর্ম জানেন না । 


৩৯২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


মধ্যযুগের অন্ধকারের অবসানে রেনে্গাস-যুগের আরম্ভ । এই যুগে ইয়োরোপের 
নানা দেশে নতুন করে সাহিত্যতত্ব নিয়ে আলোচন! শুরু হয়েছিল এবং পোয়েটিক্সের 
টাকা-ভাম্ত রচনা করা! যেন পাণ্ডিত্যের নিদর্শন হয়ে ফাড়িয়েছিল। এ সময়ে 
এরিস্টটলের শ্রেণী-বিভাগের বিরুদ্ধে কোন সমালোচন! হয়নি বা কোন নতুন শ্রেণী- 
পরিকল্পনাও কেউ করেননি । কাব্যতত্ব বিশেষজ্ঞ সিভ্নি তার “ডিফেন্স অফ 
পোয়েজি-গ্রন্থে (১৫৯৫) আদর্শ ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে যেটুকু মন্তব্য করেছেন__ 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য 80701176101. ৪00 ০00110152780101 স্্টি কর1,_-তাতে 
পরবর্তাকালের হাই ট্র)াজেডির পূর্বাভাষ পাওয়া যায় বটে কিন্ত শ্রেণী-বিভাগের উপরে 
কোন আলোকপাত করে না। 

তারপর 171279015176106117 4১006 10 £001579.0 তার 18 0150006 
00 [11০2010 (77205-11)6 ৬৬1)016 /: 01 6০ ১০৪০--১৬৮৪ )-প্রবন্ধে 
ট্রাজেডিকে--যে ঘটনামুখ্য, রস-মুখ্য এবং মিশ্র-এই তিনভাগে ভাগ করেছেন 
তাও নতুন কিছু নয়। তার মতে-_ প্রথম শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই যে ৮1০ 
11150 0010515695১ 06 11001001065, 11001150029 200. 1007৮ ০5219) 71021) 
21010560010) ৪06 00 806 01016 15 50176 50100:01) 01)91066 01901) 00০ 
5086 ড/17101) 21015 9]] 0102 190০ ০৫ 9281175+--, 21] 17101) 51525 ৪ 
17079215011005 98015200101 00 002 90206980015 7 16 05106 2. 00106100981] 
01%015101) 20001081010 ৮৮10] 2) 81:222.016 6য%060986102 0: ডা72 
00০ ০৬০) 11] 16.” বল! বাহুল্য এই শ্রেণীর নাটকের প্রাণ ঘটনার উদ্দীপন! ও 
আকম্মিকতার মধ্যেই নিহিত । দ্বিতীয় শ্রেণী--রসপ্রধান । 16 ৪০০০0170501 
01501012065 212 01 00096 181520 006 01 025510109, ৮7170] 006 0:18. 
51091] 10100 0100 00921 00925 11221010515 019৮৮ 226 52100110001765 2150 
[01919 17023510125. অর্থাৎ এই শ্রেণীর উদ্দেশ্য ভাবের উদ্রেক করা । তৃতীয় শ্রেণী 
--মিশর। ঘটনার এবং ভাবের সংমিশ্রণ-00929000ঘ5ণ 01 10010605 800 
9551015, তারপর, সেপ্ট এভরিমগ্ড প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডির রস-বৈশিষ্ট্ 
আলোচন। করছেন; (ডি লা! ট্র্যাজেডি এনসিয়েনে এত মভার্নে--১৬৭২ ) লিখেছেন__ 
প্রাচীনকালে ট্র্যাজেডি যে ভয়োদ্রেক করত তা ছিল-_-50190156101005 €27:01? | 
আধুনিকদের কাছে ভয় হচ্ছে_-48) 2.£79921)16 01788510535) আর আধুনিকদের 
£পিটি”-49550107210160 ৮710) 515910105 8৫07118610159, | এখানে লক্ষ্য করবার 
বিষয় এই যে--871:801079+ ধীরে ধীরে ট্র্যাজেডির রসে অধিকার বিস্তার করতে 
আরম্ভ করেছে। পরবত্তাকালে ট্র্যাজিক থেকে প্যাথেটিক'কে পৃথক করবার যে 
প্রবৃত্তি দেখা দিয়েছিল তার সচন! বা অস্পষ্ট আবেগ এখানেই পাওয়া যাচ্ছে । 
_ড্রাইডেনে এসে আমরা শ্রেণীবিভাগের বিষয়ে একটু নতুন নির্দেশ পাই। 
“উয়লাস আযাণ্ড ক্রেসিভা'র ভূমিকায় তিনি ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে যে কথ 
বলেছেন--তা৷ থেকে এই সিদ্ধাস্ত করা যায় যে রসের প্রাধান্তের ভিত্তিতে ট্র্যাঞজেডিকে 


শ্রেশীপরিচয় ৩৯৩ 


তিন শ্রেণীতে ভাগ কর! যায়--একটিতে বিস্ময়ের প্রাধান্ত, একটিতে ভয়ের প্রাধান্ এবং 
একটিতে শোচনার প্রাধান্ত। তিনি দেখিয়েছেন কোনও নাট্যকার ষেমন শেকৃস্পীয়র 
£10028 17016 02100: কোনও নাট্যকার যেমন ফ্রেচার ০০৪ 50001928.551018১ | 
মোটকথা ড্রাইডেনের মতে ট্র্যাজেডি তিন প্রকার- বিন্বয়প্রধান, ভয়প্রধান এবং 
শোচন! গ্রধান। কালক্রমে এই শ্রেণীগুলিরই ইংরেজি নাম হয়েছে হিরোয়িক ট্র্যাজেডি, 
হরর ট্র্যাজেডি এবং প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে ভলতেয়ার 77600 6০ 1 61019101)০র (১৭২৫) 
ভূমিকায় ট্র)াজেডিকে, বিষয়বস্তর প্রকৃতির ভিত্তিতে, ছুই শ্রেণীতে ভাগ করতে চেষ্টা 
করেছেন। তার মতে “11 05610 015065 215 10107060 61010 0 0) 
17062125001 2, 102:0101) 01 020 01) 72101011181 1002109 01 [0117085.” অর্থাৎ 
সমস্ত ট্র্যাজেডি জাতি-স্বার্থের অথবা ব্যক্তি-স্বাথের ভিত্তির উপরেই প্রতিষ্ঠিত। এই 
হিসেবে, ট্র্যাজেডি ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত : এক__-এঁতিহাসিক ট্র্যাজেডি, যেখানে জাতির 
ইতিহাস ব1 দ্বন্দের কথ! উপস্থাপিত ; দুই__পারিবারিক ব1 গাহ্‌স্থ্য ট্র্যাজেডি-_-যেখানে 
40106 71012 10702165015 ০0109106000 [17017111115 01 0110 10610 | 

ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগকে প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত না করলেও, দেনিস্‌ দিদেরে! 
নাট্যসাহিতে)র যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছিলেন, তা! পরোক্ষভাবে ট্রাজেডির 
শ্রেণীবিভাগে প্রভাব বিস্তার করেছিল। আগেই বল! হয়েছে-দিদেরোর পরিকল্পনায় 
নাটকের এক মেরুতে কমেডি, অন্য মেরুতে ট্র্যাজেডি এবং এই ছুই মেরুর মধ্যে 
একাধিক শ্রেণী বঙমান। ট্র্যাজেডি ও কমেডির মাঝখানে যেমন “সিরিয়াস ডামা”, 
তেমশি সিরিয়াস ড্রামা ও কমেডির মাঝখানেও অন্ত এক শ্রেণী সম্ভব; আবার 
ট্রাজেডি ও সিরিয়াস ড্রামার মধ্যেও নতুন এক শ্রেণীর অস্তিত্ব সম্ভব। দিদেরে! 
দুরবৃষ্টিবলে দেখতে পেয়েছিলেন-__নাট্যবিবর্তনে এমন এক শ্রেণীর থিয়েটারের উদ্ভব 
হবে যেখানে “নৈতিক সমন্তাপমূহ' আলোচিত হবে (বানা শ' মহাশয়ের [01501855101 
0191779 দিদেরোর ভবিষ্াত্বাণীকে সফল করেছে ) এবং তাদের বল! যাবে-_20181 
0181008) | এ ছাড়াও আর এক শ্রেণীর নাটক- দার্শনিক নাটক ( 01711950101109] 
079.7)9, ) সম্ভব । অধিকন্ত দিদেরো নাটককে উপাদানের আধিক্য-অন্ুসারে শ্রেণী 
বিভক্ত করতে চেষ্টা করেছিলেন এবং নাটককে ঘটনাহুখ্য নাটক (0185 ০৫170102176) 
এবং চরিত্রমুখ্য নাটক (0185 ০৫ ০09180667 ) এই দুই শ্রেণীতে ভাগ করেছিলেন । 

বুমারশেই (78581 507 15 5106 01081090006 95211০01767 ) 
ট্র্যাজেডির সঙ্গে সিরিয়াস ড্রামার পার্থক্য দেখাতে গিয়ে, ট্র্যাজেডির মধ্যে ছুটি শ্রেণী 
কল্পনা! করেছেন__এক প্রাচীন, নিয়তি প্রধান ট্রযাজেডি-_686০5 0£ 06501)5+, ছুই 
-_পুরুষকার প্রধান ট্র্যাজেডি (006:010 68£6% )। “সিরিয়াস ড্রামা'কে, 'ট্র্যাজি- 
কমেডি”, “বুর্জোয়া ট্র্যাজেডি” এবং টিয়ারফুল কমেডি' এই তিন নামের কোন্‌ নামটি 
দিলে সঙ্গত হবে তা তিনি স্থির করতে পারেননি বটে, কিন্তু “বুর্জোয়া! ট্র্যাজেডি 
নামটির মধ্যে যে ইঙ্গিতটি ফুটে উঠেছে ত! উপেক্ষণীয় নয়। বুর্জোয়! ট্র্যাজেভি'কে 


৩৯৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


_-্ট্র্যাজেভির তৃতীয় শ্রেণী হিসাবে গণ্য করলে নিশ্চয়ই ভূল করা হবে না। 
'কলাসিকাল” এবং “নিও-ক্লাসিকাল” যুগের ট্র্যাজেডিতে উচ্চ শ্রেণীর ব্যক্তিরাই ট্র্যাজেডির 
নায়ক-নায়িকা (শুধু এলিজাবেথের যুগের--“আর্ডেন অফ ফেবারশাম্”, “এ ইয়োর্কশায়ার 
টর্যাজেভি'__ব্যতিক্রম) হয়ে এসেছে। অষ্টাদশ শতাব্দীতে মধ্যবিত্রদের জীবন সামজিক 
গুরুত্ব এবং ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্যতা লাভ করে। ফলে পৌরাণিক ও 
এঁতিহাসিক ট্র্যাজেডির পাশে নতুন এক শ্রেণীর ট্র্যাজেভি (বুর্জোয়। ট্র্যাজেডি) এসে 
স্থান অধিকার করতে থাকে । 

উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যতত্ব বিষয়ে প্রচুর আলোচন! হয়েছে । জার্মানীর গ্যেটে, 
শ্লেগেল, ফেতাগ প্রভৃতি ফ্রান্সের হিউগো, ডূমা, ফিল, সাপি, জোলা, ক্রনেতিয়ে, 
মেতাপিঙ্ক প্রভৃতি ইংলগ্ডের কোলরিজ, ল্যা্, হ্যাঁজলিট, বার্নীর্ড শ' নাটকের বিভিন্ন 
সমশ্ত! নিয়ে অনেক আলোচনা! করেছেন । এদের আলোচন! ট্র্যাজেডির শ্রেণী- 
বিভাগকে পরোক্ষভাবে যথেষ্ট প্রভাবিত করেছে । বিশেষত ব্রনেতিয়ের এবং 
মেতালিঙ্কের আলোচনায় যে ছুটি ভিন্নমুখী প্রবৃত্তি ব্যক্ত হয়েছে তার প্রভাবে ট্র্যাজেডির 
সংজ্ঞ। ও স্বরূপের ধারণায় সংলক্ষ্য পরিবর্তন এনেছে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
দশকে-_-১৮৯৮ খুষ্টাব্বে মোল্টন মহাশয়, তার বিখ্যাত “এন্সিয়েপ্ট ক্লাসিকাল ড্রামা? 
গ্রন্থে, ক্লাসিকাল এবং রোমান্টিক ধর্মের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডিকে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করতে 
চেষ্টা করেছেন- প্রাচীন গ্রীস-রোমের ট্র্যাজেডিকে ক্লাসিকাল" শ্রেণীর এবং শেকৃস- 
পীয়রের ট্র্যাজেভিকে “যোমান্টিক' শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত করেছেন। তার মতে রোমা্টিক 
নাটক, এক কথায় 1181701066০ 01:9109. 2100 5:01%* এবং আধুনিক 
নাটকের প্রধান রূপ মোটামুটি দুটি-_-এক+-৭০0107-0002))  ছুই-08595100- 
01982 | 

বিংশ শতাব্দীর গোঁড়াতেই অধ্যাপক 0. ঢু. ৬৪01721), ট্র্যাজেডির শ্রেণী 
বিভাগেরই উপরে একখানি বই লিখেছেন। বইখানির নাম--টাইপস্‌ অফ ট্র্যাজিক 
ডামা” (১৯০৬)। গ্রন্থের ভূমিকাতেই অধ্যাপক লিখেছেন--প্রায় সকলেই স্বীকার 
করেন, ট্র্যাজেভি দুই প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত-_ক্লাসিকাল, এবং রোমার্টিক। এ 
কথাও সকলে জানেন যে এই ছুই জাতির প্রতোকেরই মধ্যে একাধিক উপজাতি রয়েছে। 
ক্লাসিকাল ট্র্যাজেডির শ্রেণীর মধ্যে যেমন গ্রীক ও লাতিন ট্র্যাজেডি রয়েছে, তেমনি 
আধুনিক ইতালীয় ও ফরা্ী নাটকও এবং গ্যেটের ও শিলারের কোন কোন রচনা ও 
রয়েছে । তেমনি রোঁমার্টিক-শ্রেণীর মধ্যে, স্পেনীয়, শেকৃসপীরীয়, গ্যেটে-শিলার- 
ব্রাউনিং-হিউগে! প্রভৃতির নাটক অস্তর্গত। যদিও ইবসেনের নাটকের জন্য পৃথক 
নামকরণ করতে বাধ্য হয়েছেন, তবু, ইবসেনের “রিয়েলিস্টিক ট্র্যাজেডি'কে রোমান্টিক 
ধারারই বিশেষ একটি পর্যায় হিসাবে গণ্য করেছেন। সে যাই হোক, অধ্যাপক 
দেখিয়েছেন-_বিষয়বস্তর এবং রসের প্রকৃতির ভিত্তিতে নান! উপশ্রেণী কল্পনা! কর! 
সম্ভব। যে ট্র/াজেডিতে প্যাথোসের মাত্রা বেণী তাকে তিনি প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি 
বলেছেন এবং এঁতিহাসিক ট্র্যাজেডিগুলিকে-_ব্যক্তিগত ট্র্যাজেডি (109151009] 


শ্রেণীত্বরিচয় ও 


0৪৪০95৮ ) এবং “গোঠীগত ইউ্যাজেডি (6065 €6 00100186623 01500750 
200 606 10701510081 1166 0£ 10910 00010 0) 5088০.) এই ছুই শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন। তারপর ব্রাউনিং এবং মেতালিঙ্কের ভাবাবেগময় অবাস্তব নাটকেন্র 
মধ্যে তিনি নৃতনতর একটি প্রজাতি আবিষ্কার করেছেন। এই সব সাংকেতিক 
নাটকে চরিত্রের স্বক্ম গতি দেখানে। উদ্দেশ্য নয়; চরিত্র ধরাবীধা-_-'টাইপ এবং 
নাটকের রসকেন্ত্র খাকে ভাবদ্বন্দের মধ্যে--১815 01000991610 0 6০ 6০ (59 
এর মধ্যে। এই সব নাটকে শ্ধু যে “2০0০2,ই থাকে না তা নয়, কোনব্ূগ 
100000ও3 থাকে না। ঘটনা ব! ক্রিয়ার মধ্যে নয়__ আত্মার লক্ ক্রিয়ার মধ্যেই 
নাটকের আকর্ষণ-কেন্ত্র অবস্থান করে। অতীক্ড্রিয় সত্তার অনির্চন্ীয় উপলন্ধিকে 
ব্যক্ত করাই এই সব নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য । অধ্যাপক ভগন্‌, ইবসেনের রচনায় মাটির 
মান্থষের যে রূপ ব্যক্ত হয়েছে, তাঁকে 56৪], না! বলে “2০6৪1 বলতে ইচ্ছুক | 
“রিয়েলিজম? বলতে শোঝায়_-লেখকের বিশেষ এক প্রকার মনোভঙ্গী (80৫69 )--. 
পরিবেশ ও জীবনের ঘটনাকে যথাযথ এবং পুঙ্থান্থপুঙ্ঘরূপে উপস্থাপিত করার প্রবৃত্তি । 
অতএব যিনি রিয়েলিস্ট, তিনি--0012 7562110159১ 6170 117016 1000021081016 
21917511504 1101791) 01721206217 বর্জন করবেন এবং তার পরিবর্তে, সমসামগ্িক 
চরিত্র ও ঘটনাকেই উপস্থাপ্য বিষয় হিসাবে গ্রহণ করবেন। এই দিক থেকে দেখলে 
ইবসেনকে ঠিক রিয়েলিস্ট বল! চলে না, কাঁরণ-_সাংকেতিকত। এবং ভাবাদর্শ প্রতিষ্ঠিত 
করার উদ্দেশ্যই ইবসেনের মধ্যে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। 

আর মত সংগ্রহ না করে এবার আমর! অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের “টাইপস অঙ্ক 
ট্র্যাজেডি” পরিচ্ছেদে যে শ্রেণীবিভাগ কর! হয়েছে তার পরিচয় দিতে পারি। এট 
পরিচ্ছেদে অধ্যাপক নিকল নিম্নলিখিত শ্রেণীর উল্লেখ করেছেন: 

১। গ্রীক ট্র্যটাজেডি-_“কোরাস এবং “ক্যা, বৈশিষ্ট্য। 

২। এলিজাবেথান ট্র্যাজেডি__ 

ক্রনিকিল্-হিস্্রি-টাইপ। মার্লো এবং শেক্সপীয়রের নাটক নিদর্শন 
৩। হিরোস্িক ট্র্যাজেডি 
প্রেম ও কর্তব্যের মধ্যে দ্বন্ব উপস্থাপনা কর! হয়। কর্নেই-রাসিনের নাটক নিদর্শন 
৪। রর ট্র্যাজেডি 
৫। (ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি 


শ্রেণীবিভাগ মীমাংসা 


এরিস্টটল থেকে অধ্যাপক নিকল পর্যস্ত ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ বিষয়ে যে সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাস দেওয়া হয়েছে, তাঁর উপর নির্ভর করে এ কথা বল! যেতে পারে যে কোনও 
সমালোচকই শ্রেণীবিভাগে বৈজ্ঞানিক শৃঙ্খলাবোধের পরিচয় দিতে পারেননি । এক্ষেত্রে 
বৈজ্ঞানিক শৃঙ্খলাঁবোধের পরিচয় বলতে আমি এই বলতে চাই যে, যে যে বিভাঁজকের 


নিও নাটাতবমীনাংসা 


তিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ সম্ভব সেই সেই ভিত্তিতে পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ করবার চেষ্টা 
করা। কারো মধ্যেই--এমন কি বিংশ শতাবীর অধ্যাপক নিকলের “থিওরি অফ 
ড্রামা+-গ্রস্থেও পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ পাওয়া যায় না। এখানে আমি বিশেষ বিশেষ 
বিষয়কে ভিত্তি হিনাঁবে ব্যবহার করে-_একটি পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ পরিকল্পনা করছি 
এবং পূর্বাচার্ধদের বিভিন্ন পরিকল্পনার সংযোগে একটি নতুন ও সম্পূর্ণ পরিকল্পনা 
তরি করছি। 

ট্্যাজেডিকে আমর! নিয়লিখিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি। প্রথমত ভাব- 
গ্রাধান্যের ভিত্তিতে 

(ক) বিশ্বয়প্রধান বা “হাই ট্র্যাজেডি, 

(খ। ভয়প্রধান বা “হরর ট্র্যাজেডি 

(গ) শোচনাপ্রধান ব1 "প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি 

দ্বিতীয়ত কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে-_ 

(ক) পৌরাণিক 

(খ) এঁতিহাগিক বা এতিহাসিককল্প ট্র্যাজেডি 

(গ) সামাজিক ট্র্যাজেডি 

(ঘ) গাহস্থ্য ট্র্যাজেডি 

তৃতীয়ত বিষয়বস্তর ভিত্তিতে-__ 

(ক) ধর্ম-বিষয়ক বা “মরাল ট্র্যাজেডি? 

(খ) অর্থ-বিষয়ক বা! 'ইকনো-পলিটিক্যাল ট্র্যাজেডি, 

(গ) কাম-বিষয়ক বা! “প্যাশান-ট্র্যাজেডি, 

(ঘ) মোক্ষ-বিষয়ক বা! রিলিজিয়াস ট্র্যাজেডি 

(উ) গ্রতিহিংসা-বিষয়ক বা “রিভেন্জ ট্র্যাজেডি? 

(চ) ড়যন্ত্র-বিষয়ক ব1 “কনস্পিরেসি ট্র্যাজেডি 

ইত্যাদি 

চতুর্থত বৃত্তগঠন-বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে__ 

(১) ক্লাসিকাল বা এঁকানিষ্ট 

(২) রোম্যার্টিক ব1 বৈচিত্র্য-প্রবণ 

পঞ্চমত উপস্থাপন-রীতির বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে নিয়লিখিত শ্রেণী কল্পন! করেছি-_ 

(ক) বাস্তবিককল্প (রিয়েলিষ্টিক ) 

(খ) আদর্শায়িত (আইডিয়ালিঠিক ) 

(গ) সাংকেতিক (সিমবলিহিক ) 

য্ঠত উপসংহারের প্ররূতিকে ভিত্তি করে ট্র্যাজেডিকে বিয়োগাস্তক এবং মিলনাস্তক 
_ এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ কর! যেতে পারে। 


শ্রেণীপরিচয় ওল 


ট্র্যাজেডির উপসংহার 


ট্র্যাজেডির উপসংহার বলতে সাধারণত বিয়োগাস্ত পরিণতি বোঝায় বটে এবং 
যেখানে বিয়োগাস্ত পরিণাম অর্থাৎ নায়ক-নায়িকার বিচ্ছেদ, মৃত্যু বা এরূপ কোন 
শোচনীয় পরিণ|ম না ঘটে সেখানে নাটককে ট্র্যাজেডি আখ্য। দিতে মন জরে না বটে, 
কিন্তু ট্র্যাজেডির বিবর্তন লক্ষ্য করতে গেলে দেখা যাঁবে যে সবক্ষেত্রেই বিয়োগান্ত 
উপসংহার ব! মারাত্মক পরিণতি অপরিহার্য বলে বিবেচিত হয়নি । গ্রীক ট্র্যাজেডির 
উপসংহার যে সব ক্ষেত্রে যথার্থ বিয়োগাস্ত তা নয়। গ্রীক নাটকগুলি এবং এরিস্টটলের 
পোয়েটিক্সের মন্তব্য বিশ্লেষণ করলেই-__বুঝতে পারা যায়। শ্রীকদের কাছে 
উপসংহার়ের চেয়ে ভিতরকার ঘটনার প্ররুতিই আল বিচার্ষ বিষয় ছিল--এমন অনুমান 
করবার অবকাশ আছে। শ্ত্রীক ট্র্যাজেডির একাধিক নাটককে শান্ত-সমাধানে শেষ হতে 
দেখা যায়। দারুণ ও করুণ ঘটনার ঝড়-ঝাঁপটাঁর পরে এই সব নাটকে অভিশগ্ত 
জীবনের অভিশাপ-মুক্তি ঘটেছে । এরিস্টটল ইউরিপিডিসের নাটক সম্বদ্ধে মন্তব্য করতে 
গিয়ে যা লিখেছেন তা থেকেও এমন অন্ুমান সম্ভব--গ্রীক নাটকের অনেকগুলিতে 
০0101791070 210105, থাকলেও, কোন কোন নাটকের উপসংহার ০10119)5 ছিল 
না। অবশ্ট এরিস্টটলের মতে বিষাদাস্তক উপসংহারই_101616 ০1701076), 

মহাকবি দাস্তের মতে ট্যাজেডির উপসংহার হবে-_-০0] 800 11017017910, 
(বীভৎস ও ভয়ানক )--”709605 10 105 02117171706 15 20171191016 2180 
00166 1) 165 21001175 01: 02085001010 1010] 210. 1)01001016---ত, 1192০ 
19১ 01001392916 ৮০1০১ 2 608:0151) 50106 0132015 10001 11102 9. 2020 85 001] 
20062] 10 03০ 08669016501 90176০৪”১- দান্তের ধারণ। ছিল এই যে কমেডির 
আরম্ভ হবে সংক্ষুব্ধ এবং উপসংহার হবে শাস্ত, আর ট্র্যাজেভির আরম্ভ হবে শাস্ত, কিন্ত 
উপসংহার ভয়ংকর ও বিপত্তিময় । 

রেনেমাীস যুগে সীজার স্ক্যালিগের “পোয়েটিক্‌স” গ্রন্থে (১৫৬১) যে সিদ্ধাস্ক 
করেছেন ত1 গ্রীক ট্র্যাজেডির দিকে লক্ষ্য রেখেই করেছেন বলে মনে হয়। তার 
সিদ্ধান্ত-_-“1721506 1015 05 130 1062159 006 83 1309 17101367160 10861 0051 
0090 210 0101790005 15502 15 25521001921 0 00986051615 8150081) 086 
07০ 70195 5010021 170100015 ০৮০165৮ অর্থাৎ ট্র্যাজেডির জন্য বিষারাস্তক 
উপসংহার অপরিহাধ_-এই প্রচলিত ধারণ! ঠিক নয়। নাটকের মধ্যে ভয়ংকর ঘটন! 
থাকলেই যথেষ্ট। 

এই সময়ের সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য সমালোচক লোডোতিকেো! কস্টেলভেন্তত্র! । 
ট্র্যাজেডির উপসংহার বিষয়ে আলোচন! করতে গিয়ে তিনি যা বলেছেন তার মধ্যে 
নতুনত্ব আছে। তিনি বলেছেন-_-কমেভিরই মতো ট্র্যাজেডির উপসংহার আনন্দ- 
দায়ক বা দুঃখজনক হতে পারে। ট্র্যাজেডির আননাজনক উপসংহার ঘটে ৫সখানেই 


১ 2. 108069 7 700150/8, 1 1918 


৩৮ নাট্যতত্বনীমাংস 


যেখানে নায়ক বা! তার প্রিয়জন অবধারিত বা আমন্ন মৃত্যু বা বিপত্তি থেকে 
রক্ষা পায় ।১ 

এ কথ! তিনি স্বীকার করেছেন বটে যে 798605 16100 520 2100108 
08101)06 2১০10 এ 0052 006 25%01069 ৪.9 62021121006 5110559, 21061 01 
০ £221”-কিস্ত এ কথ! তিনি মানতে চাননি যে নায়কের মৃত্যু ন! ঘটলে বা 
নায়কের ছুঃখ-ছুর্দশার তীব্রতা কমিয়ে দিলে ট্র্যাজেডি হবে না। তার মতে 58৫ 
৫1010105) এবং 28205 20106, স্বতোবিরুদ্ধ নয়। মিলনের মধ্যেও বিষাদের স্থর 
স্বাজতে পারে--একথ! উপলব্ধি করাঁর মধ্যে অবশ্যই কৃতিত্ব আছে । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে, ফরাসী দেশে, নাট্যকার করনেই-কৃত “লে কিড-ট্র্যাজেডি 
নাটককে কেন্দ্র করে ট্র্যাজেডির উপসংহার বিষয়ে তুমুল বিতর্কের সৃষ্টি হয়েছিল । 
এই নাটকখানির উপসংহার সম্পূর্ণ মিলনাস্তক ন! হলেও খাটি বিয়োগাস্ত নয়; অর্থাৎ 
নায়কের মৃত্যুতে বা অন্ত কোনরূপ বিপত্তিতে উপসংহার ঘটেনি । ফরাসী একাডেমি 
১৬৩৭ খৃঃ এই নাটকথানিকে ট্র্যাজি-কমেডি বলে ঘোষণা করায় জটিলতা! আরে! 
বুদ্ধি পেয়েছিল । অধ্যাপক নিকল এই জাতীয় নাটককে--0৪£০5 1615 122005 
৫0106 বলেছেন। নাট্যকার কর্নেই নিজেও ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থকা্‌ 
নির্ধারণ করার চেষ্ট। করেছিলেন। নাট্যকারের উপাদান ও উপযোগিত। নামক প্রবন্ধে 
( ১৬৬* ) তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন- বিষয়বস্তু গুরুগন্ভীর জাতীয় বা! রাষ্ট্রীয় সমস্তা এবং 
নায়ক রাজামহারাঁজ। হলেও) 416 0220 0025 1906 1072626 0172 1191 01 06201), 
995 01 508625 01 1021)15101721005. [009 17001001111 01920 1)2 1095 ৪. 1150 
2০ 2, 10161)67 709076 0190) 001000%. 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে জোসেফ এডিসন্‌ ( ১৬৭২-১৭২০ ) “দি স্পেকটেটর' পত্রিকায় 
( ৪*নং) এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত ব্যাখ্যা করার পরে বিয়োগাস্ত পরিণামের দিকেই বেশী 
কোক দিয়ে কথ! বলেছেন । তবে এ কথাও ত্বীকার করেছেন_-461526 ৪16 ৬০15 
01912 0:৪.£০0159 18101) 195০ 1১০০1) 18060 00010 06 001961 01212 200 
10856. 21090 1790011%.” 

ভলতেয়ারের একখানি চিঠি থেকে (১৭৩* খুঃ ফাদার পের্রি জেস্ুটকে লেখা ) 
এ অনুমান কর! যেতে পারে যে তিনি মিলনাস্ত ট্র্যাজেডির সম্ভাব্যতা স্বীকার করেছেন। 
ভার মতে “লে কিড+ নাটকের কাধ ৮0] 08810? 1 


১:17, 00860150960: 158907 09%0, 10950 91100] & 00005 07 8 ৪0:70 10] 01031708, &3 
পরে্া। 0029905, 09৮ ৮9 105 ০৮ 62০ 900০ 01 000 810 904506, 29 0106:6106 £000 6109 305 
0৫ 80707 01 000 00010 9220100%, 1010 0০518) 00000610016 01 05800 5৪ 101:0090. 0৮ &০০ 
50839/%101) 60 600 18910 0 0719. ৫00: &0 10100. 01 11001)91101106 06010 00 90100] 1119 0: 
80)1:95697000 1085 ০0 1010651711) %700. 8০100 18] 09000910900 25 19200090 05 609 ০০05297509 ০£ 
8১০৪০ 001568,..৮ [00928 60 010160০5769] থা 


হণীপরিচয় ৩৯১ 


উনবিংশ শতাব্দীতে শ্লেগেল ( ১৮*৯-১১ ) এবং ক্রনেতিয়ে বিয়োগাস্ত উপসংহারের 
পক্ষকেই জ্বোরের সঙ্গে সমর্থন করেছেন। ফার্দিনাণড ক্রনেতিয়ে নাটকের মৃলম্ত্রকে 
ভিত্তি করে নতুনভাবে যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছেন তাতে ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত 
উপসংহারের সম্ভাবন! অস্বীকুত হয়েছে। তার মতে ট্র্যাজেডির নায়ক অলজ্য্য 
বাধার বিরুদ্ধে নিক্ষল সংগ্রাম করে এবং শেষপর্যন্ত বিনষ্ট হয়। ট্র্যাজেভিতে--"6 
17701091005 216 £61761811% (61111911069 8100 00০ 00100105101 90701110915 
0209052 11) 006 50:0:2610 17101) 1081) 01002109155 60 0021:0 2681175 
1806) 116 15 ৮9100015120 1) 9.0৬20700 20 01115 21:15.” 

কিন্তু বিংশ শতাব্দীতে এসে ব্র্যাভলের মতো! স্থুবিখ্যাত সমালোচকের মুখে এমন 
কথা শোন! যায় যে ট্র্যাজেডির পক্ষে মিলনাস্তক উপসংহার একেবারে অসম্ভব নয়। 
টেট ('[86৫ ) কীং লীয়ার নাটকের যে মিলনাস্ত উপসংহার কল্পনা করেছিলেন, তার 
উল্লেখ করে সমালোচক লিখেছেন] 1620. 7006 1,০21 51077101652. 01:28 
[910 01726 105 15611065081] 00: 00917179075 00106? কীং লীয়ারের 
মিলনান্ত উপসংহারের পক্ষে তার যুক্তি এই যে, উপসংশ্ার মিলনাস্ত হলেও লীয়ারের 
ট্র্যাজেডির মাত্রা কমে না, কারণ মর্মান্তিক যা ঘটবার তা! যথেষ্ট পরিমাণেই ঘটে 
গেছে: -058610 00600])6 0 1,295 01101 200 1015 02015106019 
10157700902 1795 0261 01581 00070561) 21101005106 2100061).” 1 অকাফোর্ড 
লেকচার্গ অন পোয়ে্র'-গ্রন্থে 'হেগেলের ট্রাজেডি বিষয়ের আলোচনা? প্রসঙ্গে ব্র্যাডলে 
এই কথাও বলেছেন যে 50015 01 0017001010053 [00১0 182০ 21) 11101701005 
2১0”-_-এই শ্বৃত্রটি আধুনিককালের এবং এ হ্বুত্র স্বীকার করলে যে সমস্ত নাটক 
£099] 10, 00129010170659 ৮161000 2100101 001010010011% তারা বাদ পড়ে 
যাবে। হেগেলের সিদ্ধান্তও জানিয়েছেন--90]0060175 16 080 200 01১6 
0020100 06820600115 ৪170 01০ 08605 010569 110] ৪. 501786100." অর্থাৎ 
শাস্তভাবে ছন্দের সমাধান ঘটতে পারে- শান্ত সমাধানে নাটক শেষ হতে পারে। 
ট্র্যাজেডির মিলনান্ত সমা্চির সম্ভাবনা ব্র্যাডলে অস্বীকার করেননি তার আর একটি 
প্রমাণ, এই উক্তিটি_-0 জ/০ 10650 1706 001751061 19215 [056 চ:2£০0165 
10101) 2180 100 ও 501001012, 

অধ্যাপক এলারডাইম নিকল মহাশয়ও যে মিলনাস্ত সমাপ্তির সম্ভাবন! অন্বীকার 
করেননি তাঁর প্রমাণ এই যে নাট্যকার কর্নেই জন্বদ্ধে আলোচনা করতে গিয়ে তিনি 
লিখেছেন-_-1 01129 (0০011791112 (01060 07009 70016 10 ৪ 028০5 
10) ৫. 19115 €70108” অবশ্য, 'ট্র্যাজি-কমেডি” গ্রজাতির বৈশিষ্ট্য আলোচন! 
করার প্রসঙ্গে 172071]5 250£7£ 00৫6%কে তিনি ট্র্যাজি-কমেডির 40701, 
বলেছেন। 


8 নাট্যতত্ব্মীমাংসা 
উপসংহার-মীমাংস। 


ট্র্যাজেডির উপসংহার মিলনাস্ত বা বিয়োগাস্ত হবে--এই প্রশ্নের যে সব উত্তর 
দেওয়া হয়েছে ত1 পর্যালোচন! করতে গিয়ে দেখা যায়__যদ্দিও ট্র্যাজেডি-তত্বের মূল 
প্রবক্তা এরিস্টটল %12175]05 27017কেই যথার্থ উপসংহার বলে শ্বীকার করেছেন 
এবং যে উপসংহার খাটি মিলনাস্তক অর্থাৎ যাতে দ্বন্দের ছুই পক্ষ মিত্রভাবে মঞ্চ ত্যাগ 
করে তাকে কমেডিরই উপপংহাঁর বলেছেন, তবু দেখা যায় পরবর্তাঁ নাট্যতত্ববিদগণ 
ট্র্যাজেডির মিলনাস্তক এবং বিয়োগাস্তক দুরকম উপসংহারেরই সম্ভাব্যতা স্বীকার 
করেছেন। তবে 4225 675017এর -সস্তাব্যতা স্বীকার করলেও এঁ শব্দটিকে যে 
তার! বিশিষ্ট অর্থেই ব্যবহার করেছেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । আমর! দেখেছি__ 
এরিপ্টটপ গ্রীক ট্র্যাজেডির 47875 23015 বা! স্থখজনক পরিণাঁমের সমালোঁচন। 
করতে গিয়ে ট্র্যাজেডির সুখজনক পরিণাঁমকে কমেডির স্থখজনক পরিণাম থেকে পৃথক 
করবার চেষ্ট। করেছেন-__দেখিয়েছেন- ট্র্যাজেডির উপসংহার যত মিলনাস্তই হোক 
কমেডির মতে! মিলনাস্তক হতে পারে না । যেখানে প্রতিদ্বন্দী ছুই পক্ষ শত্রুতা ভূলে 
গিয়ে অকৃত্রিম মিন্রতা-বন্ধনে আবদ্ধ হয়) সেখানে ট্র্যাজেডি রম থাকতে পারে না । 

ট্র্যাজেডির মিলনাত্ত উপসংহার যেখানে নায়কের ক্ষয়ক্ষতির বেদনাকে সম্পূর্ণ মুছে 
ফেলে দেয় সেখানে উপসংহার যথার্থই মিলনাস্তক হয়। কস্টেসভেত্রোর সিদ্ধান্ত 
থেকেও এ কথ। স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে ট্র্যাজেডির স্থখজনক উপসংহার এবং কমেভির 
স্থখজনক উপলংহার নামে এক হলেও আসলে ভিন্ন। ট্র্যাজেডির স্থখজনক পরিণাম 
বস্তত এবং সম্পূর্ণ স্থুখজনক নয়__কাঁরণ সম্পূর্ণ বিষাদশূন্ত নয়। যেটুকু সুখ এ জাতীয় 
উপসংহারে পাওয়। যায় ত| বেদনার তীব্রতার ঈষৎ উপশম মাত্র, বেদনার অভাব নয়। 
নায়ক ব! তার কোন প্রিয়জন মৃত্যুর বা! এঁজাতীয় কোন বিপত্তির হাত থেকে রক্ষা 
পাওয়ায় দর্শক যে মানসিক আরামটুকু পায়__সেই আরামটুকুকেই “হ্থখ* বল! হয়েছে । 
সমালোচক ব্র্যাডলের আলোচনায় মিলনাস্ত উপসংহারের ন্বরূপটি আরো! সুন্দরভাবে 
ব্যক্ত হয়েছে। তিনি বলতে চেয়েছেন-_-যে উপসংহারে মিলনসত্বেও নায়কের ছুঃখ- 
ছুর্তোগের শোচনীয়ত্ব বড় হয়ে মনে জেগে থাকে, মিলন নাঁয়কের নিগারুণ ক্ষয়ক্ষতিকে 
পূরণ করতে পারে না, সেই উপসংহার আপাতদৃষ্টিতে মিলনাস্তক মনে হলেও, আসলে 
বিষাদাস্তক ৷ 

বল। বাহুল্য-_উপসংহাদ্রি মিলনাস্তক বা বিয়োগান্তক যাই হোক না কেন, ট্রযাজেডি- 
সংবিদ অস্ষু্ন আছে কি নাঁ_এটাই শেষপর্ধস্ত আসল বিচার । নাটক মিলনে শেষ 
হচ্ছে, কিংব| বিচ্ছেদে শেষ হুচ্ছে-_এ বিচারের চেয়েও বড় বিচার--ট্র্যাজেডি-সংবিদ 
আছে কি নেই তার বিচার । 

ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহার এবং ট্রযাজি-কমেডির উপসংহার-+'এই ছুই 
উপসংহারের তুলনামূলক আলোচন! করলেই ট্র্যাজেডির উপসংহারের বৈশিষ্ট্য সম্যক 
উপলব্ধি করা যাবে । যেখানে ট্রযাজি-কমেন্ডির উপসংহারে কমেডির ধর্মটিই বড় হয়ে 


শ্রেণীপরিচয় ৪০১ 


দেখ! দিয়ে থাকে ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহারে সেখানে ট্র্যাজেডির ধর্মটিই প্রাধান্য 
লাভ করে থাকে । যে নাটক ট্র্যাজেডি হুতে হতে শেষপর্ধস্ত কমেডি হয়ে যায় 
অর্থাৎ যে নাটকে নায়ক ব! নায়িকা শোচনীয় দুঃখছুর্ভোগ ভোগ করলেও, শেষপর্যস্ত 
সমস্ত বাধা অতিক্রম করে বাঞ্ছিত লক্ষ্যে পৌছে যায়, এবং লক্ষ্যে পৌছানোর 
পরে আগের সমস্ত ক্ষয়ক্ষতির বেদন৷ ভূলে যেতে পারে সেই নাটকই আসলে ট্রযাজি- 
কমেভি। মিলনাস্ত ট্র্যাজেডির সঙ্গে এর পার্থক্য এখানেই_ক্ষধক্ষতির পরিপূরণে_ 
স্থখকর পরিণামে । অন্তপক্ষে মিলনাস্ত উঠাজেভি আসলে বিষাদাস্তই বটে, তাতে মিলন 
সত্বেও বিষাদের স্বর বাজতে থাকে-_কারণ নায়কের ব! নায়িকার জীবনে যে ক্ষয়ক্ষ ও 
ঘটে, মিলন সেই ক্ষয়ক্ষতির বেদনা ও বিষাদকে নিশ্চিহ্ন করতে পারে না। ট্রঢাজি- 
কমেডভিতে দুঃখের কালো! সুখের আলোতে বিলীন হয়ে যায়, আর মিলনাস্ত ট্ররাজেডিতে 
সুখের আলো ছুঃখের কালোকে গ্রাস করতে পারে না-কালোর দ্বারা আচ্ছন্ন 
হয়ে থাকে। 

খোট কথ! এই-_নাটক ট্র্যাজেডি কি ট্র্যাজি-কমেডি হয়েছে তা নির্ধারণ করার 
একমাত্র উপায়-_নাটকের নিপ্পম্ন রসের বৈশিষ্ট্য বিশ্লেধণ কর।- উপসংহার যে সংবেদণ! 
জাগায় ত! ট্র্যাজেডি-সংবিদকে কত পরিমাণে আচ্ছন্ন করেছে না-কবেছে তার পরিমাপ 
করা। যেখানে ট্র্যাজেডি-সংবিদ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন সেখানে ট্র্যাজি-কমেডি, যেখানে 
মিলনাস্ত উপসংহারের মধ্যেও ট্র্যাজেডি-সংবিদ প্রবল পেখানে নাটক- ট্র্যাজেডি । 

এই প্রসঙ্গে আর একটা কথাও ন্মরণীয়-_মিলনান্ত উপসংহার ঘটলেই যেমন নাটক 
“কমেডি হয় না, তেমনি বিয়োগাস্ত উপসংহার খটলেই নাট ককে ট্রাজেডি বল! সঙ্গত 
হবে না। বিয়োগাস্ত পরিণামই যেমন বহুকাম্য বা! ক্লুখকর,বিচ্ছেদেবহ মধ্যে 
যেখানে মুক্তির আনন্দ আন্বাদিত হয়, সেখানে বিয়োগান্ত উপনণ্হারে কষেডিরই রস 
নিষ্পন্ন হয়। শ্থতরা" এই সিদ্ধাস্তই সমীচীন ষে আপাত মিলন বা আপাত বিচ্ছেদ 
দেখে সে বিচার করলে চলবে না; মিলনের বা বিচ্ছেদের প্রকৃতি বঙ্লেষণ করে, 
উত্রিক্ত ভাবের প্রকৃতি নিরূপণ করে রূস-বিচার করতে হবে । 


নাট্যতত্বমীষাংস! [২) 


ট্র্যাজেডির রস-প্রসঙ্গে 


ট্রযাজেডি-রসের নাটকের সৃষ্টি ট্র্যাজেডি” নামটির উৎপদ্ধি এবং ট্র্যাজেডির সংজ ও 
স্বরূপ নির্ধারণের চেষ্টা-_-এ সব কিছুরই প্রধমারস্ত শ্রীসে_স্ুদুর অতীতে-_যীশুপ্রীষ্টের 
জন্মের কয়েকশত বৎসর আগে। আমর! জানি-_-থেসপিসের রচনায় ট্র্যাজেডির 
সুচনা__ডাওনিসাসের মৃত্যুজনিত-বিলাপ গীতি “ডিথিরাণ্ থেকে ট্র্যাজেডির প্রথম 
অভিব্যক্তি, ইসকাইলাস--সফোরিস--ইউরিপিডিসের প্রতিভাম্পর্শে ট্র্যাজেডি-রসের 
অবিস্মরণীয় স্ফুতি এবং প্লেটোশি্ত মৃ্তিমান মনীষ! এরিস্টটলের মনন-সফল “পোয়েটিক্স" 
গ্রন্থে ট্র্যাজেডিতত্বের প্রথম বিচার, প্রথম কুত্র-ভাস্ক। তারপর থেকে, একদিকে যেমন 
চলেছে শিল্পীর রসবোঁধ ও স্ৃষ্টিপ্রেরণ! থেকে ট্র্যাজেডি নাটকের স্ষ্টিপরম্পরা, তেমনি 
অন্তদিকে চলেছে ট্র্যাজেডিতত্ব নিয়ে নান! বিচার বিশ্লেহ্ণ-ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও 
শ্বূপ নির্ধারণের নতুন নতুন চেষ্টা। এটা খুবই স্বাভাবিক এবং অনিবার্ধ যে নতুন 
নতৃন যুগে নতুন জীবনাবেগ, জীবনদন্ব এবং জটিলতার আবর্ত ও সংকটের চেতন! 
থেকে নতুন নতুন বিভাব-অন্থভাবের উপারান সংযোগে নতুন নতুন ট্র্যাজেডির হৃষ্টি 
হবে--নতুন জীবনের অভিজ্ঞতাকে আশ্রয় রে রসবোধ আত্মপ্রকাশ করার চেষ্টা 
করবে। কিন্তু যা অস্বাভাবিক না! হলেও বিস্ময়জনক বলে মনে হয় তা এই ষে, 
যা জ্ঞানের বিষয়, যুক্তি-বিচারের আলোকে যার হ্বরূপ আবিষ্ধার্ধ, সেই ট্র্যাজেডিতব- 
বিষয়েও আজ পর্যস্ত অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে গৌছাঁনে! সম্ভব হয়নি। সেই কোন্‌ 
অতীতকালে এরিস্টটল ট্রাজেডির সংজ্ঞ। ও স্বরূপ নিয়ে আঙ্গোচন। ও সিদ্ধান্ত করেছেন 
আর আজ বিংশ শতাব্ীর সম দশক! এর মধ্যে কত কত শতাবী চলে গেছে, 
কত কত মননশীল দার্শনিক ট্র্যাজেডির ত্বরূপ নিরূপণের চেষ্টা করেছেন, কিন্তু আশ্র্ষেরই 
কথা--আজও ট্র্যাজেডি-রসের স্বরূপ নিয়ে বিতর্কের অবসান ঘটেনি; আজও 
ট্টাজেডির রস, ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে বাত-বিতণড। চলছে। 

এই প্রবন্ধে আমি, ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে বিংশ শতাবীতে যে আলোচন! হয়েছে 
তার কিছু পরিচয় দেওয়ার চেষ্ট! করব এবং সেই প্রসঙ্গে ডি. ডি. রাফেল মহাশয় “দি 
প্যারাডক্স্‌ অফ ট্র্যাজেডি” নামক গ্রস্থে (১৯৬০ খ্ীঃ প্রকাশিত ), এবং অধ্যাপক 
এলারডাইস নিকল মহাশয়, তার সম্প্রতি প্রকাশিত “দি থিয়েটার আযাণ্ড ড্রামাটিক 
থিওরি” গ্রন্থে (১৯৬২ গ্রীঃ) ট্র্যাজেডির সংজ্| ও স্বরূপের উপর যে নতুন আলোকপাত 
করেছেন তার দিকে পাঠকের দৃষ্টি বিশেষভাবে আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব । 

ট্রযাজেডি-রসের আলোঁচনাকালে আমি একদিকে যেমন ট্র্যাজেডির স্থায়ী এবং 
আনুষঙ্গিক ভাব নিরূপণের দিকে লক্ষ্য রাখব, অন্যদিকে তেমনি ট্র্যাজেডির সঙ্গে 
মেলোড্রামার পার্থক্য এবং ট্র্যাজেডি-রলের আচ্ছাদক তাবের দিকেও পাকের দৃষ্টি 


৪+৪ নাট্যতত্তবমীমাংস। 


আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব। আর একবার বলে রাখি, এই প্রবন্ধে আমি শ্রদ্ধেয় 
ভি. ডি, রাফেল-ককৃত “দি প্যারাডক্স্‌ অক ট্র্যাজেডি” এবং অধ্যাপক নিকলের “দি 
থিয়েটার আযাড ড্রামাঁটিক থিওরি” গ্রন্থের নতুন আলোচনাঁকে উপস্থাপিত করতে চাই। 

ইর্যাজেডি-রস সম্পর্কে প্রথম নাট্যতত্ববিদ এরিস্টটল যে আলোচনা করেছেন তাঁকেই 
আমরা আলোচনার ভিতি হিসাবে গ্রহণ করতে পারি। কারণ ধারাই এ বিষয়ে 
আলোচন! করেছেন তাঁরা সকলেই এরিস্টটলের সিদ্ধাস্তকেই আলোচনার ভিত্তি হিসাঁবে 
গ্রহণ করেছেন এবং এরিস্টটলকে খণ্ডন অথবা সমর্থন করে আলোচনা! শেষ করেছেন। 
আসলে ট্র্যাজেডির রসের আলোচন! শেষপর্যস্ত এই প্রশ্নেরহই আলোচনা হয়ে 
ঈাড়িয়েছে_ ট্র্যাজেভির উদ্দেস্ট কি “শোঁচনা ও ভয়” (01৮5 ৪24 2621) জাগানো? 
“শোচনা”ই ট্র্যাজেডির মুলভাঁব কি না? শোচন! ছাড়াও ট্র্যাজেডিতে আর কোন্‌ 
কোন্‌ “ভাব” অপরিহার্ধভাবে থাক! দরকার? আমর! জানি-ট্র্যাজেভির সংজ্ঞ! নিরূপণ 
করতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন “7205, 61760) 15 21) 10016961010 0 21) 
৪00101 0060 15 5210101005) ০0100101606 200 0 9. ০21:0817) 1009,7)16006) 11) 
1917509£6 20)1021151)650 10 2201) 11100 0: 21:015010 01781770170) 016 
5০৮19] 101005 02105 00100 17) 50190160 091:55 01 01০ 1012 11) €1)০ 10177 
080001১1906 0617817905০) 0010061 0165 2100 1621 ০200176 0176 
0096 00152061013 ০0 07656 6700010775, (২৩ পৃঃ, বুচারকৃত অনুবাদ ) এই 
সংজ| থেকে পাঁওয়! যাচ্ছে- ট্র্যাজেডি হচ্ছে “সিরিয়াস আঁকশন”-এর অনুকরণ এবং 
তার উদ্দেশ্য -__শোচন ও ভয় জাগানো | অন্জ্ও তিনি বলেছেন-_ 

(ক) 420610105 [10901001176 0765৫ ০6200540165 01 6621) ৪1০ 0005৫ 
ভা1)101)) ০5 00 06010077196] 16100556065” (৪১ পৃঃ) 

(খ) [6 51)0410, 1001:60৬01: 17710900 9:0010195 10101 2০165 0165 
8100 1651) 01015 10211760105 01501100156 1002] 0 (19610 11016096108 
(৪৫ পৃঃ) খুব স্পষ্ট ভাষাতেই এধানে বল! হয়েছে- ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য করুণ ও 
ভয়ানক ঘটনার উপস্থাপন! কর1-_উদেশ্ঠ শোঁচন! ও ভয়ের উদ্রেক করা । এরিস্টটলের 
মতে- ট্র্যাজেডি “সিরিয়া আকশান' এবং “সিরিয়াস আযাকশাঁনয বলতে বোৰঝায়-_ 
ভয়ঙ্কর ও শোচনীয় পরিণামে ঘটনা-_-“01000611690 1015001601)”-এর ঘটনা-_ 
শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের বা! পতনের কাহিনী । এই কাহিনী-এমন জীবনবৃত্ব যা শুধু 
দেখে নয়, শুনেই লোকে “11 0701] 100 1500002 800100616 00 010”--ভয়ে 
শিউরে উঠবে এবং শোচনায় বিগলিত হবে। 

এখানেই গ্রশ্ন ওঠে এবং উঠেছেও-_এরিস্টটল কি তবে ছুটি ভাঁবকেই ট্র্যাজেডির 
স্বায়িভাবে বলে গণ্য করেছেন? ট্র্যাজেডি কি একাধারে, আমাদের পরিভাষায়, 
ভয়ানক ও করুণরসের নাটক? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হবে, বল! বান্ল্য, ভয় 
(£68:) এবং শোচনা (015) বলতে তিনি কি বুঝেছেন তা আগে জেনে নিতে 
হবে। খুবই আনন্দের কথ! যে এরিস্টটল নিজেই ভয় ও শোঁচনার ব্যাখ্য। দিয়ে 


শ্রেণীপরিচয় [ক] : পরিশিষ্ট 


গেছেন । লিখেছেন--“21 19 8101960 5 00109611660 1315006601৩, 021 ৮ 
(136 17001510100706 01 8 1021) 1106 001521555 (8৫ পৃঃ), অর্থাৎ শোচন। জাগে 
অনুচিত বিপত্তি বা ভাগ্যবিপর্ধয় দেখে, আর ভয় জাগে আমাদেরই-মতো-কোন- 
লোকের দুঃখছুর্গতি দেখে । যেটা বিশেষভাবে লক্ষণীয়) তা হচ্ছে, এই যে ভয় সাধারণ 
ভয় নয়, ভয়ঙ্কর কোন কিছু দেখার ভয় নয়, এ ভয় সমবেদনাজনিত মানসিক অবস্থার 
বিশেষ রূপ । “ভয়” কথাটিকে যে তিনি সাধারণ ভয়ানক ঘটনাঁজনিত সন্ত্রাস অর্থে 
ব্যবহার করেননি, তার প্রমাণও রয়েছে । তিনি “621001016” ও 42301350005% 
এই ছুটি শব্দ প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন-ট্র্যাজেডির ঘটনা! “217:1516” বটে, 
কিন্তু 40701750:005 নয়। বলেছেন-_-”7]1)056 ৬7170 €]00105 57920200191 
[79275 60 01:286০ 2. 5279০ 1506 ০01 0106 021001016) 796 01015 0 01) 
00017500005) 216 50917820500 01১6 0810059 0:£118£605” (৪৯ পৃঃ) অর্থাৎ 
95256. 0 €1)০ 6212010016” না জাগিয়ে “521055 0£ 076 17701090005” জাগালে 
ট্র্যাজেডির রস নষ্ট হয়ে যায়। বলা বাহুল্য, এই “52556 ০01 (176 (6170119) 
দৃশ্যত ভয়ানক ঘটনার দ্বারা উদ্বোধিত কোন ভয়-ভাব নয়, এ “10151070176 ০৫ 
1002 116 001561525” দেখে মানুষের পরিণাম-চিস্তাজনিত বেদনা শঙ্কা। 
একটি দৃষ্টা্ত দিলে “561:051” এবং 400750005”-এর পার্থক্য ম্পষ্টতর হবে। 
রাজ! ইডিপাঁস যে যে কাজ--( পিতৃহত্যা, মাতৃগমন প্রভৃতি ) করেছে তাকে আমর! 
চরম “চত00919” বলে মনে করতে পারি। এই সব ঘটনার ভয়ংকরত্ব তাদের 
বাহিক প্রকৃতির মধ্যে নিহিত নেই, নিহিত রয়েছে-_তাদের নীতিবিপর্যয়কারী গ্রকৃতির 
মধ্যে। এই সব ঘটন! চক্ষুরিক্ত্রিয়ের চেয়ে মনকেই বেশী তীব্রভাবে পীড়া দেয়, 
ইন্দ্রিয়ের চেয়ে মনের কাছেই বেশী অসহা। খাঁটি “660916৮-এর আবেদন মনের 
কাছে, 4000090005”-এর আবেদন স্থুল ইন্জিয়ের কাছে । “6601016-কে বলা যায় 
মানবিক বা মানসিক ভয়, 1001756085-ক বল! যায় জৈবিক ব! দৈহিক ভয়। 
মোট কথা এরিস্টটল “ভয় বলতে %501556 0£ 0১০ (210116”-ই বুঝেছেন এবং এ 
ভয়ের সঙ্গে শোচনার খুব নিকট সম্পর্ক। এ নিছক অন্ুমানও নয়। “রেটোরিক” 
গ্রন্থে এরিস্টটল “পিটি' এবং “ফিয়ার,-এর মধ্যে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক কল্পনা! করেছেন* এবং 
পোয়েটিক্‌স্‌ গ্রন্থেও-স্পষ্ট ভাষায় তা ব্যক্ত করেছেন। 

এরিস্টটল হয়তে! মনে করতেন-_রাফেলের ভাষায় বললে--“0709 ০৫ 0106 
[77010095695 0৫6 "058595 15 60 1008106 05 681: 01 01561565 €1)০ 01500558 
ঘা 0165 1) 00615২ শোচনার সঙ্গে আত্মক্ষতির আশঙ্কা কিভাবে এবং কতখানি 
মিশে থাকে না থাকে, তা নিয়ে মনস্তাত্বিক আলোচনায় গ্রবেশ করবার প্রয়োজন 
নেই। এখানে এইটুকু জানাই যথেষ্ট যে এরিস্টটল কথিত “ফিয়ার” “মিচফরচুন 


১০৪৮ [0] 00090692: ঘ & ডা 
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০০০ নাট্যতত্বমীমাংস। 


_-চেতনাজনিত এবং সমবেদনাত্মক মানসিক অবস্থ| এবং শোঁচনাঁয় পৌছনোরই 
অব্যবহিত পূর্বের অবস্থ'। এইদ্িক .থেকে দেখলে এ কথ! অবশ্তই বলতে হুবে যে, 
ট্যাজেডির মূল বা মুখ্যভাব হচ্ছে শোচনা এবং ভয় হচ্ছে আহ্ষজিক ভাব। এই 
প্রসঙ্গে ভি. ভি. রাঁফেল মহাশয় যা লিখেছেন ত উল্লেখ কর! যেতে পারে--"াব০: 
00689 10 18960 1707701 216010106 00 5107 0086 /115:0016 0165 70165 2170 
621 1009 ০1956] €0£60061. 7719 00900011269 1256 01) 017০ 9.0 0086 00 
06 0898016 0: 0165 ০ 10050 102 081021)16 0£ 17796191776 2100. 01061061016 
04৫ 02112180116 1], 0901561525১ 1081], 0: 6৮1] 5001) 23 0108 10101) 
7০ ৪০০ 2,7690611)6 01 01)1:22.02171175 0106 1001:5012 101150. 11016 5217218115, 
51019901)5 06 205 10100) 51709 1 10010095 0106 1501652178801010 01 
81)061)6015 126111)25, 06501909565 ০7১০1121706 ০0: 51100101)1 51101181 
16611769 11) 01521525,. 10 79105 8170610615 [911 [1070156 10005 1396 
081 15৮১ 
বোধহয় এরিস্টটলের বক্তব্য এই যে শোচনার সঙ্গে ভয় মিশে থাকে এবং ট্র্যাজেডি 
যে শোচন! জাগায় তা ভয়মিশ্রিত শোচনা। সে ষাই হোক, এরিস্টটলের মতে 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ হল “শোঁচনা ও ভয় জাগানো । তবে শোচন! ও ভয় ছাড়াও আর 
একটি ভাবের কথ! তিনি উল্লেখ করেছেন, সেই ভাবটি হচ্ছে__বিন্ময় (আ0006)1 তিনি 
লিখেছেন--”706 61600106০01 00০ আ 01706100115 160101:60. 1)719£2% 
(৯৫ পৃঃ) এবং 00০18] নির্ভর করে--4101961001”-এর উপরে | “[0001051” 
শব্দটি তিনি দুটি অর্থে ব্যবহার করেছেন, এক অর্থে ইর্র্যাশানাল” বলতে অবিশ্বাস্য 
ঘটনা বোঝায়, অন্য অর্থে-_21065060676 01 50105208217 2%2109১ 18101) 116 
০950180 011০ 12156 01 100017091) 1070/1905০ 2100 71101) 1৮011112 0০0 0৫ 
121091090 2170 10:20010 ) 101: 60 0106 (3005 ৮/2 95011192 [106 190%৮০1 01 
56177 211 (31085 (€৫-৫৬ পৃঃ) । ট্র্যাজেডিতে বিস্ময়কর ঘটনার বিন্যাস 
প্রয়োজনীয়, এ কথ! বলার সঙ্গে সঙ্গে তিনি এ কথাঁও বলেছেন-_-“চ/1010 017০ 
8০01025 61721210956 192 100011076 17190002] (৫৭ পৃঃ), অর্থাৎ বৃত্তের মধ্যে 
অযুক্তিযুক্ত কিছু থাকতে পারবে না। মোট কথা ত! হলে দাড়াচ্ছে এই যে, ট্রাজেডি 
একাধারে “শোচন1১” “ভয়” এবং “বিন্বয়” এই তিনটি ভাঁবকেই উত্রিক্ত করবে, অর্থাৎ 
এই তিন ভাবের সমূচিত সংযোগের উপরেই ট্র্যাজেডি-রসের নিষ্পত্তি নির্ভর করে। 
এই ধারণা এরিস্টটলের সময় থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যস্ত অব্যাহত গতিতেই চলে 
এসেছে । কোন সমালোচকই তেমন কোন আপত্তি করেননি । কিন্তু উনবিংশ 
শতাবীতে এসে হেগেল প্রমুখ দার্শনিকদের কাছে ধারণাটিকে প্রবল বাধার সন্তুধীন হতে 
হয়েছে । হেগেল ( ১৭৭০-১৮৩১ ), শোপেনহাওয়ার ( ১৭৮৮-১৮৬০ ) এবং নীংসে 
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( ১৮৪৪-১৯*০ ) ট্র্যাজেডির রদ সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে এরিস্টটলের 
সিদ্ধান্তের বিপরীত কথাই বল! হয়েছে । তাদের মতে শোঁচন! ও ভয় জাগানে! 
ট্রাজেডির উদ্দেস্ট নয়। ট্র্যাজেডি মনকে ভয় ও শোচনার উধের্ধে নিয়ে গিয়ে মহত্বর 
একটি বোধের ভূমিতে পৌছে দেয়। দার্শনিক হেগেল বলতে চান-_ট্রযাজেডির হন 
ও সমাধানের ভিতর দিয়ে আমাদের অস্তশিহিত ন্যায়বোধ (52036 ০৫ 7621209] 
[561০০ ) চরিতার্থ হয়, নায়কের পতনের দৃশট দেখে-_501556 0£ :50০01701119002 
জাগে। এই ন্ায়বোধ ও সমাধানবোধের মধোই ট্র্যাজেভির আসল রস নিহিত থাকে । 

দার্শনিক শোপেনহাওয়ার বলেন ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ভয় ও শোচন। জাগানো নয়, 
উর্যাজেভির উদ্দেশ্য-_-5116 ০0£ 15315796101 আত্মসমর্পণের প্রশান্তি উদ্বোধিত 
কর1। ট্র্যাজেডি-নায়কের পরিণাম দেখে দর্শক বা শ্রোতা জীবনের বৃথ! অভিমান 
পরিত্যাগ করে, বাসনাকে প্রশমিত করে এবং নিয়তির কাছে নায়কেরই মতো 
আত্মসমর্পণ করে। যে নাটক এভাব জাগাতে অক্ষম, তা ট্র্যাজেডি পদবাচ্য হবে না৷ 

দার্শনিক নীৎ.সও তার দর্শনের বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ থেকে ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে 
মন্তব্য করেছেন। “বার্থ অফ ট্র্যাজেডি” গ্রন্তে তিনি এ সন্বদ্ধে যে উল্লেখযোগ্য 
আলোঁচন৷ করেছেন তার সার কথ! এই ষে, ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে “মেটাফিজিকাল 
কম্ফর্ট”__পারমাথিক সাস্তন! স্থষ্ট করে। নায়কের বিনাশ দেখে দর্শকরা দুঃখিত বা 
ভীত হয় না- আনন্দিত হয়। আমাদের মধ্যে যে 45206 10501006৫01 
80121171180101” আছে ট্র্যাজেডি সেই বাসন! চরিতার্থ করে। ট্র্যাজেডির রসাস্বাঁদ 
আসলে পারমাথিক সান্তনা” লাভেরই আনন্দ। 

এই সব দার্শনিকর্দের আলোচনা, আগেই বলেছি উ্রযাজেডির রসবিচারকে শোঁচনা- 
ভয়-বিম্ময় প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে পরাদর্শনের বা দার্শনিক ভাবনার শুরে নিয়ে 
গেছে এবং সেখানেও যে কোন মতৈকা প্রতিষ্ঠিত হয়নি নানা মুনির নান! মতেই 
তা প্রমাণিত। এদের আলোচনায় এবং সিদ্ধান্তে আব কিছু হোক না! হোক, 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য যে শোঁচনা-ভয়-বিন্ময় প্রভৃতি সংকীর্ণ ভাঁবাবেগ জাগানোর মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ নয়__-এই ধাঁরণ। প্রচলিত হয়েছে এবং “প্যাথেটিক ট্রাজেডি” নামে ট্র্যাজেডির 
যে প্রজাতিটি চলে আসছিল তাঁর উপর উতৎ্কট বিরাগ দেখ! দিয়েছে । বলাবাহুল্য, 
এদের চিস্তা বিংশ শতাব্দীর শিল্পতত্ববিদদের চিন্তাকে যথেষ্ট পরিমাণে প্রভাবিত 
করেছে-ট্রঠাজেডি রসে 'শোচনা"র স্থান কতটুকু বা আছে কি না এ নিয়ে প্রশ্ন 
উঠেছে। বিংশ শতান্দীতে ট্র্াজেডিতত্ব নিয়ে ধারা চিস্তা করেছেন তাদের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য : 

১1 এ. সি. ব্র্যাভলে-_শেকৃসপীয়ারীয়ান ট্র্যাজেডি/১৯০৪ 

২। জে. এম, স্মার্ট- ট্র্যাজেডি, এসেজ আ্যাণ্ড স্টাডিজ অফ দি ইংলিশ 

এসোসিয়েশান) ৮ম খণ্ড/১৯২২ 
৩। ডবলু ম্যাকনিল ভিক্সন- ট্রঠাজেডি/১৯২৫ 
৪। আই. এ. রিচার্ড_প্রিন্িপিল্স্‌ অফ লিটারারি ক্রিটিসিজম/১৯২৪ 
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৫। এক. এল. লুকাস- ট্র্যাজেডি/১৯২৭ 
আযান ইপ্টেভাকশন টু ড্রামাটিক থিওরি/১৯২৩ 
৬। এলারডাইস শিকল-_দি থিওরি অফ ড্রাম1/১৯৩১ 
৭। চু কোয়াউ, শিয়েন-_-দি সাইকোলজি অফ ট্র্যাজেডি/১৯৩৩ 
৮। উন! এলিস-ফারমোর্-দি ফ্রটটিয়ার্স অফ. ড্রাম1/১৯৪৫ 
৯। কার্ল জেন্পার্স_ ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাফ./১৯৫৩ 
১০। এইচ, ডি, এফ. কিট্রো--ফর্ম আযাণড মিনিং ইন ড্রাম।/১৯৫৬ 
১১। টি. আর. হেন-_দি হাঁরভেস্ট অব ট্রযাজেডি/১৯৫৬ 
১২। ডবলু. ছি. ম্যাকূকালোম_উ্র্যাজেডি/১৯৫ ৭ 
১৩। কেনেথ মূর__শেকৃসপীয়র অ]াও দি ট্র্যাজিক্‌ প্যাটান/১৯৫৮ 
১৪1 ডি. ডি. রাফেপ-_দি প্যারাডক্স্‌ অব ট্রযাজেডি/১৯৬ 
১৫। অর্জ্টেইনার-__দি ডেথ অফ ট্র্যাজেডি/১৯৬১ 
১৬। এলারডাইস নিকল-দি থিয়েটার আযাও ড্রামাটিক ধিওরি/১৯৬২ 


দার্শনিকদের আলোচনায় যে “শোচনা” বিরাগ দেখ! দিয়েছিল, বিংশ শতাবীর 
প্রধ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারডাইস নিকলের গ্রন্থে তা নতুন আকারে 
দেখা দিয়েছে । তিনি এ বিষয়ে যা লিখেছেন তা! উদ্ধত করলেই আমাদের উদেশ্ 
সিদ্ধ হবে। 

“7109 0100 (01101772081 0060 00110017062 2.3501160 ৮7172. 
4৯115009016 10৩51)0 05 01০১০ ০1059 17006 00101075 00010 86 (0611 
0111000%[70511৭1) ৮210০) ০ 2005 ০11 10০016905 1)০01021: 00০5 
0535 2%8০015 0০ £217011)0 08010 210,001005.1[০1:1019 25501760155 
15020010100] 0811৩0 101010705 8. £:906 018119) 21010000510 66100115700 
606 01711 01000107 10 0102 21101210706 3 0৮6 ৪,31:2598105 01055 ৮৮০ 10985 
£এ]গ 1৩০] 00006001 আ1)৩01721 1 91011 08295 16 1095 0 21) £128. 
০০10 ০0601: 017.1108£605) 81661 211) 15 1006 2. 0106 01 6281:5** 
[8018095 15 01095615 00101760620 ৮৮101) 10165 200 106161101 15 £21721911% 
1200160 11) 105 60০ £1০26 01970901505 25 6106 070113 0810 0)001-. 
1006 15 21255 30122200176 80110. 2100. 17)8125610 ৪6০0৮ 011০ 1)151)65 
82510 /১6*১*" 7119£205%) 6170129 ৮৮০ 152 92১ 1175 101 165 211) 006 
0106 21011517001 10105) 0106 006 00101011175 100 01 2 12০91175 ০ 2০ 
৪11190 00101 6121006017১ 

শেষাংশে অধ্যাপক নিকল খুব স্পষ্ট ভাষাতেই জানিয়েছেন- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ 
নটি জাগানো! নয়, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য +6261106 0£ 2৬০. 81116 €০101 
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শাল শ্ীপীপিশীশি পিন 


শেধাপারচয় [ক]: পার শিষ্টু 


£180060 হষ্টি করা | “56108 0৫ ৫০” বলতে বোবায় বিশ্বয়বোধ এবং সেই 
হিসেবে ট্র্যাজেডিকে বলতে" হয় অন্তুত রসের নাটক। আমর! দেখছি অধ্যাপক 
নিকল এরিস্টটল কথিত “পিটি অ]াগড ফিয়ার”-কে বিশেষ আমল দেননি, +£5০117)£ 
06 আ01)081) 20101800109 ৪/০৮-কেই মুখ্য ভাব রূপে গণ্য করেছেন। এই 
সিদ্ধান্ত করেই তিনি সন্তষ্ট ছতে পারেননি । আমরা দেখতে পাই, ১৯৬২ খুঃ প্রকাশিত 
.এদি থিয়েটার আ্যাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি" গ্রন্থে তিনি নতুন করে ট্র্যাজেডি-রস সম্বন্ধে 
আলোচন! করেছেন। সেই আলোচনায় প্রবেশ করার আগে চু কোম়়াঙ, শিয়েন 
এবং ডি. ডি. রাফেল মহাশয়ের সিদ্ধাস্ত উপস্থাপিত করা যাঁক। 

চু কোয়াঙ শিয়েন, “সাইকোলজি অফ, ট্র্যাজেডি” গ্রন্থে (১৯৩৩) 
ট্র্যাজেভি-রস ও সাবলিমিটির মধ্যে অস্তরঙ্গ যোগ লক্ষ্য করেছেন, বলেছেন, ট্র্যাজেডি 
সাবলাইমেরই একটি প্রজাতি। 'সাবলাইম-বোধের মধ্যে যেমন যুগপৎ 
48.01010961017 8100 2৮৮০) 21০2:61010 2110 21995217170 থাকে, তেমনি উ্র্যাজেডি- 
বোধের মধ্যে থাকে যুগপৎ শোচনা এবং সম্ত্রম ও বিন্ময়। তিনি মনে করেন-- 
শোচনার সঙ্গে ভয় যোগ করে এরিস্টটল ঠিকই করেছেন--অবশ্য ভয়ের অর্থ যদি 
বিশ্ময় (৫০) হয় তবেই। আর শোচনা ও ভয়ের সঙ্গে ( কর্নেই-কল্পিত ) বিন্বয় 
€( 01001 0৫ ৪0101706101) ) যোগ কর। যেতে পারে। 

তিনি বলেন--সাবলিমিটিতে আছে “গ্রেস?) আভমিরেশন, এবং এআ") 
ট্্যাজেডিতে আছে “পিটি', “আযাডমিরেশন” এবং “অ” এবং পিটি জাগে “গ্রেসফুল” থেকে, 
যার সঙ্গে বিষার্দভাঁব মিশে থাকে; হিরোয়িক গ্র্যাঞ্জার থেকে জাগে “আযাডমিরেশন 
এবং নিয়তির শক্তি থেকে জাগে “| তার মতে, শুধু পিটি থাকলে-_ কেবলমাত্র 
4521096 0£ 580. £০660110655”ই জাগে, মছিমাবোঁধের উদ্দীপন! তাতে থাকে না 
স্থতরাং বীরত্বের মিম! বা এশ্বর্ধ যোগ করতে হবে এবং তা করলে বিশ্ময় উদবোঁধিত 
হবে। কিন্তু বীরত্বের উপাদান প্রধান হয়ে উঠলে চলবে না, ট্র্যাজেডি হবে না। 
অতএব বীরত্বের উপাদানের সঙ্গে '6157021)0 06 62100 মিশিয়ে ভারসাম্য রক্ষা 
করতে হবে। কারণ শুধু বীরত্ব আমাদের কেবল উদ্দীপিতই করে, আর শুধু ভয়" 
আমাদের কেবল ভীতই করে, উদ্দীপিত করে ন1। ট্র্যাজেডি যুগপৎ আমাদের 
উদ্দীপিত এবং ভীত করে। “176 1021615 65101011615 22105 606০6 105 
000951625 00 0102 1067010) ০৪,01) 009525565 1720 0176 0016] 19,015. 
01761061010 10519116505 চ/160006 9750 01010111176 05 161) 21) 210200101 
01 1981 51061525 010০ 100161% €61111012 61710111505 101) 16201 10100 
11050121176 35,117 05810 1000050 701000.০6 "০01 22০65 20 0106৮ ১ 
ট্র্যাজেডিতে আমর! নিয়তির শক্তি দেখে শঙ্কিত হুই বটে, কিন্তু নায়কের দেবোপম 
বীরত্ব দেখে উদ্দীপিত হই। ট্র্যাজেডির আন্না আসলে-_405610%71076 [166 ৪20 
17101052  2.০01%165 উপলব্ধির আনন্দ । 
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৪১০ নাট্যতত্ব্মীমাংস! 


শ্রদ্ধেয় ভি. ভি. রাফেল মহাশয়, চু কোয়াউ, শিয়েন মহাশয়ের সিদ্ধান্তের সঙ্গে 
কোন স্থলে একমত, কোন স্থলে ভিন্নমত হুয়েছেন। তিনি স্বীকার করেন_ শুধু 
শোচনায় ট্র্যাজেভি-রস নিষ্পক্প হয় না, বীর-এশ্বর্ষের মহিমাবোধও শোচনার সঙ্গে 
মিশ্রিত হওয়া! দরকার । কিন্তু তিনি তার এ সিদ্ধান্ত শ্বীকার করেন না যে, 
হিরোয়িক গ্র্যাঞ্জার-এর সঙ্গে ভয়ের ভাব” না মিশলে ট্রযাজেভি-রস ক্ষু্ন হবে। 
সমালোচন! প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন_চু কোয়াউ, শিয়েন “ভয়” যোগ করেছেন এই 
যুক্তিতে যে ট্র্যাজেডি ও সাবলাইমের আবেদন একই এবং “সাবলাইম”-এর মধ্যে একই 
সঙ্গে ভয় বা আত্মাবনয়ন এবং মহিমাঁর উদ্দীপন! থাকে । রাফেল মনে করেন-__-এ 
ধারণ। ভূল, কারণ নিয়তিলাঞ্ছিত না! হয়েও মহাকাব্যের নায়ক সাবলাইম হতে 
পারে। তার দ্বিতীয় আপত্তি এই যে, চু কোয়াউ, শিয়েন মহাশয়-_-স্ভয় ভাবের 
উদ্দীপক করেছেন- নিয়তিকে এবং বিশ্ময়ের উদ্দীপক করেছেন-_নাঁয়ককে এবং 
তা করায় সাবলাইমের সঙ্গে সাদৃশ্য কল্পন! ক্ষু হয়েছে । 'াবলাইম-বস্ত একই সঙ্গে 
মহান এবং ভয়ংকর । কিন্তু তিনি মহত্বের আধার করেছেন নায়ককে এবং ভয়ের 
পাত্র করেছেন__নিয়তিকে | বরাফেল মনে করেন- ট্র।াঁজেডিতে নিয়তি এবং নাঁয়ক 
উভয়ই 'সীবলাইম' এবং ট্র্যাজেডি আসলে দুই সাবলাইমেরই দ্বন্দের রূপ । 
হন্দের এক পক্ষে থাকে-_অনিবার্ধ কোন শক্তি, যাকে বল! চলে-__)০65915+ 
এবং অন্তপক্ষে থাকে আক্সসচেতন সংগ্রামশীল ব্যক্তি । রাফেল এ অমোঘ 
শক্তিকে নিয্পতি না বলে 'নেসেসিটি' বলেছেন; কারণ এ শক্তি ব্যক্তির বাইরে যেমন 
থাকতে পারে, তেমনি ব্যক্তির ভিতরেও চরিজ্র প্রবণতারূপে থাকতে পারে । বাইরে 
যে শক্তি সে যেমন নিয়মিত বা প্রাকৃতিক শক্তিরূপে থাকতে পারে, তেমনি তা 
সামাজিক শক্তি রূপেও থাকতে পারে । এ শক্তি অনিবার্ধ এবং অমোঘ, কারণ তা 
ব্যক্তির সমস্ত একান্তিক চেষ্ট/ এবং বিস্ময়কর সংগ্রাম সত্বেও শেষপর্যস্ত ব্যক্তিকে 
পযুর্দস্ত করে। নায়কের প্রতিপক্ষ তার বিন্ময়কর শক্তির অমোঘতার জন্য মহীয়ান 
(সাবলাইম ) এবং নায়ক মহীয়ান তাঁর বিস্ময়জনক চকিব্রমহিমার জন্য । রাফেলের 
নিজের ভাবায়--”]71)5 £16০900955 01 115 01000152176 15 £128.00655 ০01 
011551021 70৮০1. [715 ০0৬ £09860955 15 £০200959 0 501110? 
ট্র্যাজেডিতে নাট্যকার--56105 1 05 107012 2:0101790101 01 03217000021) 
99171 01021 2৬৫ 001 00০ 00৮০15 01 1606551ঠ. অর্থাৎ শক্তির মহিমার 
চেয়ে মানব-মহ্মাকেই (নাটকের £16৪ 00693 01 501016-কেই ) বড় করে দেখিয়ে 
থাকেন, মানব-মহিমারই প্রতি বেশী সন্ত্রম জাগাতে চেষ্টা করেন। চু কোয়া, শিয়েনের 
মতে। রাঁফেলও ট্রাজেডির সৌন্দর্ধ বা রসকে সাৰলাইমেরই একটি প্রজাতি বলে 
মনে করেন বটে, কিন্তু তিনি এ কথ! মানতে চান না! যে, সাবলাইম সর্বক্ষেতেই 
৮0100612100 ৪৮৮০, জাগাবে। তিনি মনে করেন ৫৮৪ ছাড়াই শুধু 20170179- 
ডি সাবলাইম' হতে পারে । তিনি এ. সি. ব্র্যাভ্লের সঙ্গে এ বিষয়ে একমত 
নন যে, সাবলাইম-বোঁধে যুগপৎ 46661178501 21085677767)0, এবং %5611085 0: 


শ্রেণীপরিচয় (ক]: পরিশিষ্ট ৪১৯ 


61652102% অর্থাৎ একদিকে ভয়ংকরের সম্মুখে আত্মাবনয়ন বা আত্মসমপপণ, 
অন্যদিকে বিন্ময়করের সম্মৃথে আত্মসম্প্রসারণের আবেগ কাজ করে। ট্র্যাজেডি এবং 
মহাকাব্য উভয়েই নায়ককে মহিমান্বিত করে রূপ দেয়; কিন্তু উভয়ের মধ্যে পার্থক্য 
এই যে, ট্র্যাজেডির ছন্ব ও পরিণাম জটিল এবং বিরুদ্ধভাঁবাত্মক (০0200118660 
8170 751:800য%1691 )। 

প্রাকৃতিক পর্যায়ে ট্র্যাজেডির নায়ক প্রতিকূল অমোঘ শক্তির হাতে পরাজিত ও 
পযুন্ত হয় বটে কিন্তু আত্মিক পর্ধায়ে ব্যর্থ সংগ্রামের ভিতর দিয়েই নায়ক মহিমমন় 
হয়ে উঠে। রাফেল বলেন-0০ 11 ০000106 06 1084605 15 16606] 
60০ ডে 01075 01 00০ 5001011006১) 60০ 2০-51011106 50917601 01 00৩ 
100099165 8170. 6102 21006)11 0780)06? ৮910101 11051011695 2.017011901012. 
7:8০1) 0101010105 010 105 0৬] 01206) 006 016. 00100100101 01 0106 100102 
59106 15 00০ 10016 ০1০৪618 অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ভিতরকার ছন্ব হচ্ছে ছুই 
মহীয়ানের (সাবলাইমের ) মধ্যে ছন্দ, একদিকে বিরোধী পরিবেশের ভয়মিশ্র বিস্ময়কর 
শক্তি, অন্যদিকে নায়কের বিন্বয়-উল্লাসকর আত্মিক হিমা। উভয়েই নিজ নিজ 
স্তরে বিজয়ী, কিন্তু মানব-মহছিমার জয়ই অধিকতর উদ্দীপক। ট্রাজেডি দেখে 
আমাদের যে আনন্দ হয়, পে এই মানব-মহিমার জয় দেখার আননা। আমাদেরই 
মতে! একজন মানুষ প্রতিরোধী দুর্বার শক্তির উপরে জয়ী হয়েছে__-এই জয় দেখার 
আনন্দ। যেখানে এই মানব-মহিমাকে এ শক্তির চেয়ে ছোট কর! হয়, এ শক্তির 
কাছে মানুষের মাথাকে নত করে দেওয়া হয়, সেখানে ট্র্যাজেডি-রস নষ্ট হয়ে যাঁয়, 
কারণ--“98108.52161016 1095 1010 [01900 1 02015 ০1080901017, দেখা গেল-_ 
শ্রদ্ধেয় ভি. ডি. রাঁফেল মহাশয় ট্র্যাজেডির রলনিরূপণে এই সিদ্ধান্তেই উপনীত হয়েছেন 
যে, ট্র্যাজেডিকে একাধারে শোঁচনা এবং বিন্মিত উল্লাস উদ্রেক করতে হবে এবং 
ট্র্যাজেডির রমে ভয়ের কোন স্থান নেই। ট্র্যাজেডির নায়ককে একই সঙ্গে “01১16০6 
04 0165 25 ৮161] 95 01 2.0001770101)” হতে হবে। 

“পিটি” এবং “আযাড্মিরেশন' এই ছুটি যুগ্ম ভাবই ানাডিননের স্থায়িভাব; 
শুধু 'পিটি” বা শুধু 'আযাভমিরেশন? থাকলে ট্র্যাজেডি হবে না। 'আ্যাডমিরেশন”- 
ছাড়া “পিটি' এবং “পিটি'-ছাড়া আযাডমিরেশন ট্র্যাজেডি-রস স্থষ্টিতে অসমর্থ । যে সমস্ত 
ভাব “পিটি এবং “আযাঁডমিরেশনের পরিপন্থী অর্থাৎ যে ভাব 48130067660 
97100117)6”-এর অস্তিত্ব নশ্তাৎ করে দেয় এবং নায়কের মহিমাকে ধর্ব করে দেয়, 
সেই ভাবগুলি ট্র্যাজেডি-রসেন্র ক্ষতিকারক । এই প্রসঙ্গেই শ্রীযুক্ত রাফেল বাইবেলের 
ধর্মদর্শনের সঙ্গে ট্র্যাজেডির বিরোধকথ! তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন ছুটি কারণে ধর্মমূলক 
ট্র্যাজেভিতে ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পত্তিতে বাধা জন্মে। প্রথমত, ধর্মদর্শন এই কথাই 
বলে যে, ভগবান যা! করেন মঙ্গলের জগ্ভই করেন, অমঙ্গল মহত্বর মঙ্গলেরই উপায়- 
বিশেষ), ভগবানের বিধানে অনুচিত ছুর্ভোগ বলে কিছু থাকতে পারে না, তিনি 
মঙ্গলময়। এই ধরনের দার্শনিক পরিমণ্ডলে “01200611660 5006110£”-এর জন্ত 
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শোচনা জাগানো! সম্ভব নয়। দ্বিতীয়ত, ধর্মমূলক নাটকে মান্থষের মহিমাঁর চেয়ে 
ভগবানের মহিমাকেই বড় করে দেখানো! হয়, মানুষকে ভগবানের মহীয়ানত্বের সম্মুখে 
অবনত কর! হয়--10 21095651021) 1706:016 606 50191100165 ০: 30৭. 
ধর্মদর্শনের সঙ্গে ট্র্যাজেডির বিরোধ রয়েছে_-এ কথা সপ্তদশ শতাবীর সমালোচক 
5210 7:%1:21700 গ্রথম ঘোষণা! করেছিলেন। তারপর আই. এ. রিচার্ড, অধ্যাপক 
কার্ণ জেসপার্স, অধ্যাপক উন! এলিস-ফারমোর, চু কোয়া, শিয়েন প্রমুখ অনেকেই 
বলেছেন। চু কোয়াউ, বলেছেন-্র্যাজেভি শুধু শ্রীষ্ধর্মের পরিমগ্ডলেই যে অসম্ভব 
তা নয়, সমস্ত ধর্মদর্শনের ক্ষেত্রেই এবং সব পরাদর্শনের পরিমগ্ডলেই অসস্ভব। শ্রদ্ধেয় 
ভি. ভি. রাঁফেল মহাশয় এদের সঙ্গে অনেকাংশেই একমত, তবে ধর্মদর্শনের পরিমণ্ডলে 
ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব সব ক্ষেত্রেই অসম্ভব এ কথা! তিনি ম্বীকার করেন না । আর কেউ 
পারুন আর ন1 পারুন, নাট্যকার রাঁসিন যে ট্র্যাজেডি ও খ্রীষ্ট-ধর্মদর্শনের মধ্যে সমন্বয় 
করতে সক্ষম হয়েছেন এ বিষয়ে তার মনে কোন সনেহ নেই । তিনি মনে করেন-_ 
দৈব অন্তায়ের সমন্তাঁটিকে নিয়তিবাঁদের (00০৮0105 ০: ঢ01:20950117961018 ) ছারা 
পাঁশ কাটিয়ে যেতে পারলে--4€ 15 79931615 ৮০ 5085০ ৪. ০0707106 25 1 
(26151719905) 7০6৮76617 01৮1116 10০05761200. 170102910) 10995 01 
150০0. এবং সেই ছন্দ তখনই ট্র্যাজিক হবে যখন-_“086 5109 0৫ 10036106 19 
811056 00 ছা] 001 55100905 ৮1101) 0176 1000110801018 06 100790)5 
০0 006 00567 0015051616১ আসল কথাটি এখানেই বল! হয়েছে-_টব- 
চেতনাকে আচ্ছন্ন করে মানব-সমবেদন! বড় হয়ে না উঠলে, ট্র্যাজেডির রস-নিষ্পত্তিতে 
ব্যাঘাত ঘটবেই। 

এই প্রপঙ্গেই আমাদের পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস-নিষ্পত্তির স্থযোগ সস্ভাবন! 
আছে কি ন'-_সে সম্বন্ধে দু-একটি কথ! বল! যেতে পারে । যে সব পৌরাণিক নাটকের 
নায়ক কোন অভিশপ্ত দেবতা মরলোকে বাস যার পক্ষে অভিশপ্ত জীবন, -_ত্বর্গে ফিরে 
যাওয়াই যার অভিশাপমুক্তি, সেই সব নাঁয়ক-অবলম্বনে ট্র্যাজেডি রস হৃষ্টি করা যায় না 
এই কারণে যে, নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় এবং মৃত্যু আমাদের মধ্যে ট্র্যাজেডিনংবিদ- 
উপযোগী শোঁচন! জাগাতে পারে না । 

দ্বিতীয়ত যে সব নাটকের নায়ক, সমস্ত ন্ব-সংঘাতের ও শোচনীয় দুঃখ দুর্গতির 
শেষে ভগবৎ কপালাতে পরম পুরুষার্থ লাভ করে, দেবদর্শন লাত করে মুক্ত হয়ে যায় 
ব। পরম শাস্তি লাভ করে, সেই সব ক্ষেত্রেও ট্রযাজেডি-সংবিদ নষ্ট হয়ে যায়। তৃতীয়ত 
যে সব নাটকে (নায়ক অভিশপ্য দেবত। বা! ভগবদ্র্শনলাভে কতকৃতার্থ না হলেও ) 
এমন একটি দার্শনিক পরিমণ্ডল স্থষ্টি কর! হয় যা মায়াবাদে পরিপূর্ণ ব! মল্গলময়ু 
দৈবরিধানের গুণগানে মুখরিত, সেই সব নাটকেও, নাঁয়কের শোচনীয় ভাগ্য বিপর্যয়ের 
দৃশ্ট দেখে স্বাভাবিকভাবে যে পরিমাণ শোঁচন! জাগার কথা, সেই পরিমাণ আশানুরূপ 
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শোচন! জাগতে পারে না) এ দার্শনিক সংস্কারের প্রাবল্যে শোচনা প্রশমিত হয়ে যায়! 
হ্থতরাং পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে ট্র্যাজেডি হষ্টি করতে হুলে-_নায়কের ঘন্ঘ ও 
ছুঃংখ-ছুর্শশীকে এমন প্রবলভাবে রূপ দিতে হবে যাতে দৈব-চেতন। ও দার্শনিক সংস্কার 
শোচন! দ্বার আচ্ছন্ন হয়ে যায়,__দর্শকের মনে নায়কের শোচনীয় পরিণামের বেদনাই 
বড় স্থান আঁধকার করে। মেঘনাদবধ মহাঁকাব্যের রাঁবণের একটি উক্তি এই প্রসঙ্গে 
ম্মরণীয়। রাবণ বলছেন--জানি এ সংসার মায়াময়, বৃথ। এর সখ ছুঃখ যত, তবু জেনে 
শুনে কাদে এ পরাণ অবোধ । সব জেনেশুনেও অবোধ প্রাণ কাদবে--তবেই তে 
ট্র্যাজেডি । যেখানে এই জানা-শোনা! এমন একাধিপত্য স্থাপনা করে যে হ্বদয়ের 
অন্থভূতি মাথা! তুলতে পারে না, সেখানে ট্র্যাজেডি নেই। অতএব দেবতার কণা, 
দর্শনের কথ। থাকলেই ট্র্যাজেডি রস নষ্ট হয়ে যাবে, এমন কথ! বলা চলে না। যে 
পরিপ্রেক্ষিতেই ট্র্যাজেডি-রচয়িত1 জীবন ছন্দ উপস্থাপিত করুন, তাঁর দৃষ্টিকে জীবনের 
শোচনীয় পরিণাঁধের বেদনার লক্ষ্যেই নিবদ্ধ রাখতে হবে। পরাদর্শন এবং ধর্মদর্শনের 
মহিমাঁর দিকে নয়, জীবনের একান্তিক মূল্যবোধের, আশা-আকাজ্ার, ক্ষয়-ক্ষতি- 
অপচয়জনিত শোচনীয় পরিণামের জন্য সহাঙ্িভূতি জাগানোর দিকেই তাকে একাগ্র 
দৃষ্টি দিতে হবে। তাঁকে পরিহার করতে হবে একদিকে অত্যুগ্র পরাদর্শনের ও ধর্ম 
দর্শনের কোটিকে ছন্বাতীত মানসিক অবস্থা স্থষ্টির চেষ্টাকে; অন্তর্দিকে জীবনের লঘু 
ও কৃত্রিম পরিবেশ, তাব এবং ভাবনাকে । এই ছুই কোটির মধ্যবর্তা অবকাশে 
ট্র্যাজেডি-রসের স্থিতি । পরাদর্শন এবং ধর্মাদর্শনের প্রাধান্ত ঘটলে যেমন ট্র্যাজেডি-রস 
নিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত ঘটে তেমনি লঘু ও কৃত্রিম পরিস্থিতি এবং অস্বাভাবিক কথ! অবাস্তব 
অন্গভাঁব সঞ্চারিভাব, ট্র্যাজেডিকে মেলোড়ামার স্তরে অবনত করে দেয়। সুতরাং এই 
দুই শত্রুর বিরুদ্ধে ট্র্যাজেডি নাট্যকারকে থাকতে হবে সতর্ক এবং সমালোচককে থাকতে 
হবে অবহিত । পরাদর্শনের, ধর্মদর্শনের মিশ্রণে উযাজেডিরস ক্ষুণ্ন হচ্ছে কি হচ্ছে না এ 
নির্ধারণ কর! যেমন কঠিন কাজ, তেমনি কঠিন কাজ__-মেলোড়াম! দোষ স্পর্শে কোথাস্গ 
ট্্যাজেডি-রস ক্ষুপ্ন হচ্ছে ত1 নিরূপণ কর! । কাজটি আরো! কঠিন এই কারণে যে, 'মেলো- 
ড্রামা'র সংজ্ঞ! বিষয়ে পণ্ডিতর! সম্পূর্ণ একমত হতে পারেননি । তবে পণ্ডিতরা সম্পূর্ণ 
একমত হতে ন! পারলেও, তার্দের আলোচনার আলোকে একটি কথ খুবই স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে এবং সেটি এই যে মেলোড়াম1 গুরুগন্ভীর রসের নাটক লেখার অসার্থক চেষ্টা । 
মেলোড্রামা কথাটির ইতিহান আলোচনা করতে গেলে দেখা যাঁবে- সপ্তদশ 
শতাব্দীতে গ্রীক নাটকের অনুরূপ কোরাস-গানযুক্ত ট্র্যাজেডি নাট্যরচনাকে মেলোড়াম। 
আখ্য! দেওয়া হয়েছিল । ইতালীতে “অপেরা” এবং “মেলোড়াম।” বহুকাল একই অর্থে 
প্রযুক্ত হয়েছিল এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে ও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে ইংলগ্ডে 
এবং ফ্রান্সে 'মেলোড্রামা বলতে বোঝাতো৷ সেই নাটককে--যা সংগীত সহযোগে 
অভিনয় করা হতে। অর্থাৎ গোড়াঁতে মেলোড়াম। বলতে অভিনয়ের একটা বিশেষ 
রীতি (৪ ০0102101610 0062001091 02501106107) 02520. 01) 1007615 ০:0617791 
£620165) বোঝাতো। | কিন্তু পরবর্তীকালে এবং এখন “মেলোড্রামা” বলতে বোঝায়, 


৪১৪ বাট্যতত্বমীমা'সা 


অধ্যাপক নিকলের ভাষাঁয়--“2. 021:015012 27001098019 60 018179010 177866119] 
2100 21021000121 25 06 10915011086 0096 1709661091১--এই গ্রন্থে অধ্যাপক 
নিকল মেলোড্রামার কয়েকটি বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করেছেন :-- 

(ক) মেলোড়রামায় সাহিত্যিক গুণ (11612 00921165 ) তেমন থাকে না । 

(খ) চরিত্রের ব্যক্তিত্ব বিকশিত করার চেষ্ট/ (60 17101510721156 006 01:8180- 
615 ) থাকে না ; চরিত্রগুলি ছকবাধ! (টাইপ) হয়ে উঠে। 

(গ) চরিত্রগুলি “নাটকীয় নাটকীয়” (07589601021) মনে হয়। 

(ঘ) আবেগাদি ও পরিস্থিতি স্কত্রিম (0610778] ) মনে হয়। 

(উ) দর্শকের মন সব সময় চমকপ্রদ ঘটন। দিয়ে উত্তেজিত করে রাখার চেষ্টা কর! 
হয় (01526 0172 20121006 ০0115681701 5101160 101) 52165 0£ 620115,) 
এ বিষয়ে অধিক আলোচনার অবকাশ এখানে নেই। তবে এই কথাটি মনে রাখা 
দরকার--“মেলোড়াম!” সবক্ষেত্রে বিয়োগাস্ত হবে এমন কথা! নেই এবং ট্র্যাজেডি 
রসোতীর্ণ ন। হলেই নাটক মেলোড়াম! হয় না । 

এবার ট্র্যাজেডি-রস বিষয়ে অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের অতি সাম্প্রতিক আলোচনায় 
গ্রবেশ করা যাক। আমরা দেখেছি “থিওরি অফ ডরামা+ গ্রন্থে অধ্যাপক নিকল 
ট্যাজেডি-রল বিষয়ক আলোচনায় “৪৬৪ ৪1150 00 1065 £1210601”-কেই 
ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব বলে নির্দেশ করেছেন এবং সেখানে সাঁধাজিক ট্র্যাজেডির জন্য 
একটি পঙউংক্তি ছেড়ে দিতে কুন্ঠিত হননি। কিন্ত ১৯৬২ খরীষ্টাবধে প্রকাশিত “দি থিয়েটার 
জ্যাণ্ড ড্র্যামাটিক খিওরি”-গ্রস্থে ট্র্যাজেডি রস সম্পর্কে যে নতুন আলোচনা করেছেন তাতে 
অনেক ট্র্যাজেডিই ট্র্যাজেডির পউ-স্তিতে স্থান পাওয়ার অধিকার হারিয়েছে--বিশেষ 
করে সামাজিক এবং গাহ্স্থ্য ট্রযাজেডিগুলি অপাউক্রেয় বলেই ঘোষিত হয়েছে। 
অধ্যাপক নিকলের আলোচনা অনুধাবন করলেই দেখ! যাবে-_তিনি ট্র্যাজেডিরসকে 
স্থদুর্ঘভ এবং অসাধারণ প্রতিপাদন করার চেষ্টা করেছেন__সাধারণ 4505৪ ০৫ 
01007611660 51196111)8? বা 52756 ০0: 1)10091) ছ/896০, প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে 
ট্র্যাজেডির ভাবকে আরো! ভর্ধ্বন্তরে নিয়ে গেছেন। অধ্যাপক নিকল 22810 
003116169 পরিচ্ছেদ লিখেছেন-_-পরব্তী ক্লাসিকাল যুগ থেকে অষ্টাদশ শতাবী পর্যস্ত 
ট্র্যাজেডির আস্তর ধর্মের দিক লক্ষ্য না করে বহির্লক্ষণের দিকেই বেশী ৰৌঁক দেওয়! 
হয়েছে; ট্র্যাজেডি বলতে সমালোচকরা বুঝেছেন--8 502 ০ 0125 17101 
510%/20 28 11105001905 1108. 109,991176 07010) 11919172955 60৮/8105 ৪, 
10152181916 200. এবং সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ হচ্ছে নৈতিক 
আদর্শ প্রচার করা । স্থতরাং ট্র্যাজেডি-রসের শ্বূপ আলোচনায় এই সংজ্ঞাগ্তলি বা 
বিবরণ কোন উপকারেই আসবে না। তবে, এ সব সংজ্ঞা বা বিবরণ থেকে এইটুকু 
নির্দেশ পাওয়া যায়--(১) সব ট্রযাজেডিরই বিষয়বস্ত হচ্ছে 0811 6529 এবং 


১ 4, 31001] :10091000559 500. 10105009650 1000901 7, 88 


শ্রেণীপরিচয় [ক] : পরিশিষ্ট ৪১৫ 


ট্র্যাজেডির সদা চিন্তা হচ্ছে মৃত্যুর ভাবন! ( (:০3886 ০ 06৪0) (২) প্রায় সব 
লক্ষণেই এই কথ! বলা হয়েছে যে ট্রযাজেভির "নায়ক" হবে উচ্চবংশোপ্তব এবং বৃত্ত 
হবে এতিহাসিক। (৩) পরিবেশে থাকবে প্রাচীন এশ্বর্ষের গরিম। এবং চরিত্রে 
থাকবে অলাধারণ মহিমা । এই লক্ষণগুলি সম'লোচন৷ করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল 
বলেছেন- মৃত্যু, হত), আত্মহত্যা প্রভৃতি ঘটন! ট্রাজেডির উপজীব্য বটে, কিন্তু 
হত্য। ব! মৃত্যুমাত্রেই ট্রযাজিক নয়। তবে এই হত্যা বা মৃত্যুর উপর বেশী ঝৌক 
দেওয়ার তাঁৎপর্ধটি লক্ষ্য করবার মতে|। প্রথমত মৃত্যু বা! হত্যার ঘটনা__ 
“50110019805 076 100251080৮2 51510” দ্বিতীয়ত--“501050100010], 017. 0০ 
০%0:9,-010119915 00] 610০ 97011101185 01)০ 70021: 0 061511)5 0018 
[0 €)০ 1011105591 10003 01 10077817165 5১০০, [09102 [909911016 ৪0 
27210218655 01 06012] 00001)5**-5*---091065 65060010128] 08601:2 118 
1056]16 ০01700105665 60591059109 17001953506 0101৮21:581105.+ অর্থাৎ 
সাধারণ ঘটনার পরিবর্তে অসাধারণ ঘটনার উপস্থাপন! দ্বার মানবসত্তার গভীরে 
পৌছে দেয়-_-গভীরতা সত্যের চেতন! জাগিয়ে ছেয়--ঘটনাঁকে সার্বজনীন করে 
তোলে। তারপর এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত সম্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি বলেছেন__ 
এতিহাসিক বিষয়বস্ত ছাড়া ট্রযাজেভি-রস নিষ্পন্ন হতে পারবে না__এ সিদ্ধাত্ত তৃল 
বটে, কিন্তু এই প্রশ্নটি একটু তলিয়ে দেখলেই এ সিদ্ধান্ত করতেই হবে যে--ড৬17) 
2. 01817890150 02512625 0100 57201) 70100600012 196 59959 & 0891 0৫ 
67015 0:21710100019 0100]--এ&্তিহাসিক অর্থাৎ বিখ্যাত কাহিনী অবলম্বন ন৷ 
করলে ট্র্যাজেভি রম জমানো কঠিন। এমন কি, নিকল বলেন শেকৃলপীয়রের ওথেলো 
নাটকের গতীর আবেগ-আবেদন থাকা সত্বেও পরিবেশে সমসাময়িকতার আবৰহাওয়। 
তথ। 4001095610 519110 ফুটে ওঠায়, ট্র্যাজেডির রস ক্ষুপ্ন হয়েছে । কারণ “৭00630- 
০165 1 2 019৮ 15 8.0 00 0650:05 016 20006101 ৮/1101) 16 15 [10০ 1201551012 
2170 01606 04 01০ 08810 2161)01 00 2701056” । ট্র্যাজেডিতে 09085 
2৬০1705 রূপ না দলিলে উপযুক্ত ভাব জাগানো সম্ভব হবে না। অধ্যাপক নিকল 
বলেছেন-__নাঁয়কের উচ্চবংশোভ্তবতাঁর উপর জোর দিয়ে প্রাচীন শুত্রকাঁরগণ একটি 
গভীর সত্যের দিকে অন্জুলি নির্দেশে করেছেন । এ ৰথা সত্য বটে যে নায়ককে 
রাজরাজড়া হতেই হবে এ কথা মান! চলে না, কিন্তু এ কথ! আরো সত্য যে 46১6 
[০:০0 [00050 106 £০1)61:811% 50096110100 [0050 1001 কারণ, ব্যক্তি অসাধারণ 
না হলে সমস্ত মানুষের প্রতিনিধি (55100190110 60:০০) হয়ে উঠতে পারে না-_ 
417০ 080 1706 25912) 602.6 11062105650 601 1200105 10116176 10101) 
15 ০6010] €5328018] €0 0:৪৭. অধ্যাপক নিকলের উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্ত 
_-মূলত সুব ট্র্যাজেডি প্রত্যক্ষত বা পরোক্ষত “£6118100$ ৪150 700 5০0০191 
10. 0০206. অবশ্ত ধর্মমূলক বলতে এ বোঝায় না যে ট্র্যাজেডি কোন বিশেষ 
ধর্মতত্ব প্রচার করবে, ধর্মনূলক বলা হচ্ছে এই কারণেই যে ট্র্যাজেডিতে মানুষকে 


৪১৬ ++ নাট্যতত্বমীমাংসা 


অনস্তের গটভূমিতে দাড় করানো হয়। “2 0825605 ০ 21০ 60180:01766 
75 1760) 2100 0102 716) 05 002 2185921) 10155501601 0171801001091016 
10:05 ৪190 05 [015.৮ অর্থাৎ ট্র্যাজেডিতে একদিকে থাকবে রহস্তময় অনস্ত- 
শক্তি অন্যদিকে থাকবে সীমাবদ্ধশক্তি মান্ষ। থাকবে এদের ছন্দ, থাকবে মানুষের 
দেবপ্রতিষ্পর্ধা শক্তির মৃত্যুঞ্জয় মহিমা । 

অধ্যাপক নিকল বলতে চান--ট্র্যাজেডি-সংবিপ' জাগাতে হলে যেমন উদ্রিক্ত 
করতে হবে বিশ্ময়বোধকে (56152 0৫ 01006) 0: ৪৬), তেমনি সৃষ্টি করতে 
হবে আনস্ত্যের ব্যঞ্জনা, করতে হবে-_নাটকের বৃত্তের মধ্যে ০০910010 195০,-র 
অবতারণা । সুতরাং যে সমন্ত নাটকে ব্যক্তি. ও সমাঁজ-শক্তির ছন্দ রূপ দেওয়া 
হয়েছে এবং সমাজ-শক্তির সঙ্গে ছন্দে মানুষের শোচনীয় পরিণাম দেখানে| হয়েছে 
অথচ কোনরূপ আনস্ত্যের গ্যোতন! হৃষ্টি কর! হয়নি, সেই সব নাটককে কোন মতেই 
ট্র্যাজেডি বল! যায় না। আগে আমর! তল করেই ইবসেনের “গোস্ট নাটককে 
ট্র্যাজেডির পউ.ক্তিতে স্থান দিয়েছি এখন সেই দিদ্ধা্ত নিশ্চয়ই বদলাতে হবে। 
ট্রাজেডি কথাটি খুব বাঁ বিচার করে ব্যবহার করতে হবে--একমাত্র সফোক্লিস এবং 
শেকৃধগীয়রের নাটকের মতো! নাটকের ক্ষেত্রেই প্রয়োগ করতে হবে। বলা বাহুল্য, 
0091110 1598১-র উপরে বিশেষ ঝৌক দেওয়ায়, অধ্যাপক নিকলের হাতে 
ট্র্যাজেডির ক্ষেত্র সংকুচিত হয়েছে এবং শেষপর্যস্ত ট্র্যাজেডি দার্শনিক নাটকে পর্যবসিত 
হয়েছে। জন্মমৃত্যুর রহস্তের এবং দৈব-রহস্তের তাঁবন! যে নাটকে থাকবে না, যে 
নাটিকে মানুষের জীবনকে অসীমের পটভূমিতে স্থাপন করা হবে না, সেই সব নাটককে 
ট্যাজেডি বলতে আপত্তি করলে, সামাজিক এবং গাহৃস্থয ট্র্যাজেডিগুলি-_এক কথায় 
'রিয়েলিষ্টিক' ট্র্যাজেডিগুলি আপন! থেকেই ট্র্যাজেডির পউক্তি থেকে বাদ পড়ে যায়। 
দেখ! যাচ্ছে, অধ)াপক নিকল মহাশয়ের এই নতুন সিদ্ধান্তকে মানতে গেলে শুধু 
'রিয়েলিছ্টিক, ট্র্যাজেডিগুলিকেই নয়, সফোরিিস ইউরিপিডিসেরও বিখ্যাত বিখ্যাত 
ট্র্যাজেডিকে ( এট্টিগোন, মিডিয়া প্রভৃতি ) অপাউ.ক্কেয় বলে ঘোষণ1 করতে হবে। 
অধ্যাপক নিকলের মতের খাতিরে আমরা তা! করব কি? অতএব, ট্রযাঞজেডির-রস 
সন্ধে নতুন করে আলোচন! করা আবশ্তক। 


হল্টা অধ্্যাগ্ত 


শণীপরিচয় 
(খ) কমে 


মাটাভবমীমাংসা [২৭] 


শ্রেণীপরিচস 


(এরিষ্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ গ্রন্থে ্যাজেডির আলোচনাই অধিক স্থান জুড়ে রয়েছে 
এবং কমেডি সম্বন্ধে খুব কম কথাই পাওয়া যায়। এরিস্টটল বলেন ট্র্যাজেডি যে যে 
সুরের মধ্যে দিয়ে ক্রমবিকশিত হয়েছে তা জান! যাঁয় বটে কিন্তু কমেডির ইতিহাস 
অজ্ঞাত; কারণ কমেডির প্রথমাবস্থায় তেমন কোন মর্যাদা ছিল না। ট্র্যাজেডির 
অনেক পরে কমেডিকে সামাজিক আনন্ানুষ্ঠানে মর্ধাদার সঙ্গে গ্রহণ করা হয়েছে?” 
কে প্রথম মুখোশ, প্রস্তাবনা, ব1 পাত্র-পাত্রীর সংখ্যা-বৃদ্ধি প্রবর্তন করেন তা কিছুই 
জানা যায় না। কমেডির কাহিনী প্রথম সিসিলি থেকে এসেছিল এবং এথেনীয়দের 
মধ্যে ক্রেটিসই প্রথম একে তত্র রূপ দেন। আশ্চধের কথ! ডাঁওনিসা উপাসনাঁকে কেন্দ্র 
করেই যে ট্র্যাজেডি বা কমেডির উৎপত্তি হয়েছে এমন কথা এরিস্টটল, স্পষ্টভাঁবে 
কোথাঁও বলেননি) তার সময়ে যে ধারণ! প্রচলিত ছিল তাই-ই তিনি ব্যক্ত 
করেছেন। [তিনি বলেন ভোরিয়ানরা দাবি করে ট্র)াজেডির ও কমেডির উদ্ভাবক 
তাঁরাই। (আবার সিসিলির ও খাদ গ্রীসের মেগারীয়রা দাবি করে কমেডির শর্ট 
তাঁরাই ।) ডোরিয়ানদের দাবির ভিত্তি--ভাঁষার সাক্ষ্য। (তারা বলেন__আমাদের 
তাধার “কোমই” অর্থ পার্শববত্তাঁ গ্রাম। কমেডিয়ান কথাটি 'কোমগেইন” শব থেকে 
উৎপন্ন হয়নি, কমেডিয়ান বলার হেতু এই যে তার! গ্রামে গ্রাথে ঘুরে বেড়াত। কমোড 
শব্দের উৎপত্তি সন্ধে এরিস্টটল এর বেণী কিছু সংবার্প দিতে পারেননি ) 

তবে এরিস্টটল কমেডির উৎপত্তির উৎসের প্রতি অঙ্গুলানদেশ না করেছেন এমন 
নয়। তিনি বলেছেন ট্র)াজেডর উত্পত্তি হয়েছে "ডথাইরাগ্। থেকে এবং 110৩ 00126] 
৬/10] 0109০ 01 06 191)91110 50085. 

(এই 'ফ্যালিক্‌ সউে'র স্থত্র অবলঘ্বন করে যে গবেষণ। হয়েছে তাতে এই সিদ্বাস্তহ 
কর! হয়েছে ষে ট্র্যাজেডি ও কমেডি একই উৎসবকে কেন্দ্র করে উৎপন্ন হয়েছিল। 
ডাঁওনিনাস উপাসনার ভাবগস্ভীর অনুষ্ঠান থেকে ট্রাজেডির এবং আনন্দোন্সত্ত 
ফ্যালিক শোভাযাত্রা্দি থেকে কমেডির জন্ম? এই শোভাযাত্রাকে বল! হত “কুমাস' 
(007049) কমেডি এই “কোমাস্ শব থেকে ব্যুৎপন্ন। এফ. এস্‌. কর্মফোর্ড মহাশয়ের ১ 
এবং গিলবার্ট মারে মহাশয়ের ধারণ! ট্র্যাজেডি ও কমেডি “5281-019%* থেকে 
উৎপন্ন হয়েছে । /17085605-15 006 21780002216 01 0০ 0০261) 06 076 
7০21-901116 ৪110 502020 15 61) 602.06039106 0: 1015 17721717860 12001 
01 01712 400100095, ড/17101)  2000101001)165 115 10191711206” 011611 
10116 । য|ই হোক কমেডি শব্ধটি যে 00743 থেকে এসেছে এ বিষয়ে গ্রায় 
সকলেহ একমত ৯ 


০ সপ পপ 





১0০9:01914 ; 07181) ০1 609 4১৮56002090 


৪২০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


ট্রযাজেভির মত কমেডির মধ্যেও বিবর্তন ঘটেছে এবং রূপে রসে এই পরিবর্তন 
ঘটায় কমেডি শব্খটির অর্থ-বিস্তারও ঘটেছে লক্ষণীয়ভাবে । আগেই বল! হয়েছে যে 
রচনাকে ট্র্যাজেভি ও কমেডিতে ভাগ করা হয় মূলত 2561178 
607০এর ভিত্তিতে এবং এই €02০এর এক মেরুতে করুণ এবং 
অন্য মেরুতে হান্ত । ট্র্যাজেডির সংবেদন। করুণরসোদ্দীপক এবং কমেডির ( প্রচলিত ) 
সংবেদন! হাম্তরসোদ্দীপক। “কমেডি? প্রথম পধায়ে হান্তরসাত্মক রচন। অর্থেই প্রযুক্ত। 
সমালোচক মোল্টন বলেন-0152 11565060165 08617 0: 00010 ৪90921006 
11) 1)19601% 15 01১0 1৬09501191) 097০০-অর্থাৎ-_মেগারীয় প্রহসন ব। ফার্গই কমেডির 
প্রথম নিদর্শন । এই প্রথম পায়ে কমেডি গ্রীসে মান! নামে অভিহিত হত; যেমন-_ 
[6102110080) 00:010569) 95911086 প্রভৃতি । এই কমেডির সাধারণ পরিচয় 
[11081 0007১ 01181059101 এতিহামিক পর্যায়েও আদিম রূপ "71691190, 
এবং “+[1)21017799, নামে পরিচিত ছিল । 

ক্লযাপিকাল কমেডিকে ছুভাগে ভাগ করা হয়ে থাকে_ পুরোনো কমেডি, এবং 
নতুন কমেডি। খোল্টশ প্রথমটিকে বলেছেন কোরাল বা পুরোনো! আটিক কমেডি। 
যেমন এরিস্টোফেনিস রচিত-দি বাপ এবং অন্যান্য প্রহসন €(990110-4- 018109610 
101109105 ) এবং দ্বিতীয়ুটিকে বলেছেন নতুন আযাটিক কমেডি, দৃষ্টান্ত মিনান্দারের 
নাটক। তারপর মিশান্দারের কমেডির অন্থুকরণে রোমান কমেডির উদ্ভব ঘটে এবং 
কমেডি পূর্ণাঙ্গ রূপ লাভ করে । রোমান কমেডির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করে সমালোচক 
মোলটন কমেডির ভ্রমবিকাশের লক্ষ্যটি সুন্দরভাবে নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন । 
তিনি নিয়লিখিত বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করেছেন__ 

১। কাহিনীর উপধারার যোজন! 

২। রস সংমিশ্রণ (101য6016 0: 01793 ) 

৩। একাধিক বৃত্তের সংযোজন 


৪1 ঘটনার ও পরিস্থিতির গুরুত্ব, ষড়যন্ত্র, চরিত্র বৈপরীত্য, ভ্রান্তি, প্রত্যভিজ্ঞা, 
বিচ্ছেদ ও পুনমিলন । 


রোমাঁন কমেডির বড় বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায় তার উপস্থাপ্য বিষয়ের নতৃনত্বে। 
গ্রীক কমেভির প্রথম উদ্দেশ্ট ছিল বাগ করা_-উপহাপ কর! । ক্রমে ব্যঙ্গ করার প্রবৃতি 
কমতে থাকে এবং বিশুদ্ধ হাশ্তরস স্থষ্টির প্রবৃত্তি দেখ! দেয়। রোমান কমেডিতে এই 
প্রবৃত্তিটি আরো পরিপুষ্ট আকার লাভ করে এবং ব্যঙ্গের উদ্দেশ্য নাটকীয় করার উদ্দেশ্য 
দ্বারা আচ্ছক্ন হয়ে যায়। রোমান কমেডিতে “প্রেম-কাহিনীর' প্রাধান্য দেখ। দেয় এবং 
প্রধান কাহিনীর রসেও বেশ খানিকট! গুরুগ্ভীর ভাবের মিশ্রণ ঘটে । মোলটনের 
সিদ্ধান্ত এই--ছ২01081) 0:07060% 92615 100 05676] 10501961010 0181) 0176 
5170015 10661696 0096 ৮6100765 €0 1700087) 10200108552. 1 01) 
00175915015 ০১ 55115 11667 2100 01: 02০15210070. 60 165 0100816 10 


কমেডির বিবর্তন 


শ্রেণীপরিচয় ৪২১ 


£1০9 05 ০211080016 0৫102117615 2180 50018] 00010193 85 016 ০য156০0 
1) 015501006 200. 519৮০-1100610 312০০০ ৪170 10109. ১ 

পরবর্তীকালে এলিজাবেখীয় যুগে এবং তৎপরবর্তী যুগে কমেভির রূপে ও রসে 
বিলক্ষণ পরিবর্তন দেখ! দেয়। কমেডি আর হাম্তরসাত্মক নাটকের সীমায় আবদ্ধ 
থাকে না। কমেডির মধ্যেই হাই-কমেডি, সিরিয়াস কমেডি এবং লো-কমেডি--এই 
রকম বিভাগের প্রয়োজন অনিবার্ধ হয়ে দেখ! দেয়। সংক্ষেপে বলা যায় কমেডির সংজ্ঞায় 
বিলক্ষণ পরিবর্তন উপস্থিত হয়। রসের ভিত্তিতে কমেডির শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে 
বল! যেতে পাঁরে--কমেডি বলতে শুধু স্থুল বা শ্ুম্ম হাস্তরসের নাটক বোঝায় না, কমেডি 
জীবনের গুরুগন্ভীর সমস্তার ও 'অথাৎ অন্যান্য রসেরই আনন্দপরিণাম উপস্থাপনা । কথেডি 
সিরিয়া নাটক তবে মিলনাত্মক | 

১৬০০ খুষ্টান্ধে নাট্যকার পিয়েরি কর্মেই এই সমস্তাকেই এইভাবে ব্যক্ত করেছেন, 
__-যে যে নাটকের নায়ক--0025 1001 177০9 0]০ 17150 0 0020, 10955 ০0 
569065 01 08)15101061005) [00 1701 0])1])]য 0102010102৭ 21161) 00 £&. 
17151)01: 10900 01091) ০01020) 17006 00 21755210021] [00175 01015 ০01 
/1)101) 10 (00910)6ণ05 ) 1:210০5217২ 0০ 8001015) 1119০ 01100761600 ০9] 
16 1)01010 €0 01561060151) 10001) 01010915 001790165. 

সাবারণ কমেডি থেকে গুরু ভাব-গম্ভীর কমেডিকে পৃথক করার প্রয়োজন যে একাস্তই 
অপরিহার্ষ, এ বিষয়ে শ্তষ্টা ও সমালোচক সকলেই সচেভন, কিন্ধ এ কথ! না বলে উপায় 
নেই যে 'কমেভি'র আলোচনায় হাম্তরসাত্মক কমেডিকেই মূল লক্ষ্য ধরে বিচার কর! 
হয়ে থাকে এৰং হাস্তের উৎপত্তি ও কারণ সম্বন্ধেই বেশী আলোচনা কর! হয়ে থাকে। 


কমোঁডর উপাদান 


এরিস্টটল তার 'পোয়েটিক্‌স্) গ্রন্থে কমেডির লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন 
05010060519) 29 ০ 12৬2 5810) 21 17010861018 0৫6 01020:2,06615 01 ৪ 
10০1 (51১6--1096 100৬০]: 10 07০ 14]1 52175 ০0: 
00০ 010 090) 0৩ 10010009015 1০106 170610]5 ৪. 
50700115100 01 0102 0815. 16 00151565 11) 50070 096০0 01 1061117955 
10101) 15 1106 709110:0] 01 05500061৮91” কমেডি, নিম্শ্রেণীর চরিত্রের অন্থুকরণ, 
অবশ্য শিল্নশ্রেণীর চরিত্রের অর্থ-মন্দ চরিত্র নয়। হান্তোদ্দীপক, কুৎসিতেরই এক 
বিশেষ উপজাতি । অ-বেদনাঁজনক ব1 অ-ক্ষতি কারক ত্রুটি বা বিকৃতি থেকেই এর 
জন্ম। কমেডি, এরিস্টটলের মতে, হান্তোদ্দীপক নাটক, ক্রুটি- 
বিকৃতিময় চরিত্র উপস্থাপনা করাই খাটি কমেডির উদ্দেশ্ঠ। তবে 
এরিস্টটলের আলোচনা থেকে এও পাওয়া যায় যে ব্যক্তি-নিয়ে-ব্যঙ্গ কর! ( 06150191 


এরিইটল্‌ 


স্াটায়ার ও কমেডি 


১, 0, 11001601021 10109 £001006 018591021 1079009, 72, 499 


৪২২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


5801765 ) খাঁটি কমেডির উদ্দেশ্ঠ নয়। খাটি কমেডি (20910 11265 0£ ০0206 ) 
হাপ্তোদ্দীপকের নাটারূপ (0180986151706 076 1010:035 ) অর্থাৎ কমেডি বিশুদ্ধ 
হাশ্তরসাত্মক নাটক । 

আর একটি বিষয়ও উল্লেখযোগ্য এবং সেই বিষয়টি এই যে এরিস্টটল (প্রত্যক্ষভাবে 
না করলেও পরোক্ষভাবে ) কমেডির আত্মার স্বরূপকে শুধু হান্তের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
করেননি । সিরিয়াস কমেডির উৎপত্তি তখনও হয়নি বটে কিন্তু 
রসের বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করেই তিনি, কমেডির আত্মা যে আনন্দ 
(0158547০ ) এমন সিদ্ধান্তে উপনীত হবার প্রবণত1 দেখিয়েছেন। ট্রাজেডির খাঁটি 
উপসংহার কি রকম হওয়া বাঞ্ছনীয় সেই সন্বদ্ধে আলোচনা! করার প্রসঙ্গে তিনি 
লিখেছেন যে, যে নাটকে ভাল ও মন্দের ভাগো বিপরীত পরিণতি ঘটে, সেখানে 
নাটকের উপসংহার খাটি ট্রাজেডির উপসংহার হয় না। এই রকম উপসণ্হার-1 
15 7010101: 12,61)01 00 00910605 চ৮1)16 0105০ 1)0 1] 0106 01206 2৮০ 076 


কমেডির আত্ম 


028011056 21)010165 111০ 0:95665 2100 4£১০515010005-0010 01) 50750 25 
£161005 ৪0 01)০ 010936 2১0 170 0129 9183 01:15 91817. এই উক্তিটুকুর তাৎপর্য 
বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, তিনি নিষ্পত্বি-পরিণাম ও আনন্দ-পরিণাম মাটকের 
আভ্যন্তরীণ ঘটন! গুরুগন্ভীর হলেও, নাটককে কমেডি বলতে চান। এই চাওয়ার 
মধ্যেই এই সিদ্ধান্ত ব্যক্ত হয়েছে যে লঘু কমেডির আত্ম! হাস্তরস হলেও উন্নত ধরনের 
কমেডির আত্মা আনন্দ। অবশ্ট একথ| তিনি ম্পষ্টভাঘাঁয় কোথাও বলেননি । 

যাই হোক, এরিস্টটলকৃত কমেডির সংজ্ঞায় নিয়লিখিত বিষয় পাওয়া যাচ্ছে :__ 

ক) কমেডি শি়শ্রেণীর--( সাধারণ ) ব্যক্তির রূপায়ণ। 

রঃ কমেডি হান্তোদ্দীপক ঘটনার উপস্থাপনা | 

গ) কমেডি মিলনাত্মক অর্থাৎ আনন্দপরিণাম উপসংহাীরের নাটক। 

এরিস্টটলের পোয়েটিক্স পর্যালোচনার পরেই হোরেস কি নির্দেশ করেছেন লক্ষ্য 
করা বাঞ্ছনীয়। উল্লেখ করা প্রয়োজন যে, যাকে ঠিক লক্ষণ বলা 
যায় তা হোরেসের “আর্ট অফ পোয়েছ্রি”তে নেই। 

সিসেরোরৃত কমেডি লক্ষণটি খুবই উল্লেখযোগ্য এবং বনৃস্থলে বহুজনে উল্লথ 
করেছেন। লক্ষণটি এই--কমেপ্ডি-_-% ০005 0£ 1166) 2. 70170 01£ 001560107, ৪ 
101200101) 0 0:91) অর্থাৎ জীবনের প্রতিলিপি, রীতি- 
নীতির দর্পণ, সত্যের প্রতিফলন । এর বেশী আর কিছুই পাওয়া 


হোঁবেন 


সিসেরে। 


যায় ন।। 
এলিয়ীস ডোনেটাস 106 0:0016018 ৫৮ :885019 নিবন্ধে ( ৪র্থ খৃষ্টাব্দ ) 
মিসেরোর উক্তি উদ্ধত করে কমেডি ও ট্্যাজেডি সম্বন্ধে 
এলিয়ন ডোনেটাস আলোচনা করেছেন। তাঁর মতে 40070060515 ৪ 500: 
খ্তীয় ৪র্থ শতক 


0580100 0£ ৮8৪101005 1720165 270. 0560105 01 00110 
8130 1011%262 2.908115১ 010 10101) 0102 10095 1০8.) 190 15 0৫ 0092 11) 


শ্রেণীপরিচয় 


1162) 010 07০ 00001: 10200 2100 9179 00050 00 %%01090 0ো॥ 0106 0067 
(1৬110150 [২0515 কৃত অনুবাদ ) 

লক্ষণীয় এই যে ভোন্টোসের লক্ষণে কমেডি যে হান্তোদ্দীপক ব্যাপারের অন্থকরণ 
এ কথাটা স্পষ্টভাবে বল! হয়নি । দ্বিতীয়ত কযেডি-__সামাঁজিক ও ব্যক্তিগত আঁচাঁর- 
আচরণের রীতিনীতির প্রদর্শক এবং তৃতীয়ত কমেডি শিক্ষা দেয়_জীবনে কোন্টি 
উপযোগী ও গ্রহণীয় এবং কোন্টি অনাবশ্ঠটক তথ! বর্জনীয়। 

কমেডির মধ্যে শ্রেশীবিভাঁগের চেষ্টাও ডোনেটাস করেছেন। লাতিন কমেডি 
তিন রকম-- | 

(ক) 4১6০1190191) € উচ্চ জাতীয় ) ০02790% ০৫ 007০ 70901]. 

(খ ঢ8101081 (01176017108) 

(গ। 01911918 ( নগ্রপদী বা নীচজাতীয় ) 00905 0£ 0০ 1216 (9০, 

অন্যভাবে অর্থাং নামকরণরীতির ভিত্তিতে কমেডিকে চারভাঁগে ভাগ করেছেন__ 

(ক) নামান্রসাঁরে, (খ) দৃশ্যানুপারে, (গ) পরিস্থিতি অনুসারে, 
(ঘ) পরিণতি অনুসারে । 

আর একভাবে কমেডিকে তিনভাঁগে ভাগ কর! হয়েছে-_ 

(ক) টেবারনারিয়া ব প্যালিয়েট। 

( এই কমেডিতে গ্রীক পরিচ্ছদ পরিধান করা হয়) 

(খ) টোগাটা ( টোগা পরা হয়) 

(গ) এটল্লাণ! ( উপহাস পরিহাসাদিপূর্ণ ) স্থুপ্রচলিত কমেছি। 

কমেডির চার সন্ধি-(ক) প্রোলোগ (খ। প্রোটাধিস (গ)ট এপিটাসিস 
(ঘ) কাটাসউ্রফি। প্রথমত প্রস্তাবন!_-কবির ও কাব্যের পরিচয়) দর্শকদের প্রশংসা 
প্রভৃতি । তারপর প্রোটাপিল-_ কাহিনীর আরস্ত ও বেশ কিছুট। অভিব্যক্তি । তারপর 
এপিটাপিল--কাঁহিনীর জটিল ত| বুদ্ধি) সমস্তার স্থষ্ট । তৃতীয়ত ক্যাটাসটট্রফতে) “06 
50910161010) [01995176 00 7০ 0010101106 7 0100 11006 0107৮ (0 ৩৮1 0০ 
05 21) ০0100101001 ৮7172 175 70259560,” 

ডোনেটাদ কমেডি সগ্ন্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে এইটুকু তথ্য পাঁ ওয়! যাঁয় 
যে নাঁয়ক ও ঘটশার প্রকৃতি অনুসারে কমেভির মধ্যে লঘু গুরু ভেদ করা সম্ভব। ( উচ্চ 
শ্রেবিষয়ক কমেডি, নিম্নশ্রেণী বিধয়ক কমেডি এবং ফার্স এই বিভাগটি খুবই লক্ষণীয় )। 

দ্ান্তে এক পত্রে (1201561০ 00 0810. 3181)06 ) লিখেছেন,--+00007)69 15 
0611560 1010 (কোমই। গ্রীক শব । অর্থ গ্রাম ) 10701, ৮111766 270 ০৭6 

ড/1)101) [12810001) 5017) 1610৩ 0001605 1৭ 85 16 

বি ৩2 2. ৬111860 5010-৮55--5* তত ৮০৮০৭ (07760 1170660 
0০£1290 আ10) 50102 4৫০15 ০1001705020055 1006 105 01170৩17901) 
৪. 121905% €2100109,01010**৮৮ত*০*০ ” দ্ান্তে এই পত্রধানিতে কমেডি সম্বন্ধে যে 
মন্তব্য করেছেন রেনেসাঁল যুগে তাই-ই বার বার বল! হয়েছে । কমেডির দাসকে বলেন, 


৪২৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


ব্যুৎপত্তিগত অর্থ, 'গ্রাম্যগীতি' এবং কমেডির বিষয়বস্ত রীতি ও উপসংহার সন্বদ্ধে তার 
বক্তব্য এইরকম-__ 

(ক) কমেডির আরস্তে--2%21:5০ ০1:০01050217০০5--অগ্রীতিকর অবস্থা ও 
কমেডির শেষে 19105 €610001090101)- প্রীতিকর পরিণতি | (79810 161107108 
০01010 21001106) 

(খ) রচনারীতি- ললিত ও লঘু (12110 2130 10010701016 ) 


ঘোড়শ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ 


মিণ্ট,ন্নে (4:৮৩ [00০61০8-1563 ) প্রশ্নোত্তরে নাটকের স্বরূপ ও শ্রেণীপরিচয় 
সম্বন্ধে মালোচনা করেছেন । কমেডি সম্পর্কে প্রথম প্র্-কমিক কবির উদ্দেশ্য কি? 
মিপ্ট,নার উত্তর- শিক্ষা ও আনন্দ দেওয়! ছাড়! আর কি হতে 
পারে! প্রেটো। বলেছেন-_- দেবতারা কর্মাবসন্ন মানুষের প্রতি 
কূপ করেই আমোদ-প্রমোদের অবকাশ স্পষ্ট করেছেন,--এই সকল অবকাঁশেই-_ 
কমেডির উৎপত্তি! কমেডি থেকে দর্শকরা যে শুধু আনন্দমজনক ঘটন! দেখে বা স্ন্দর 
স্ন্দর বাগবিন্যাস শুনে আনন্দিত হয় তাই নয়, কমেডি আচার-বিচার শিক্ষা দিয়ে 
সামাজিক সঙ্গল বিধানও করে। কমেডি 01695০9ণ 63610 07986] 60 5০2 0১৫ 
19001011015 01 01001] 0৬1) 115০5 0179.00100110% 011)01 0০2150105, , 
দ্বিতীয় প্রশ্ন-কমেডি সংজ্ঞা নির্দেশ কর! হয়েছে কি? উত্তর_যদিও সিসেরো! 
কমেডির অংজ্। নিদেশ করেছেন_ জীবমের অনুকরণ, রীতিনীতির দর্পণ, জত্যের 
প্রতিমৃতি, এরিস্টটলের মতে কমেডি-_প্রীতিকর ও হাম্তকর ঘটনার অন্ুকরণ-__ সে ঘটন! 
সাধারণ ব ব্যক্তিগত যাই হোক না কেন। এর পাত্র-পাজী সাধারণ অবস্থার বা 
মধ্যবিত্ত অবস্থার লোক? এর ভাষা হালকা ও আনন্দের এবং এতে নাচগানও থাকে । 
স্ক্যালিগের | পোয়েটক্স্‌ লিব্রি সেপটেম্‌) ট্র্যাজেডি ও কমের পার্থক্য নির্দেশ 
করতে গিয়ে নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন। ট্রাজেডি ও কমেডির পার্থক্য মোটামুটি 
ূ তিন বিষয়ে :- চরিত্র (0191806615), ঘটনাগ্রকূতি (301:016 0৫ 
িগ দু । 89897), এবং উপসংহার বা পরিণতি (০৫০০০5৫)। কমেডির 
| চরিত্র গ্রাম্য বা নিয়স্তরের নাগরিক ব্যক্তি, কমেডির আরস্তে 
বিক্ষোভ কিন্তু পরিসমাঞ্চিতে সমস্ত বিক্ষোভের অবসান । ভাষা দৈনন্দিন জীবনের 
ব্যবহারিক ভাঁষা। 
কমেডির লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে কস্টেলভেত্রো প্রথম নতুন একটি কথা 
বলেছেন এবং সেই কথাটি এই যে কমেডিতে '3০1:০%/15] 672017% হতে পারে। 
তিনি বলেন-_-”[02 10805 06100706206700 0£ 0020060 $9 
10100790105 0102 120002,] 0£ 11750167017 010০ 10610 


রেনসাস ইতালীতও 


ক্লুন্টেলভেত্র! (১৫৭০) 


০৮ 20] 00৩. 0601 60 1310 0৫ 5 006 053596107 ০£ 10118568170175 


শ্রেণপারচয় ৪২৫ 


910217)2 0৫ 05 0106 16০0৬2া 0£ 81) 6566617)60 [9215017 0: 70059851018 
ড/1)101, 89 10956 01 05 €1)০ 01111610601 1019 10৮2 7 810 0176 90110- 
0] 09190061061) 06 ০070805 19 01776] 05 0) 09০00121809 ০0: 06 
090095162 0: 01256 (01)11055.+; 


কমেডির উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে তিনি বলেন, কমেডির কাজ আনন্দদায়ক বিষয়ের দ্বার! 
ভাব ও কল্পনাকে জাগানো-মান্ষের মানসিক ও শারীরিক ক্রটি-বিচু)তি শিয়ে 
কমেডির কারবার । কমিকের প্রধান নিমিত্ত কারণ--7)০ £696656 5001:0৩ ০1 
0112 ০01010 15 09001001070) 6161561 01010061) 0115, 01001501201653) & 
0192.00) 01: 0011110]0) 7 01 01010061) 1600127:06 081৮০) (1.০ 5০107/০65 
8120 0106+5 0৮1) 00৬৮015) 01 01)-0061) 0091109০165 01 0) £০0০9এ 10117 
0017000 1) 2. 10106 010500102 07 0£ 0125 01061110017 10156 ৬101 
115 00) 79050 7 01 01002 0606165 951)101790 195 17201) ০0:19 
107091). দেখা যাচ্ছে কস্টেলভেত্রোর মতে “ভ্রান্তি, কমিকের একটি প্রধান 
নিশিত্তকারণ। অবশ্ঠ ক্রটি-বিচ্যুতিকেও আগে কারণ বলে নির্দেশ করেছেন। 
তার সিদ্বাত্ত--7706 70186 90010] 06 ৪. 70015066 010120] 15 005 
501৩০ ০৫ 0070৫0%-সাধারণ ব্যক্তির ব্যক্তিগত ঘটনাই কমেডির উপস্থাপ্য 
বিষয়) 


স্যর ফিলিপ সিডনি-_'আ্যান আপোলজি ফর পো়েটি, গ্রন্থে (১৫৯৪) কমেডির 
ভাব-বৈশিষ্ট্যের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন এবং তা করেছেন প্রচলিত 
মতবাদের সমালোচনা-প্রসঙ্গেই। তিনি বলেন,_-আমাঁদের 
কমেডি-লেখকর! মনে করেন, ভাসি ছাড়া আনন্দ সম্ভব নয়, 
এই মনে করা খুবই ভুল। আনন্দের মানুষক্ষিক'হিলেবে হাসি আসতে পারে কিন্তু 
হাসির কারণই আননা__এ সত্য নয়। একই কারণ ছুটি কার্ধ স্ষ্টি করতে পারে। 
বরং হাসি ও আনন্দের মধ্যে একরকম বিরোধ আছে বলা যাঁয়। আমরা আন্ন্দ 
প্রকাশ করি মেখানেই, যেখানে আমাদের ব। সমাজের বাধনান্থকুল ব্যাপার ঘটে 
(০00৮1012105 €0 0015915959 0 00 006 £০1)6191 10900116 ) আর আমার্দের 
হাসি আসে যেখানে আমরা, বিসদুশ কোন কিছু দেখি (0150:09016107360 6০ 
00152156927 1780016 )।1 বিকৃতি দেখে আমর! হাসি কিন্তু আনন্দ প্রকাশ করি 
না। আমর! ০9০] 0087065এর জন্যে আননিত হই আর 4001501817065, এর 
জন্য হাসি। অবশ্য সিডনি স্বীকার করেন--$1)০% 1095 £0 ৬০1] 69£20061. তবে 
কমেডি হতে হলেই যে পাত্র-পাত্রীর ক্রিয়া বা! পরিণাম হান্তোদ্পীপক হতেই হবে এমন 
কথ। তিনি মানতে প্রস্তত নন,_কারণ কাব্য, ট্রটাজেড বা কমেডি যাই হোক 
না কেন, 06511512601] 062010106 চ1)10]) 13 00০ 170 ০01 09695 কাব্যে 
অবশ্যই চাই। 


[নঢনি (১৫৯৪ থুঃ) 


৪২৬ পাট্যতত্বমীমাংস 


রেনেসীস পর্বে-বিশেষত যোঁড়শ শতাব্দীতে, কমেভির সংজ্ঞা নিয়ে যে আলোচন। 
হয়েছে স্পিনগীর্ন মহাশয় তার স্থবিখ্যাত “লিটারারি ক্রিটিসিজম্‌ 


স্পিনগাণের এস্থে রেনে- ইন রেনেসাস_ গ্রন্থে সংগ্রহ করতে চেষ্টা করেছেন । এখানে 


সস কমেডি আলোচন। 
ম্পিনগানের গ্রন্থ থেকে সংগ্রহটুকু সাজিয়ে দেওয়া হচ্ছে । 
লেখক বিষয়বন্যবা . রস উদ্দেশ্য 
॥ এক ॥ 
ইতালীয় (ক) ক্রিসিনো নীচলোঁকের ঘটনা হান সংশোধন 


(১৫৬৩) (1852 01)1065) (10101010905 ) (01095015105 ) 

(খ) মগগি-মগগি হান্তের উৎপত্তি সম্বন্ধে নতুন একটি কথা বলেছেন। 

বলেছেন-বেদনাশৃন্ত বিকৃতি অতিপরিচিত বা! অনিক স্থায়ী হলে হাসি আসে না; 
হাসির জন্য 1069. 0? 50000127258 01 1909৬9]0 চাই । 

(গ) রোবারতেলি (১৫৪৮ )--বলেন,_কমেডির উদ্দেশ হ'ম্তরস-হষ্টি__ চিত্তের 
লঘু অবস্থ! স্ষ্টি। হান্তের উৎপাদক, ঈষৎ ভেয় বিকৃতি 
( 50060179100100) ) | 

(ঘ) মুজিও (১৫৫১)-_সিডনির মুখে যে কথ! পরে শোনা যাবে মুজিও সেই 
কথাটি বলেছেন_কমেডি বলতে .লেখকরা শুধু হান্তোদ্দীপক 
ঘটনার উপস্থাপনাই বোঝেন_- চরিত্র বা আচার-আচরণের দিকট! 
এরা উপেক্ষা করেন। 

(উ মিপ্টনে। (১৫৬৩ )-_বশ্ঠ, হাশ্তরসাত্মক বলেই কমেডি হেয়--এই কথা 
স্বীকার করতে প্রস্তুত নন। কমেডি মানুষের চরিত্র, বুদ্ধি, আচার- 
আচরণকে সংশোধন করে থাকে। 

(চ) স্ক্য*লিগের (১৫৬১ )--এর মতামতের আলোচন! আগে করা হয়েছে । তার 
মতে কমেডি যড়যন্ত্রযুলক কাহিনী (নেগোতিয়োহম ) লোঁক- 
রীতিতে লিখিত এবং মিলনাস্ত | 


| ছুই ॥ 
ফরাসী পেল্লেতিয়ে--(76116012 ) 
(১) ট্রাজেডির সঙ্গে কমেডির শুধু অঙ্ক সংখ্যায় ( ৫টি অঙ্ক) একা আছে 
(২) কমেডির রীতি_-লৌকিক ও কথ্য-:04191 ৪0ণু ০০0119019] 
(৩) কমেডির পাত্রপাত্রী-নিয়শ্রেণীর 
(৪) কমেডির উপসংহার সর্বক্ষেত্রে আনন্দময় ৪]1৬1859 10085 
(৫) কমেডির বিষয়বস্ত-_প্রেম বাৎসল্যাদি'**« 006 10৬65.. ৪12৭ 
02:5510105 0£ 50001061021) 200 50006 ৮৮01001 0105 
10001561702 ০0৫6 70700102159 01)০ 1593 01 51825 8100 
[172 01115610066 0 7)101565.? 


শেণাপারচয় ৪২€ 


॥ তিন ॥ 


ইংলত্ীয় পিভনি-র (১৫৯৪ ) মতামত পূর্বেই আলোচিত হয়েছে। 
(১) কমেডির সংজ্ঞা-“2]) 11016201010. 0৫6 0০ 00100000128 00015 ০৫ 
001 116০,--অবশ্ঠ লঘু ও হান্তোদ্দীপকভাঁবে । 
(২) কমেডি_-4101710595 0০৬11” দেখায়, তবে “0015 ?। 001 001526 
2150 00100501091 102.061-5.” ( সিডনির আলোচন। ভ্ষ্টব্য) 


সপ্তদশ শতাব্দীতে “কমেডি-লক্ষণ” 


লোপ-ডি ভেগ! কারপিও (১৫৬২-১৬৩৫) স্পেনের বিখ্যাত নাট্যকার ও 
সমালোচক । তিনি “দি নিউ আর্ট অফ রাইটিং প্লেজ. ইন্‌ দিস এজ+ নামক রচনায় 
কমেডি সম্পর্কে কয়েকটি মন্তবয করেছেন। প্রথমত, তার বত্তৃব্য 
এই যে কমেডির উদ্দেশ্--325 215255 19221) 60 110116766 
006 20০61010501 171) 2100 00 78106 05০ 00056017015 01 
07০17 9০ অর্থাৎ কমেডির উদ্দেশ্ত লোককবৃত্ত অনুকরণ করা এবং যুগের রীতিনীতির 
চিত্র অস্কিত করাঁ। দ্বিতীয়ত, ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির পার্থক্য এই যে ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপ্য বিষয় হচ্ছে রাজকীয় ঘটনা ব1 বড়লোকের ঘটনা, আর কমেডি "6:9865 
01015 2100 01616121) 2০010175- নিয়শ্রেণীর লোকের এবং সাধারণ লোকের 
ঘটন। রূপ দেয়। তৃতীয়ত, তিনি স্পেনীয় কমেডির ক্রমবিকাশের ইতিহাসটুকুও 
দিয়েছেন_-কমেডিকে প্রথম প্রথম 4১৪০০ ( ওতো ) বলা হত, কারণ এতে জনতার 
ক্রিয়াকলাপই দেখানো হত । সাধারণ ও শিগ্নশ্রেণীর পপ্রমাদি কমেডির বিষয় ছিল বলে 
প্রধান কমেভির নাম ছিল--11002107/95০5, ('এস্্রেমেসেম 11 কমেডির ক্রমবিকাশ 
দেখাবার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন, প্রমো কমেডি যে কোন কারণেই চোক বন্ধ করে 
দেওয়া হয়েছিল এবং শ্যাটায়ারও (1৩10 [05012 00০] ) অনতিবিলম্বে বন্ধ হয়ে 
গিয়েছিল । এর পরে নতুন কমেডির (বিজ 00005 ) জন্ম । আযাটিক কমেডিতে 
লোঁকরুচির পরিবর্তনের ফলে পাপাচার ও কুপ্রথার সমালোচনা করার রীতি প্রচলিত 
হল এবং কমেডভির সংজ্ঞ। দাড়ালো--70]]গ-র ভাঁষায়,-%]070 [01701 016 00360] 
2100. ৪, 11176 11096 ০৫ 001). চতুর্থত, ভি ভেগ! কষ্ধেডি রচনায় ইতরলো'ক- 
রঞ্জন ও উচ্চাঙ্গের কবিকল্পনাঁর মধ্যে মধ্যপন্থা! অবলম্বন করার পক্ষপাতী । পঞ্চমত, 
কমেডিতে রাজরাজড়ার ঘটন! মিশিয়ে দেওয়াকে তিনি ভাল মনে গ্রহণ করতে 
পারেননি । তাঁর মতে পুরনে! কমেডিতে দেবদেবীর কথাকে হাশ্তরসের বিষয় কর! যত 
আপত্তিজনক রাজাকে বা! তৎ্সদৃশ কোন অন্াস্তকে কমেডির পাত্রপাত্রী করাও সেইরকম 
আপত্তিকর । ষষ্ঠত, “কাঁল-এঁক্য” অর্থাৎ ২৪ ঘণ্টার মধ্যে ঘটনার পরিসমাপ্তির নিয় 
মানতে তিনি ইচ্ছুক নন। তবে কাহিনীকে তিনটি কাল-সদ্ধিতে ভাগ করে নিতে 
নির্দেশ দিয়েছেন এবং প্রতি সন্ধির জন্য, সম্ভব হলে একটি দিন ধার্য করতে বলেছেন। 


লোপ-ডি ভেগ৷ 
কারপিও 


৪২৮ , নাট্যতত্ব্মীমাংস। 


ওগিয়ের "টায়ার এণ্ড গিভনএর-ভূমিকায় (১৬২৮) কাঁল-এঁক্যের বিরুদ্ধে অনেক 
কথা বলেছেন এবং ধিনান্দারের একখানি কষেভিতেও যে কাল এঁক্য রক্ষা কর! হয়নি 
ত সবিস্তারে আলোচনা! করে দেখিয়েছেন । অধিকন্ত উ্।াজি- 
কমেডি'-জাতীয় নাটকের পক্ষেও যথেষ্ট ওকালতি করেছেন; 
প্রশ্ন করেছেন--1206 15 610০ ০5০1015 0% ঢ711101065 00০ 2 0:8.£1-002020 
11] 01 12565 8170 111০ 01 98519 200 91101705010 1116 0106 118170, 0: 
01000 0170 186৫ 21701721100 10151017105 01 01) 067০7” এবং সিদ্ধান্ত 
করেছে ন--1]1)6 071650101) 01000) 15 21) 010 017০, 21010001) 16 8925 75 ৪ 
12৬7 20107 ট্র্যাজি কমেডির সমস্ত! পুরনো তবে নামটি নতুন । 

জ] চ্যাপিল'? । ১৫৯৫-১৬৭৪ )তার 'পামারি অফ এ পোয়েটক অফ. ডি ড্রামা, 
নামক র5নাম় কষেডির লক্ষণ নিদেশ প্রসঙ্গে লিখেছেন--কমেডি মধ্যবিত্ত এবং 
শিযবিভদের জীবন'কথাকে অনুকরণ -করে। কমেডির উপপংশার মিলনাস্ত বা 
স্থখাবহ। 

পিেরি কর্নেই "প্রথম প্রস্তাবে” (প্রেমিয়ের ডিস্কোর্স ) লিখেছে ন_-"090295, 
6161) 01957509]0 007690 ঠ। 030৮ 00৩ 190601 150011155 00 11105- 


ওগিয়ের (১৬২৮) 


01905) 0৮%61901010215) 5911005 500101৩06) ৬10116 006 
109110101 500195 262 00107101) 0151011 5701001. 116 
190691 061070]05 1০76 0000015 0: 105 10910, 010 1910706]1 000061)5 


পিয়েরি কনেই (১৬৬০) 


16561 ৮10) 072 ৬9015 0110 01510127.50195 01 01055 ৮11000 10 21৮০৪ 016 
(150 11015 21101010170 700015,)? 

উাজেডি ও কমেডির পার্থক্য হল এই যে ট্রাজেডির বিষয়বস্তু স্ুুবিখ্যাত, 
অপাধারণ এবং গু$তর ঘটনা, মাপ কমেডির বিষয়বস্ত সাণারণ লঘু ও কৌতুকজনক 
ঘটনা । ট্্যাজেডর নায়কের জন্য ভীষণ বিপত্তির আয়োজন করা দরকার আর 
কমেডির নায়কের পক্ষে সামান্য দুশ্চিন্ত। এ বেদমাই যথেষ্ট । কমেডির পরিণতি সবদাই 
আথাবহ $ 12075 ) হবে। তবে খেয়াল রাখ দরকার--কমেডির পরিণতি সম্বন্ধে 
এরিন্টটল যে বলেছেন, কমেডির পরিণতিতে শক্র বন্ধু হতে পারে তার তাৎপর্য কিন্ত 
অকারণে ভাবাস্তর ঘটানো নয়। অকারণে ভাবান্তর ঘটানে। অত্যন্ত খেলো ব্যাপার। 
এখন প্রগ্র, অকারণ ভাবাস্তর কি আজকের ভাষায় মেলোড়ামাটিক ? 

অধিকন্ত পিয়েরি কন্েই কমেডির মধ্যে শ্রেণীবিভাগের প্রয়োজনের প্রতি দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছেন। যে নাটকের ঘটনা গুরুতর অথচ পরিপামে নায়ক-__063 
[000 0250 0126 21510 0: 09961)) 1955 01 58095 ০: 
13213151)7001065,--সে নাটকের-_11)0 0০ ৪ 1)11501 1020) 
0181 500)605+ তিনি স্বীকার করেন না। তবে ঘটনার গুরুত্বের বৈশিষ্ট্য স্বীকার মা 
কর্পে উপায় নেই বলে তিনি সাধারণ কমেভি থেকে এই কমেডিকে পৃথক করবার 
জন্যে ছিরোস্িক (176:010 ) উপাধি দিতে চেয়েছেন-__] 1796 0170951766০ ০৪]! 


হিরোয়িক কমেডি 


শ্রেণীপরিচয় ৪৯৪ 


16 1)61:010 00 01501150191) 1 0010) 01:011891 ০010০0165,. সিরিয়াস কমেভির 
স্ত্রপাত এখানেই । 

জনসন ( ১৫৭৩-১৬৩৭--ডিসকভারিস ) একটি নতুন কথা! বলেছিলেন এবং 
কথাটি সিরিয়াস বা! হাই-কমেডির লক্ষণ নির্দেশের দিকেই ইজিত করেছিল । তিনি 
বলেন,--01: 15 00617005108 01190510661 21255 00৩ €া)0 0৫ 0017060% 
0 অর্থাৎ কমেডির উদ্দেশ্ত সবক্ষেত্রেই হান্তরস হুষ্টি নয়। ড্রাইডেন, 
২লও উইলিয়ম কউগগ্রিভ প্রভৃতি সমালোচ ক-নাট/কারদের আলোচনায় 
এই স্থরটিই পরোক্ষভাবে ধ্বনিত হয়েছে-_কমেডি বলতে শুধু হাশ্তরসের নাটক ধল! 
সঙ্গত নয় এ কথা স্পষ্ট করে তাঁরা না বললেও, কমেডির প্রকৃতিতে যে পরিবঠন 
ঘটেছিল সে সম্বন্ধে তারা খুবই সচেতন ছিলেন । 


জনসন (১৬১১) 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে কমেডি-লক্ষণ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়াতেই জর্জ ফাকুহার ( ১৬৭৭1৭৮-১৭০৭ ) উর "এ 
ডিসকোর্স আপন কমেডি ইন রেফারেন্স টু দি ইংলিশ স্টেজ নামক পত্রে কমেডি সগ্থন্ধে 
মন্তব্য করেছেন-_ 00102760515 100 01010 26 17105670017] 2 ৮৩11-707১0 
(816 1)217050171915 (010 25 21) 00:07191৩ 91)101৩ 1091 09010031 টো. 
12:9০ ০0£--অর্থাৎ কমেডি সুন্দরভাবে-গঠিত সরসভাবে কথিত এবং আনন্দের- 
মাধ্যমে-তিরক্কার করবার-জন্তে- রচিত গল্পবিশেষ। “ইউটিলে ডূলসে? (001৩ 70৩106, 
_ আনন্দের সাহায্যে উপযোগ স্ষ্টি-__এই-ই কমেভির মূলম্থত্র। 

স্যামুয়েল জনসন (দি র্যান্বলার-১৭৫১)--লক্ষণ নির্দেশ করা একটা সম্া! 
(09131610773 219 13959700903 ) এইভাবে এক সাধারণ ও সংক্ষিপ্ঠ ভূমিকা করে, 
কমেডির লক্ষণ নির্দেশের সমস্তাঁর গ্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। যদিও কমেডিকে বলা 
হয়--১০০ ৪. 081779010 101016361026101) 01 17010918110) 
25 17778% ০%০106 10170) তথাপি যে যে উপায়ে আনন্দ কৃষ্টি 
করা হয় ত। অসংখ্য বলে সুনির্দিষ্ট সংজ্ঞ। তৈরি কর! সম্ভব হয় না। 
এই কারণেই-980]721091]06 00700697% ০ 12101056109 0101 06 12921 210 


স্তামুয়েল জনসন 
(১৭৫১) 


0611050108৭. 07017) ) 50102 61110106026 105 29501702 001051565 |) 616 
10111000108106) 001561:9 10, 01) 700101050555 0৫ 0) 08192 061010৮-- 

অর্থাৎ কেউ কেউ মনে করেন কমেডি নীচলোকের ঘটন। উপস্থাপিত করে, কেউ 
কেউ বলেন কমেডির উপস্থাপ্য দুৰৃত্তের কাহিনী, কোন কোঁন লোকের মতে কমেডিত্ 
ঘটনার লঘুত্বের মধ্যে, আবার কারও মতে তা৷ ঘটনার কারনিকত্বের মধ্যে নিছিত। 
কিন্ত কমেডির উদ্দেশ্ট ৭0161 বা হর্ষ হুষ্টি বটে কিন্তু নানা উপায়ে এই হর্ষ সৃষ্টি বর 
সম্ভঘ। এর জন্তে হীনশক্কি ব! দুবৃত্ত চরিত্র অথব1 লঘু বা কাল্পনিক ঘটন! অপরিহার্ঘ 
এ কথ বল যায় না। কমেডি-_-হোরেসের মতে-_ অনেক সময় ইচ্চ সুরেও কথ! 
বলতে পারে (50236 61006 121529 1062 501০2 )। 


৪৩, নাট্যতত্বমীমাংস। 


কার্লো গোলদানীর মতে--0092820% ৮৮৪3 11517620 00 ০012০ 
£০10165 2150 110107116 0159£1-6981515 17810165, এবং প্রথম যুগের কমেডিতে মানুষ 
মঞ্চের ওপরের চরিত্রের প্রতিরূপ (990০912711০ 0£ 01)818.0051 ) 
ইতালীর কালে! ৃ 
গোলদানী ইল তিষেক্রো দেখে আনন্দলাভ করতে! | পরে কমেডি বাস্তবরূপ বিবর্জিত তথ! 
কমিকো (১৭৫১) বিশুদ্ধ হাম্তরপাত্মক, সৃষ্টি হয়ে উঠেছিল। আবার কমেডি 
বাস্তবজীবনের প্রতিরূপ হয়ে উঠেছে। 
গোলদানীর মতে কমেডি ছুরকম (কে) পিওর কমেডি (খ) কমেডিস্‌ অফ. 
ইন্টিগ। পিওর কমেডিতে স্থান-এঁক্য বজায় রাখ! সম্ভব, কিন্তু ইন্টিগ কমেডিতে বজায় 
রাখতে গেলে অসঙ্গতি দোষ এড়ানো যায় না। 
েময়ারপ? (১৭৮৭ )-এ তিনি লিখেছেন--উত্তম কমেডি লিখতে হলে মোলিয়েরের 
মত 501519005 ব! ০179180০০ অবলম্বন করাই বাঞ্চনীয়। অধিকন্ত কমেডি ০581) 
1006 00 1০1606 ৮117001005 200 70910116010 9010610001065) 1 010০ 99501060191 
001০6 102 00521৮500৫6 20110101775 10 আ10], 6100956 ০010010 8100 130101- 
[16170 0127115 11101) 21০ 611০ ৮০1৮ 60010961019 0৫ 105 650156210০০, 
দ্রেনিস্‌ দিদের। ১৭৫৮ খুষ্টাব্ধে লিখিত 'পোয়েজি ড্রামাটিক এ মাসিয়ে 
গ্রিম” নামক রচনায় (অন ড্রামাটিক পোয়েটি, নামে ইংরেজীতে 
অনূদিত ) সমগ্র নাট্যরচনাকে মোটামুটি নিয়লিখিত শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন-- 
এক | গে-কমেডি। উদ্দেশ্ট-_ব্যঙ্গোপহাস করা তথ! বিকৃতির নিন্দা কর! । 
ছুই ॥ সিরিয়াস কমেডি। উদ্দেশ্ঠ__ মানুষের গুণাধলা ও কতবে)র রূপ দেওয়া। 
তিন ॥ ট্রাজেডি (এক অশ্রণীর) যাতে গারবাপিক ঘটনা বা অনন্যার রূপ 
দেওয়া হয়) 
চার ॥ ট্র্যাজেডি ( অন্ত শ্রেণীর ) যাতে জাতীয় বিপত্তি ও বিখ্যাত ব্যক্তির ভাগ্য- 
বিপধয় রূপ দেওয়া হয়। 
যাই হোক, দেনিস দিরদেরোর মতে কমেডি ছুরকম-একের উদ্দেশ্ট হর্য ব1 হাস্ত 
সৃষ্টি করা, অন্যের উদ্দেশ্ত__ মানুষের গুণ ও কর্তব্যের রূপ দেখানো! অথাৎ অন্তরূপ 
রস স্ষ্টি করা। 
বুমারশেই, তার “এসেই স্থর লে জেনরে ড্রামাটিক সিরিযুক্স্‌ (১৭৬৭); 
প্রবন্ধে সিরিয়াস ড্রাম! সম্বন্ধে আলোচন! করেছেন এবং এই সিদ্ধাস্তেই পৌছেছেন যে, 
এমন এক শ্রেণীর নাটক আছে যা ঠিক ট্র্যাজেডি নয় আবার হান্তোদ্দীপক 
কমেডিও নয় (01000 17101) 15 2 9010 01 11315170201275 020%7921) 006 
19:01 (98605 8100 01)6 70199511765 0010605 )। এই শ্রেণীর ন'টককে 
তিনি '্র্যাজি-কমেডি”, “বুর্জোয়া কমেনি”, টিয়ারফুল কমেডি? গুভাতর ফেস ছার! 
অভিহিত করবেল " থের কধতে পারেন নি। এই এ? ০, লু এ ভব এই 
যে, কোনস্থলে [সরিয়াস ড্রামার মধ্যে উটাজেডএটে ও 1৭0৮৮ ০৭ »্ষত্রে 


ফরাসীয় দেনিস 
দিদেরে। (১৭৫৮) 


শ্রেণীপরিছয় ৪৩১ 


কমেডির সুর প্রধান । যাই হোক কমেডির মধ্যে রসের দিক দিয়ে যে শ্রেণীবিভাগ সম্ভব 
এবং বাঞ্চনীয় এই কথাটিই আলোচনায় স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 


উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ 


উইলিয়াম হাজলিট (১৭৭৮-১৮২০) একজন প্রখ্যাত সমালোচক । তাঁর 
“লেকচারস অন্‌ দি ইংলিশ কমিক রাইটার্স (১৮১৯) গ্রস্থে বিভিন্ন কমিক লেখকের 
রচনার বৈশিষ্ট্য নিয়ে আলোচনা! করেছেন। এই আলোচন! 
প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন--007060% 096012119 ৫5 16- 
56] 0110--02511059 (1৮০ ০1৮ 1009৫ 02 10101) 1 1199 


উইলিয়াম হা জলিট 
(১৮১৯) 


॥ণ [7 ০0173001701) 22] 5000৩590115 8২00১106009 10111658170 
৬০৪10155095 01171810151) 00911010010) 10 000 6100 108%০5 1661 10000110£ 
৮0101) 100510106 ৪6--এই মন্তব্যে হাজলিটের কমেডি-সন্বন্বীয় ধারণ! প্রকাশিত 
এবং সেই ধারণা এই যে কমেডির উদ্দোশ্বে মানুষের বোকামি ও ছুর্বলতাকে উপহাস্ত 
করে রূপ দেওয়া “6 10015 00০ 10170 00 001090016. তার মতে হান্তরসের 
আঁদল উপকরণ বেশবিকৃতি ব| অঙ্গবিকৃতি নয় আদল উপকরণ “01507 80131)1105 
0০০01181105 01 10০2 0150 11017010012.” সংক্ষেপে 006 01000 01106 0: 
£০0101110 15 46600157, 

উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যসমালোচকের মংখ্যা বেশ সস্তোধষজনক। কিন্কু একথা 
বললে খুব অন্যায় বলা হবে ন! যে কখে'ডর লঙ্গণ বা শ্রেণীভেদ সন্ধঘ্ধে আলোচনা খুব 
সন্তোষজনক নয়। কথষেডির, নাটকেরও বটে,লঙ্গণ নিদ্ধপণের 
প্রশংসনীয় চেষ্টা দু'এক লনের মধ্যেই পাও যায়। ব্রনেতিয়ে 
তাদের মধ্যে একজন । ক্রনেতিয়ের মতে নাটকের নাটকত্ব_50০0901৩ 01% 
ভা] 501511)6 602105 & 8921 2100 ০0138০10043 07 070 101681)5 5/11101) 11 
8101055. এই মৃলম্থত্র প্রয়োগ করে তিশি নাট্যরচনার জাতিবিভাগ-কার্ধ সম্পন্ন 
করেছেন। তিনি বলেন_-012 418109610 379০0165 212 01561760219)04 1১ 
০ 1700016 ০৫ 0০ 019080163 60০00106160 05 01019 ড1]1”- বাধার প্রকৃতি 
অন্ুসারেই নাটক ট্রাজেডি, কমেডি প্রভৃতি জাতিতে বিভক্ত হয়েছে। 

১। যে ক্ষেত্রে বাঁধা অলঙ্ঘ্য বলে বিবেচিত-যেমন গ্রীকদের কাছে নিয়কতি, 
খুশচিয়ানদের চোখে বিধাতা, আমার্দের চোখে প্রার্কতিক নিয়ম ব! অস্তনিহিত 
বাঁসনাবেগ__সেইক্ষেত্রে নাটক ট্র)াজেডি। 

২। যে ক্ষেত্রে বাধ! অতিক্রম করার সম্তাবনা থাকে, বাঁসনাবেগ জয় করবার মত 
শক্তি থাকে মথব বাধাটি তারই মত কোন সামাজিক ব্যতির কাছ থেকে আসে 
বলে নিঞ্তন ঘত অবধারিত নয়; সেক্ষেত্রে নাটক রোম্যার্টিক বা মোশ্তাল ড্রামা । 


রুনেতিয়ে (১৮৯৪ ) 


ও আপ আত সপ পিস আশ আন পা 


১ ঢা310)0053710016959 : 19101 20) 00915) 1894 





৪১২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


৩। যে ক্ষেত্রে বাধা অলজ্ঘা বা৷ অতিদুর্লজ্য নয়, দুপক্ষেই জোর প্রায় সমান সমান 
থাকে এবং শেষপর্যন্ত ছুই যুযুধান ইচ্ছাশক্কির মধ্যে মিলন ঘটে সেখানে নাঁটক 
কমেডি ।১ 

৪। যে ক্ষেত্রে বাধাটি কোন প্রতিকূল সচেতন ইচ্ছাশক্তি মধ্যে থাকে না, কোন 
সামাজিক বিধি-নিষেধের বা নিয়তির মধ্যে থাকে না) বাধাটি থাকে-1:05 ০: 
10100170601 10. 0100 11010010105 25306 0 015100102 01: 2.£911) 0) 
01501:019016101 1020%০1) 0100 100975৪8100 01) 2100)--01086 15 [210৩-- 
দেইক্ষেত্রেই নাটক অর্থাৎ ফার্স প্রহসন। 

ত্রনেতিয়ে দ্বন্বেৰ ভিত্তিতে নাটোর শ্রোবিভাগ করেছেন এবং দেখ! যায় কমেডিকে 
“পিরিয়াম কমেডি” অর্থেই ব্যবহার করেছেন। মোটকথা! কমেডি যে শুপু হাম্তরসের 
নাটক নয়, হর্যাত্মক ও হাম্তাত্সক এক কথা নয়, এ সিদ্ধান্ত জন্বন্ধে প্রায় সকলেই 
একমৃত। “প্রায় বলার কারণ এই যে কেউ কেউ কমেডি বলতে হাস্তরসাত্ুক নাটকই 
বোঝেন এবং সমস্ত মুলক সিরিয়াল কমোডকে _ডামা নাম দিয়ে থাকেন। 

এই প্রমঙ্গেই আমেরিকার জোসেফ উড ক্রাঁচ, (70950101) ৬০9০৭ [20000 ) 
এব উল্লেখ কর! যেতে পারে । তার মতে “00256ণ% 10112195 015 101007 10151)77 

_ 09105 01217062 ৪৬%৮'--কমেডিতে পাত্র-পাত্রীর ছোটে!" 

পক ফলন খাটো ছর্শাগুলো হেসে উড়িয়ে দেবার চেষ্টা করা হয়। ডামাতে 

(১৯২৯) সমস্য! তুলে সমাধান কর! হয়। মেলোডরামায় পাপপুণ্যকে সরল- 

রেখায় ভাগ করে পাপের শাস্তি পুণের পুরস্কার দেখানো হয় এবং 

ত। দেখাবার বেঁকে ঘটনার ওঁচিত্য উপেক্ষা কর! হয় এবং কোন গভীর তত্বের 
আলোচন। ব। সমালোচনা কর! হয় না। 

এবার বিংশ শতাব্দীর প্রধ্যাত নাট্যতত্ববিদ্‌ অধ্যাপক এলারডাইন নিকল 

মহাশয়ের “দি খিওরি অফ ড্রামা? গ্রন্থের আলোচনায় প্রবেশ করা 
অর্াপক নিকলের 
কমেডিৰ আলোচনা যাঁক। কমেডি অধ্যায়ের ঠিক আগেই, ট্রাজেডি অধ্যায়ের উপসংহার 
এবং ডোমেস্টিক ট্রাজেডির আঁলোচন! প্রসঙ্গে অধ্যাপক নিকল 
4525 01116. :82৪র মধ্যে নিয়লিখিত শ্রেণীর নাটককে অন্তভুক্ত করেছেন__ 
এক ॥ খাঁটি উচ্চাঙ্গের ট্রাজেডি 
[ 01953 ০6 0০ £০০ 0851০ 50116) 109125010 9100 ৪৮7৩ 
17919111078 11 
হুই॥ খাঁটি হ্থক্্ম কমেভি-_কল্পনাস্ন্দর বক্রোক্তিময় কমেডি 
[ 01855 ০: 0০ 00০০ ০9101050100 89101001 2100 আচে ]। 
তিন ॥ নীচুন্থরে বাধা গুরুগম্ভীর হৃখপরিণাম নাটক 
[ 5011009 1১9005-210176 0125 ০0৫ ৪. 109%/61:60 0006 ]1 


১0808৩ 01008 0089 &06 209079 01 0৮9 003650199, 90081129, %6 16836 1) 81070980০06 
06 60100361008 01 609 ৪686819, "2106 69£9891 609 000091778 1115,,.,5, 6018 38 00090. , 


[ 


শ্রেণীপরিচয় ৪৩৩ 


তারপর কমেডি আলোচনার গোড়াতেই ঘোষণ! করেছেন__“1)116 001 10818 
০020211101০ 111 0৩ 101) 7012০010010 0:09 06115, 10 111 02 
17605955215 80 12956 00 £191)05 2 010 10917760190 £1000 0৫6 5611005 
[71959 51101) 56০00 10 91010511610 009 010০ 0176 01955 1501 00 0136 
00361 290 2150 ৪ 0080 00106 £1000 0: 019095 1101) 216 00016. 
[:016115 5010 10961-0010060125.” 

অধ্যাপক নিকল “কমিক' জাতীয় নাটকের সঙ্গে সিরিয়াস কমেডির পার্থকোর কথ? 
সব সময়েই মনে রাখতে বলেছেন এবং শেষপর্যস্ত নিখুঁত শ্রেণী বিভাগের সম্ভাব/ত।' 
সম্বন্ধে প্রশ্নও তুলেছেন। এ বিষয়ে তার সিদ্ধান্ত উল্লেখযোগা_[£ *০ 2০০০ 
107 010০ 10010 2176 0116 05021 50180010162106 60 2 22697) 276 127,211), 
87017, 200. 006 ৫5021 50100010010206 80 ৫ 00%%80)) 176 7:217770 670274, 
৪10 16 26 006 58706 01076 ৮০ 9৫006 0106 95৩ 01 01০ 0০110) 47921776091 
৪. 0195 00 50211010615 81005176006 ৬০70 [85০0 21200 1 1০. 
001)91)6 €1251-002205 60 0170952 01055 51616 006 08610 61610161005 
17] 19819116100 0:0০ 00010 2101771065১ চ৮০ 109% 17০ 01012 10 0180)6 
৪ ৬€]গ 1081 0125520026501% 0৫ 006 1079101155 0৫ 010০ 11955, 91185 
121702101001-115 0116 900 1109090 21006 01081 075 01855 ০8 ৪1700991 
17002102001615 1906 11000 00101. 

অধ্যাপক নিকল নাটকের যে এগারোটি শ্রেণীবিভাগ পরিকল্পনা! করেছেন তাতে-_ 


(ক) ট্রাজেডি _ছুরকম ১। বিশুদ্ধ ট্র্যাজেডি 
২। কমিকমিশ্র ট্র্যাজেডি 
(খ) ট্রটাজি-কমেডি _-তিনরকম ১। ট্রটাজিক ও কমিক সমান সমান 


২। কমিক উপধারা প্রধান 
৩। কমিক ধারা প্রধান, ট্রণাজিক অপ্রধান 


(গ) “পোয়েটিক জাঙিস প্লে 


(ঘ) ড্রেম-_ছুরকম ১। মিলনাস্ত ড্রেম 


২। বিষাদাস্ত ড্রেম 


১। ড্রেম কমেডি (কমি কমিশ্র গুরুগন্ভীর বু) 
২। স্যাটায়ারিক কমেডি 
৩। কমেডি-মিলনাস্ত ও হাস্তোদ্শীপক 


অধ্যাপক নিকল ট্রাজেডির ব! সিরিয়াস ড্রামার এবং কমেডির ( কমিক নাটকের ) 
রাজ্যের সীম! নির্দেশ করতে গিয়ে নিম্নলিখিত সিদ্ধাত্ত করেছেন 

(ক) কমেডি সাধারণত নায়কবিহীন (1)6701255) 

(খ) কমেডি একক কোন বাত্তির জীবন উপস্থাপনা করে না. (16 00685 1706. 


(উ) কমেডি_-তিনরকম 


$৩৪ নাট্যতত্বমীমাংস। 


0০21 ৮101) 19019050. 117011019116195 )-_ একাধিক ব্যক্তির জীবনকে--বিশেষ 
বিশেষ শ্রেণীকে ব! দলকে উপস্থাপিত করে। 

(গ) কমেডি অবশ্থাই--:0310:01 ০0 (102১ হবে কারণ, কমেডি আসলে--৪1) 
8050০ 0৫ 500£55 0 ৪6 152,5001 ০6160910 2509065 ০৫ 5001665.+ 

এঘ) কমেডির চরিক্ররা ব্যক্তি নয় “টাইপ? | 

(ড) কমেডি আবেগ জাগায় না। 

(5) কমেডি কোন বাস্তব সমস্ত! উপস্থাপিত করে না, কৃত্রিম পরিস্থিতি বল্পনন। 
করে আমোদ শ্ষ্টি করতে চেষ্টা করে। 

অধ্যাপক নিকল তাঁর “দি থিয়েটার আযাগু ড্রামাটিক থিওরি” গ্রন্থে (১৯৬২) এই 
প্রসঙ্গে অর্থাৎ এলাকা নিয়ে যে আলোচনা করেছেন তা! এখানে উদ্ধৃত করা যাচ্ছে। 

(ক) চরিত্রের বংশমর্ধাদ] ব! প্রতিষ্ঠাকে ট্রনাজেডির এবং কমেডির পার্থক্যের ভিত্তি 
হিসাবে গ্রহণ করা ঠিক না বটে, কিন্ত এক অর্থে এ কথা ঠিক যে কমেডির রাজ্য 
সাধারণ মান্্ষের রাজ্য |--00100905+5 501)612 06101055 1011) 006 ৯0110 
0: 010০ 01011915.” 

(খ) কমেডির পাত্র-পাত্রী আর এক অর্থেও সাধারণ--তার। পরিচিত পরিবেশে 
উপস্থাপিত এবং সেই কারণে ট্র্যাজেডির চরিত্র অপেক্ষা! অধিকতর বাস্তব । 

(গ) কমেডির পাত্র-পাত্রী পরিচিত পরিবেশে উপস্থাপিত তথ। অধিকতর বাস্তবকল্প 
হলেও, অনেক সময় তারা “টাইপ” হয়ে উঠে। বিশেষ বিশেষ ভাবের রূপক 
হয়ে দাড়ায়। 

(ঘ) কমেডিতে পাত্র-পাত্রীদের সামাজিক পরিবেশে এবং দলবদ্ধভাবে উপস্থাপিত 
করা হয়_-5০৮ 7020012 0510. £:00005 81070 11 500181 21710100761). কলে 
কমেডির উদ্দেশ্য _মাঁনবসমাঁঞজকে রূপ দেওয়া, সমাজের প্রতিনিধিদের উপস্থাপিত 
কর! ।-*40017000177650 51018 100079) 59০16 200 665০65 155 [911056 05 
?11176 165 50866 10) 5090০1505%5 12101656106961565.” 

(ও) ট্র্যাজেডির উপসংহার- মৃত্যুতে, কমেডির উপসংহার-_মিলনে ব! বিবাহে । 

(চ) কমেডির বিষয়বস্ত-_অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রেম। 

(ছ) কমেডিতে সাধারণত চিরস্তন পুরুষ এবং চিরস্তনী নারীর সম্পর্ক দেখানো 
হয় '.091810555 200 501605565 71801016170 0০ ০21150 01)০ ০০০1:721 
009,5000117)6 200. 0106 20610791] 06101101106.5 

তারপর অধ্যাপক নিকল এম. বেগ মহাশয়ের মস্তব্য সমর্থন করে ড্রেম ও কমেডির 
পার্থক্য নির্দেশে করতে গিয়ে সিছ্ধাত্ত করেছেন “19009, 10581019015 16215 10) 

ড্রেমও কমেডির  7619018110165 11৩ 00 ০000605 06815 16 (51995 
& পার্থক্য 220 ছা10) 518$565.” ড্রেষ নাটকে পাত্রপাত্রীর ব্যক্তিত্ব বড় 
হয়ে ওঠে আর খাটি কমেডিতে সামান্তরূপ ব৷ শ্রেণীরূপটা প্রাধান্ত পায়। দ্বিতীয়ত 
কমেডিতে দর্শকবুন্দ সহানুভূতির দিক দিয়ে অসাড় থাকে, আর ড্রেমে সহাম্গভৃতির 


শ্রেণীপরিচ্র ৪৩৫ 


অবকাশ আছে; কারণ ড্রেমের বিষয়বন্ত্ব--“4 79:001610. 0৫6 006 10100 01: 
91500)21” আর কমেডিতে--00216 15 0256] ৪ 10100165. তৃতীয়ত কমেডিতে 
সমস্যা! বা পরিস্থিতি “কৃত্রিম”, ড্রেমে সমস্তার রূপ নৈতিক ( 15015] 50101096176 )। 
তারপর অধ্যাপক নিকল স্তাটাঁয়ার ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করেছেন। প্রথমে 
তিনি “ভোলপোন্, নামক কমেভির দৃষ্টান্ত দিয়ে একটি সমন্তার 
্তাটায়ার ও কমেডি উত্থাপন করেছেন এবং প্রশ্ন করেছেন-_[5 187151)061 0০0) 150: 
[020955817 001 50220? [5 0০ 12510161806 015০ 45182 008. 1800১ 1 
(1913 (506০ 01 018179. ? 
কমেডির জন্যে হাম্তরদ অপরিহার্য কি না? স্তাটায়ার ও বিশুদ্ধ হান্তের মধ্যে 
পার্থকা আছে বটে কিন্ত-__176 ৭1515107. ০০৮০০) 58:61:6 200. 00116 ০07705 
15 25 15 ০৮1021)0 2য:5655152]5 51161). কারণ “58000 9065 17) 50202 0: 
165 1010715 10102:060615015 1000 0001) 2/% 8170 7%759%- তবু এ কথা 
স্বীকার করতেই হবে যেঠিক শ্তাটায়ারের জন্যে আমরা হাপি না, হাসি তার আনুষঙ্গিক 
হাস্তকর ব্যাপারের জন্যে । বিশুদ্ধ কমেডিতে স্তাটায়ারের কোন স্থান নেই। কারণ 
1)০ 20291 01 1015 00016 ০01200$ 15 50115 60 61০ 190610106 101:06 
10710, ৩.৮ এইরকম সিদ্ধান্তে পৌছে অধ্যাপক নিকল, কমেডির অন্যতম প্রাচীন 
একটি সংজ্ঞ।_-00200605 15 ৪.2 10716901000 006 ০0]27010 610:3 01 ০0881: 
116০) 71011) 02 1510:2561)0501 1 010 10956 11010010105 2150 900170001 501 
018 7085 6৪ (সিডনি কত )-_নাকচ করে দিয়েছেন । অবশ্য কমেডিতে নৈতিক 
উদ্দেশ্ত এবং ব্যঙ্গ যে একেবারেই অপাউ.ক্রেয়, মে কথ! তিনি বলেননি । তবে তার 
সিদ্ধান্ত 15 016 18051)06 ৩ 10015 07 1 5010605, 00 00০ 525৪ ০0৫ 
[10121 1181)6 0: 06 1790121 10108, 106 006 7011000956১ 0006 086 518171- 
০81০6 ০1 01) 0195. কমেডি, নিকলের মতে, বিশুদ্ধ হাম্তরসের নাটক। 
এর পরে আলোচন! করেছেন হাসির কারণ (50981565 0৫ ০০90010 ) সম্বন্ধে । 
এক ॥ 10£180586101, (শীচব্যক্তিদের বিকৃতি ) 
[ এরিস্টটলের ?_-বেন জনসন প্রভৃতির মত। ] 
ছুই ॥ [10090618165 ( অসঙ্গতি) 
হাসির উৎস 
[ কান্ট, শোপেনহাওয়ার, হাজলিট। ] 
তিন ॥ হান্তোদ্দীপকের অসামাজিকত্ব 
১. 
হান্তকারীর অসমবেদন! 
এ 
পরিস্থিতি-ক্রিয়া-বচন প্রভৃতির যাল্ত্রিকতা ( ৪0601080150) ) 
চার ॥ 52056 016 115618001, [40£ 00600 811,005 £586656 
15 107007/207105”] 


৪৩৬ নাট্যতত্বমীমাংস। 


উল্লিখিত মতবাদের উল্লেখ করে অধ্যাপক নিকল নিম্নলিখিত কারণ নির্দেশ 
করেছেন 
এক ॥ [700£1810--অসঙ্গতি 
তুই ॥ [ন01000৫:--হিউমার 
তিন ॥ [.2010661 810151076 0] 01)591521 800100065-- 


অঙ্গবিকার 
চার॥ রর ১১ (01791790061 -চরিত্রবিকার 
পাঁচ। রঃ ঠা ১১910090019 পরিস্থিতিবিকার 
ছয় ॥ টা রে ১১ 1]9102:5--আচারবিচার 
সাত॥ রঃ হ ১ ভ/০:5-_বাকৃবিকৃতি 
আট॥। ৬1 --উইট (বাকৃকেলি--) 
নয় ॥ 92615 _হ্যাটায়ার--ব্যঙ্গবচন 


কমিক রচনার শ্র্ণোবিভাগ 


নিকলের মতে কমিক স্থাষ্টকে সাধারণত পাঁচটি শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে :-_ 

এক ॥ ফার্স- গ্রহসন 
নিকল-কৃত ছুই ॥ কমেডি অফ. হিউমারস্--ছিউমার-প্রধান কমেডি 
শ্রেণীবিভাগ তিন ॥ কমেভি অফ. রোমান্দ-__( শেকৃসপীয়রের ) 

[উর্যাজি-কমেডি অন্ততূক্ত ] 

চার ॥ কমেডি অফ, ইনদ্রিগ-__যড়যন্ত্রমূলক কমেডি 

পাচ ॥ কমেডি অফ. ম্যানারস-_-আচারমূলক কমেডি 

ছয় ॥ জেনটিল কমেডি 


ফারণ-_প্রহসন 


“ফার্সকে আমর! প্রহসন নাম দিতে পারি। ফার্স পরিস্থিতি-প্রধান বা পরিস্থিতিসর্বব 
হান্তরসাত্মক নাটক। চরিত্রন্ষ্টি ও সংলাপের চেয়ে হান্তোদ্দীপক পরিস্থিতি স্থষ্টির দিকেই 
ফার্সের লক্ষ্য থাকে বেশী এবং সেই পরিস্থিতিও কৃত্রিম, অসম্ভব এবং আতিশয্যপূর্ণ। 
ফার্সের পরিস্থিতিতে দৈহিক ক্রিয়ার মাআাই বেশী অর্থাৎ-_-01)6 20092100676 099 
15 2%0:9০6০0 1010. 0102] 061061905 1706 09010 91926 আা০10916110 ০21] 006 
1068. 01 017০ 51009801013 012 105 00181820001 161) 0106 01321900215 2170 
10) 016 £2102181 20010801)016 0৫ 005 0125, 0180 0000 006 107)5021 
0197 206715505 ০0 212 58628017591 কমেডির সঙ্গে ফার্সের মৌলিক পার্থক্য 
এথানেই--নিকলের ভাষাতেই বল! যাকৃ-_-[ত 13 06 01552100606 01791920667, 
080 1976615 0155121015065 0:0০ 0079605 2029 18706 অর্থাৎ কমেভিতে 
চরিত্র স্থষ্টির চেষ্টা থাকে-_ফার্সে ত1 থাকে না। 


শ্রেণীপরিচয় ৪৩৭ 


কমেডি অফ. রোমান্স বা হিউমার 

শেক্সপীয়রের কমেডি অফ. রোমান্দের বৈশিষ্ট্য এই যে প্রথমত নাটকের দৃশ্গুলে 
প্রাকৃতিক পটভূমিতে পরিকল্িত। দ্বিতীয়ত ঘটনাসমূহ (শেষের রচনায়) খুবই অস্বাভাবিক 
ও রোমাঞ্চকর। তৃতীয়ত রীতিতে হিউমারের প্রাধান্য তথ! ভাবাবেগের প্রাধান্ত। 
অধ্যাপক নিকলের মতে-_[) 10021) ৮৪৩ 16 ৮৮০10 76 01016 0011০06 60 
50৮15 01215 01:81778) 00০ 0010905 0৫ 1)1107001- অর্থাৎ এইসব রোয্যার্টিক 
কমেডিকে “কমেডি অফ. হিউমার, বলাই সঙ্গত, কিন্ত বলার বাঁধা এই যে জনসনের 
স্তাটায়ার-প্রধাঁন কমেডি, “কমেডি অফ. হিউমারস" নামে প্রচলিত । 


কমেডি অক হিউমারস্‌ ( কমেডি অফ. স্যাটায়ার ) 


(একদিকে শেক্সপীয়র প্রবতিত রো ম্যার্টিকজাতীয় “কমেডি অফ হিউমার, অন্যদিকে 
এই তথাকধিত “কমেডি অফ. হিউমাঁরস্? | কমেডি যে শ্রেণীরই হে'ক কমেডিতে চরিত্র 
অপেক্ষা চরিত্রের রূপকই স্থষ্টি কর! হয়ে থাকে এবং সেই হিসেবে সকলেই কম বেশী 
হিউমার সৃষ্টি করে থাকে) স্থতরাং অন্য ধরনের কমেডি থেকে “কমেডি অফ, 
হিউমারস্কে পৃথক করা এক সমন্তাই বটে। (বল! চলে এই জাতীয় কমেডিতে চবিব্রগুলে। 
110010 29.55০78660 07910) 0] ৪২801016) 1 0106 9179106506910181) 00122 
0 621] 1000810010 0:000০0%৮ এবং প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্র কমবেশী উৎকেব্্িক 
বাঁ ছিট গ্রস্ত । অবশ্ঠ এটি সর্বক্ষেত্রে প্রযোজ্য একথা বলা চলে না । এই প্রসঙ্গে স্মার্তব্য- 
জনসনের কমেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য-_17)621050 158115]0 7 


কমেডি অফ.ম্যানারস্‌ ( কমেভি অফ.উইট ) 


“কমেডি অফ. ম্যানার্গ' বলতে সাধারণত বোঝায়, সেই শ্রেণীর কমেডি যাতে 
সামাজিক আচার-বিচাঁর রীতিনীতি উপস্থাপ্য বিষয়?) কিন্তু ম্যাঁনার্স শব্ধটি এখানে 
বিশেষ অর্থে গৃহীত : 50105210005 0£ 2) 2105018150০ এবং “50006 
0171776 10111119106 20006 1061 2150. 00060) 1006 ৪. 10100010611. 6:02 
17081001121] 101055180905%১ 006 ৪ £:8.06 0: ৪. 1781016 06 129190. ০+010016-**৮ 
(রই জাতীয় কমেডির বড় বৈশিষ্ট্য_ বুদ্ধির খেলার (11206116005211512) ) প্রাধান্ত, এবং 
হৃদয়াবেগের অভাব । সুতরাং এর আবেদন প্রধানত মন্তিফে। এর পাত্র-পাত্ী এবং 
কাহিনী সবই কারনিক, তবে বাস্তবজীবনকেই এ কল্পনাকারে রূপ দিয়ে থাকো) 


জেপ্টল কমেডি 


(কমেডি অফ. ম্যানার্স' ক্রমে ভাবাবেগের দ্বারা আচ্ছন্ন হয়ে অষ্টাদশ শতাবীতে 
এক বিশেষ রূপ লাভ করে। এরই নাম জেপ্টল কমেডি । এডিসন প্রথম এই নামটি 
ব্যবহার করেন) নৈতিক স্থুরটি এর অন্যতম বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । (রর উদদেশ্ঠ সম্বন্ধে বল! 


প19)৩সশ।ণ। শা 


হয়েছে: 15 1906 00617090051) 036 21016015150 0£ 1021 10101) 
61015 5020165 0৫ 01:8079, 10:5967219 ) 63171010176 01591506215 1506 ৪০078 
00061 017০ 02001001781)06 06 19860191 1661176, 70006 72:60 2010, 0064 
£601001792 10210 05 01) 17910165) 10165 2100. 06161070019 0: 10181 1125) 


কমেডি অফ. ইন্টিগ 
এই জাতীয় কমেডিতে ইন্টি গের প্রাধান্ত থাকে এবং হান্তের কারণ নিহিত থাকে-৯ 


0156111565 200 006 91516 2150 00০ ০010019110900105 0৫05 0101 
ছন্মরূপ, ষড়যন্ত্র ও কাহিনীর জটিলতার তথ কৌতূহলের মধ্যে। এই শ্রেণীর কমেডিতে 
[10616 ০20 0০ 110016 10:--0190610981]5 100 10010100] 2100 1000 2 50120 
০ 52010) 106 05616 15 006 2010011)6 001060% ০0৫ 51009801010 10151015 
81)0--*--, 11002125016] 06৮1076ণ-_এটি পরিস্থিতিপ্রধান কমেডি । 

কমেডি আলোচনার উপসংহারে, অধ্যাপক নিকল, কমেডিকে রীতির ( ০02210 
0060১005 ) ভিত্তিতে ভাগ করবার উপযোগিতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। সেই 
হিসেবে কমেডিকে এইভাবে ভাগ করা যায়। 

এক ॥ কমেডি অফ, হিউমার 

দুই ॥ কমেডি অফ. স্তাটায়ার 

তিন॥ কমেডি অফ. উইট।) 


“কমেডি*-মীমাংস। 

ঘটনার প্রকৃতি এবং উপসংহারের বৈশিষ্ট্য নাটকের শ্রেণীবিভাগে গুরুত্বপূর্ণ স্থান 
অধিকার করে আছে। গোড়ার দিকে, ঘটনার প্রক্কৃতিরই একেশবর প্রাধান্ত ছিল। 
যে নাটকে গুরুগন্ভীর ঘটন! উপস্থাপিত তাকে ট্র্যাজেডি এবং যে নাটকে হান্তোদ্দীপক 
ঘটন! উপস্থাপিত তাঁকে কমেডি বলা হোত । ক্রমে ঘটনার প্রকৃতির সঙ্গে উপসংহারও 
গুরুত্বলাভ করতে থাকে । ট্র্যাজেডির জন্য গুরুগঞ্ভীর (সিরিয়াস) ঘটনা! যেমন অপেক্ষিত 
তেমনি বিষারদান্ত ( 0101) ) উপসংহাঁরও আবশ্যক বলে বিবেচিত হয়েছে । তবে 
কমেডির ঘটনার প্রকৃতি হান্টোদ্দীপক ছাড়া অন্প্রকার হতে পারে না। এ কথ! সত্য 
না হলেও অর্থাৎ কমেডির ঘটন! হান্তোদ্দীপক ছাড়! অন্তরকমেরও হতে পারলেও এ 
কথ কিন্তু সত্য যে কমেভির উপসংহার অবশ্ঠই মিলনাস্ত (1)91)562017)6 ) হওয়া 
চাই। লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, কমেডিকে হাস্ত-রসাত্মক কমেডি এবং সিরিয়াস 
কমেডি ব! ড্রামাঁহিরোয়িক (হাই-কমেডি ) এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে; অর্থাৎ 
কমেডি বলতে এখন শুধু হাম্তরসাত্মক (স্থূল ব1 হুষ্ধ্ম হান্তের ) নাটক বোঝায় না) 
কমেডি বলতে গুরুগস্ভীর ও সমস্তাপূর্ণ মিলনাস্ত নাটকও বুঝিয়ে থাকে। ড্রামা বা 
(ডেম নামেই এই শেষোক্ত শ্রেণীর নাটককে অভিহিত কর! হোক, প্রাচীন ও 
প্রচলিত পরিভাষ! অনুসারে এগুলোকে কমেডি বলেই গণ্য কর! যেতে পারে। 


শ্পরিচয ৪৩৯. 


সুতরাং কমেডিকে মোটামুটি কমিক-কমেডি এবং সিরিয়াস-কমেডি--আঁমাঁদের 
ভাষায় হাশ্তরসাত্মক কমেডি ও গুরুগম্ভীর কমেডি-_-এই ছুই ভাগে ভাগ কর! বাঞ্ছনীয় । 
যে কমেডিতে হাশ্তরস সৃষ্টি করার দিকেই প্রধানত ঝৌক দেওয়! হয় সেই হাসি, 
স্থল উদ্দীপকের দ্বারাই উদ্দিক্ত কর! হোক অথব! সম্ষ প্রক্রিয়ার সাহাযেই হোক-_. 
তাকে কমিক কমেডি বল! যেতে পারে। দ্বিতীয়ত ষে নাটকের প্রধান ঘটনার 
হান্তোদ্বীপক নয়__গুরুতর জীবন সমস্ত! বা সামাজিক সমস্তা, কিন্তু উপনংহার মিলনাস্ত, 
হর্ষাস্ত সেই নাটককে গুরুরসের কমেডি বল: যেতে পারে । অর্থাৎ গুরুরসের কমেডি-_ 
শৃঙ্গাররসাত্মক, বীররসাম্মক, শাস্তরপাত্মক, বাৎসল্যরসাত্মক, ভক্তিরসাত্মক-_ এমনি 
নান! রসাত্মক হতে পারে । মোট কথ! এই শ্রেণীর কমেডির ঘটনাবন্ধ ট্রাজেডির মতই, 
কার্কারণ-নিয়ত এবং ছন্দময়, কিন্ত ট্রযাজেডিতে যেখানে নায়কের ভাগ্যে ঘন্দের ফলে 
শোচনীয় পরিণাম ঘটে, কমেভিতে পেখানে ছন্দ ক্রমে হর্যাস্ত উপপংহারের মধ্যে 
মিলিয়ে যায়। 

প্রতীচ্য নাট।-সমালোচকগণ মিলনান্ত গুরুগন্তীর ঘটনাময় এই জাতীয় নাটককে, 
বিশেষত যেখানে প্রেম ও কর্তব্যর দ্বন্ব থাকে-_তাকে হাই ব! হিরোয়িক কমেডি 
বলেছেন বটে কিন্তু এ কথ! অবশ্যই বলতে হবে যে সবক্ষেত্রে হিরোছিক কথাটি প্রযোজ্য 
হতে পারে না। যেখানে বাৎসঙ্যরসের বা শাস্তরসের বা শৃঙ্গাররসের প্রাধান্য সেখানে 
হিরোগ়িক কথাটি কুপ্রযুক্ত হয় না । এইসব দ্ষেত্রে রসের নাম উল্লেখ করলে শ্রেণীপরিচয়, 
অনেক বেণী স্থণিদিষ্ট হবে । অর্থাৎ “সিরিয়াস কমেডি অফ. লাভ" “সিরিয়াস কমেডি 
অফ ডিভোশান, “সিরিয়াস কমেডি অফ. হিরোইজ.ম্‌, ইত)াদি নাম দেওয়াই বাঞ্ছনীয়। 
তবে সংক্ষেপে এদের “সিরিয়ান কমেডি” বলাই যুক্তিযুক্ত । 

কমিক ব। হাশ্তরসাত্মক-কমেডিকে সুল সক্ষম ভেদে নান শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে 
পারে। প্রচলিত বিভাগ যে সবথ! গ্রাহ হতে পারে না অধ্যাপক নিকল তার 
মালোচনার উপনংহারে তা ঘোবণ| করেছেন এবং কমে ডিকে হিউমার, শ্তাটায়ার ও. 
উইট এই তিনটির প্রাপান্ত অন্ুধারে তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করতে চেয়েছেন। অধ্যাপক 
নিকলের শ্রেণীবিভাগের এই প্রচেষ্টা খাই প্রশংসনীয় এ বিষয়ে সন্দেহ নেই, কিন্তু শ্রেণী- 
বিভাগকে আরে! নিয়মভিত্তিক কর! সম্তব কিনা, সে কথাটাও ভেবে দেখ! দরকার । 

প্রথমেই একটা প্রশ্ন করা যেতে পারে, স্তাটায়ারকে হাসির একটা প্রক্রিয়। হিসেবে 
গ্রহণ কর! চলে কি না। শ্তাটায়ার ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করবার চেষ্টা প্রধানত 
এরিস্টটলের পোয়েটক্স্‌ গ্রন্থে দেখা যাঁয়। তিনি বলেন কমেডির “মেন-লাইন” 
_:1015078051706 0175 10016:0995, আর শ্তাটায়ার হচ্ছে ব্যক্তিবিশেষকে নিয়ে ব্যঙ্গ 
রচনা । যে হান্তোদ্দীপক রচনায়, ব্যক্তিকে ব। সমাজকে ব্যঙ্গ কর উদ্দেশ্য হয় তাই-ই 
স্তাটায়ার এবং যাতে এরূপ কোন উদ্দেশ্ঠ প্রকটিত না হয় তাই-ই কমেভি। শ্তাটায়ার 
যেমন একরকম হান্তোদ্দীপক শৃষ্টি কমেডিও তেমনি একরকম হাস্তেদ্দীপক স্যষ্টি__ 
উভয়ের মধ্যে পার্থক্য উদ্দেস্টগত। স্তাটায়ারের সঙ্গে খাটি কমেডির একটি বিষয়ে পূর্ণ 
এঁক্য আছে এবং সেই বিষয়টি এই যে উভয়েই হাশ্ঠরস স্ষ্টির চেষ্টা করে থাকে। 


ক নাট্যতত্ববীমাংসা 


স্তাটাঁয়ার ব্যক্তিবিশেষকে ব্যঙ্গ করবার উদ্দেশ্টে হান্তজনক প্রত্যেকটি উপাঁয়কেই 
অবলম্বন করতে পারে ব্যক্তির আকার, বাগ, বেশ, চেষ্টার বিকার দ্রেখানে! যেমন 
স্তাটায়ারের লক্ষ্য তেমনি কমেডিতেও পাত্র-পাত্রীর আকার-বাগ-বেশ চেষ্টা গ্রভৃতির 
বিকার দেখিয়েই হান্তরস সৃষ্টি করা হয়ে থাকে । অধ্যাপক নিকলও এ বিষয়ে উদাসীন 
নন। তিনি বলেন_-926116 1055 02 50 101]0 0086 16 ০৪ 08615 6 
০6০০6০৫) 01306] 165 108£10 0৫181151661) 001 92016) 89065 11 50102 0 
105 1011013 1001961521005915 1000 0০000 ৮710 200. 1)0000007- অল্পকথায় 
স্তাটায়ারেও উইট বা! হিউমার থাকতে পাঁরে। অর্থাৎ উইট ও হিউমাঁর হাসির উদ্দীপক 
হিসেবে স্তাটায়ারের অন্যতম উপায় হতে পারে। আসল কথা হাস" স্বায়িভাব যে যে 
উপায়ে উদ্রিক্ত হতে পারে সেইসব উপায়ের মধ্যে উইট এবং হিউমাঁরের স্থান আছে, 
স্তাটায়ার বলে কোন কিছুর স্থান নেই। উইট, হিউমার, অনুকরণ প্রভৃতি উপায়ের 
সাহাযোই স্তাটায়ার হাস্তরসের স্থষ্ট করে। শ্ঠাটায়ার হাসি স্থাট্টির কোন প্রক্রিয়া! নয়; 
'বাঙ্গ করার বিশেষ উদ্দেশ্যে হাসি হ্ষ্টিকেই স্তাটায়ার নাম দেওয়া হয়। স্বতরাঁং 
স্তাটায়ারকে একটা 0০721 1560,00 হিসেবে মর্যাদ| দেওয়া যুক্তিযুক্ত নয়। 

“কমিক মেখডত আলোচন! করতে যাওয়া আর মানুষ কি কি কারণে হাসে এই 
প্রশ্নের আলোচনা কর! একই কথা । হাসি ব্যাপারটি লঘু বটে, কিন্তু কেন মানুষ হাসে 
এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার যে ইতিহাস আছে তা! রীতিমত 
গুরুতর ব্যাপার। মনুষেতর প্রাণী হাঁসতে পারে না কেন আর 
মানুষই ব| হাতে পারে কেন এই নিয়ে বৈজ্ঞানিক দার্শনিকের 

মধো কম বিলংবাদ নেই। আবার যে কারণেই মানুষের মধো তাঁসবার ক্ষমত] জন্মাক, 
কি কি কারণে মানুষ হাসে তাও এক গুরুতর সমস্তা । আমাদের সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ে 
€ ভরতের নাট্যশান্থে) হান্তরসের বিভাব অন্ুভাঁব নির্দেশ প্রসঙ্গে বল হয়েছে_- 
আকার-বাগ-বেশ-চেষ্টা প্রভৃতির বিকৃতি থেকে যে কৌতুক জন্মায় সেই কৌতুক বা 
কুহকই হামির কারণ । দেখা যাচ্ছে হাঁসির প্রত্যক্ষ কারণ কুহক বা কৌতুক এবং 
বাহা কারণ বিকার ব। অসঙ্গতি । মোটকথ। 'কৌতৃক'-মনা না হলে হাস্তরস আস্বাদন 
সম্ভব নয়। তাই বলে “কৌতুক” নিশিমিত্ক নয়। এই নিমিত্গুলোই হাসির 
কারণ বা “কমিক মেথড এবং তার! সংস্কৃত অলঙ্কার শান্মমতে আকার, বাগ, বেশ 
চেষ্টাদির বিকার । খুব সামান্তভাবে সথত্রাকারে বল] হলেও, এই সিদ্ধান্তের মধ্যেই 
আমরা হাির সব প্রক্রিয়াকেই অন্তভূক্ত করতে পারি। এই বিকারের স্থুল রূপ 
হতে স্থূল হাসির জন্ম এবং সুক্ষ রূপ হতে উচ্চাঙগের হম্ম হাসির--উইটের হুাণসির-_ 
হিউমারের হাসির-_ উৎপত্তি। আকার, বাঁক্‌, বেশ ও চেষ্টার স্থুলরূপ আমরা ফার্গে 
দেখতে পাই। চেষ্টা ও বাঁক এই ছুটি ব্যাপক তাঁৎপর্ষের শব । চেষ্টা হল চরিজ্রের 
আচরণ। এই চেষ্টা স্থুলাকারে কায়িক আচরণে প্রকাশ পায়--বিশেষ পরিস্থিতিতে 
চরিত্রের বিশ্ষে কায়িক আচরণ; হুম্ষাকারে এই চেষ্টা চরিত্রের গভীর মানসিক 
বা অন্ুভব-বিক্রিয়া_ প্রত প্রস্তাবে আমাদের ইংরেজী “হিউমার । তেমনি বাক- 


হাসির কারণ বাকমিক 
মেখড, 


শ্রেখীপরিচয় ৪৪১ 


বিরুতি-_স্ুলাকারে শবগত বিকৃতি এবং সুস্ত্াকারে অর্থগত বিক্কৃতি--বক্োক্তি, স্লেষ, 
বিরোধাভাস প্রভৃতির রূপে- আমাদের ইংরেজ্জী-“উইট' রূপে প্রকাশ পায়। অধ্যাপক 
নিকল, 93০001:025 ০06 0021০ পরিচ্ছেদদে কমিকের যে কয়টি ছেতু নির্দেশ করেছেন 
তাদের সবকটিই উল্লিখিত--আকার, বাঁক, বেশ, চেষ্টারই স্থল বা সক্ষম রূপ ছাড়া আর 
কিছুই নয়। আঁকারগত, বেশগত ও স্ুলচেষ্টার বিকারজনিত হাঁসি ব্যাখযার অপেক্ষ। 
রাখে না। সর্বাপেক্ষা সুস্্র যে ছুরকম হাসি--উইট ও হিউমারজনিত হাসি তাও যে 
হক্্ বাগবিকাঁর ও চেষ্টাবিকা'র তা বুঝিয়ে বলা দরকার, স্তরাং উইট ও হিউমারের 
স্বরূপ জেনে নেওয়া অত্যাবশ্যক । 

প্রথম পর্যায়ে উইট শবটির অর্থ, পঞ্চ ইন্দ্রিয় ক্রমে পঞ্চ-অস্তরিজ্রিয় 

১। 0০0102100111)15 92215115 ২। [77961172010 
উপ ৩। [172009519) ৪1 4১29501011091019) 
৫1 171০2100118 

রেনেঠীস্যুগে, বিশেষ সহজাত মনংশক্তি, “প্রতিভা,__শিক্ষাত্যাসের বিপরীত । 
ক্রমে ক্ষিপ্রবুদ্ধি, মন্তিফের সজীবতা1।৯ 

সিডনির এপোলজিতে (১৫৮৩ ) কবি প্রতিতা, জনসনের টিগ্বারেও ( ১৬২০-৩৫) 
কবিত্ব, প্রতিভ। অর্থে প্রযুক্ত । 

সমাঁলোচনা-পরিভাঁষ|! হিসেবে শব্টি প্রচলিত হয় ডেভন্ান্ট ও হবস্‌ (১৬৫০) 
থেকে আরম্ভ করে পোপ এডিসন (১৭১১) প্রভৃতির সমালোচনায়। কৃত্রিম উইট 
ও বিশুদ্ধ উইটের পার্থক্যও নির্দেশিত হয় | বিশুদ্ধ উইট--ভাঁবন! ও কল্পনার সুদক্ষত! 
(06611 06 0516165 )1 70516, 4১0015010 ও ভ/215051 উইটের বৈশিষ্ট্য 
45167061760 50101159? আকম্মিকতার চমৎকারিত্ব অন্তভূক্ত করেন। এদের 
কাছে উইট আপাত-বিসদৃশ পদার্থের মধ্যে সাদৃশ্ঠ আবিষ্কারের সহজাত ক্ষিপ্রবৃদ্ধি বা 
মনঃশক্তি। কেউ কেউ উইটকে অনির্বচনীয় রূপাতীত একপ্রকার ব্যঞজন। বলে মনে 
করেছেন।২ হুবসের মতে--উইট এক ধরনের সিদ্ধান্ত বিশেষ ।৩ অন্যান্য ব)ক্তি উইট 
বলতে 51 16601)60 1776691013015 01 00120691699) 0121701)65১ 20141:91715, 
2091905 2170 20109560105, বলেছেন। 

ড্রাইডেন উইটকে বলেছেন,_-৪. 70:0101565 ০0: 000061)05 2100 01051 
কাউলে, পোপ, এডিসনের মধ্যেও এমনি ধারণা ছিল। এইভাবে ভাব ও ভাব প্রকাশের 
সঙ্গতির ওপর ঝৌঁক দেওয়ার ফলে ইট” ও “ছিউমার'-এর মধ্যে ভেদ-বল্পনার 
প্রয়োজনও দেখ! দিয়েছিল। একদলের মতে-_-উইট পাত্রোচিত সংলাপ, আর 
একদলের মতে উইট বাক্চাতুরী বা বাকক্রীড়া। বিশুদ্ধ উইট বিসদৃশ পদার্থের মধ্যে 
সাদৃশ্য আবিষ্কারের বিচারনিয়ন্ত্রিত সহজ মিপুণতা-_ কৃত্তিম উইটের অর্থাৎ বাক্চাতুর্ষের 

১.4501090)--50100] 10856921570, 7515- 750010098 1579. 


২ প19০0০০--101909086 1694, 0০195---01 ভি 16 1956 
৩. 20159200926 16006 18005 15 চা2৮,,০*,১০১-10951500507 1651 


৪৪২ নাট্যতত্বশীমাংসা 


বা খেলার কাছে ক্রমে হুটে গিয়েছিল। ফলে অষ্টাদশ শতকে উইট শবটি হেয় হয়ে 
পড়েছিল। এডিসন দেখালেন খাঁটি উইট শুধু বৈসাদৃশ্তের মধ্যে সাদৃশ্ত আবিষ্ারের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, সাদৃশ্ঠের মধ্যে চমৎকারজনক বৈণাদৃশ্ঠ আবিষ্কারের মধ্যেও থাকতে 
পারে, যেমন আমার প্রিয়তমাঁর বুকখান! বরফের মত সাদা__তেমনি ঠাণ্ডাও। তিনি বার 
রকমের কৃত্রিম উইটের উল্লেখ করেছেন--১। ৯1809 ৬65০9) ২। 11008121009 
৩। 11595, ৪1 7:০1১০-৬25, ৫1 4৯ 0022) 11706106006 012815595 
0৫ 010) ৬। 481086121], ৭1 4১০1096০১৮1 0০101000580, ৯ । 80009- 
[110865, ১০ | [9001016 01510) ১১। টো) ১২ ড7100165, 0561. 

অধ্যাপক নিকল উইটের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে লিখেছেন, 8০07) 20০০) 
510116) ৮৮16--07652 212 00০ 0700905 ৪100 60129510185 01 ৪ 1)121015 
10611152100 17721) 0191705 ৮7101 1015 181)0125) ৪7)0 ৮10) 01501208180 
900 17500701 0£ 1719 99170153, 107 006 06160090100, 01 11055610 
810 061701:5.-******, 71065 215 0116 06111021906 5810100111765 ০0: 2. 10170 
9716 200 1101) 11) 68105 600091:90 %৩ 10206 70080015660 5956 ৪170 
1201115 ০% 600555102” (0. 209 )। বস্তত 'উইট' বাকৃচাতুর্যই অর্থাৎ বাক্‌- 
তঙ্গিমারই একটি হুস্্মতম রূপ। শব্ধ ও অর্থ নিয়ে কৌতুককর খেল1। উইট যেখানে 
হাসি স্থষ্টি করে, সেখানে তা কোন-না-কোন অসঙ্গতিকেই সংক্ষেপে অথচ সরসভাবে 
ব্যক্ত করে থাকে। 

এবার হিউমারের স্বরূপ সম্বন্ধে দুএকটি কথ! আলোচনা করা যাক। 

“হিউমার, অষ্টাদশ শতাব্দীতে “বিশুদ্ধ হান্ত” অর্থে ব্যবহৃত হয় এবং ব্যঙ্স, উপহাস ও 

পরিহাস প্রভৃতি ক্ষেত্রের হাঁসি থেকে সহজ ও অনাক্রোশ হাঁসিকে পৃথক করবার জন্যেই 
প্রযুক্ত হয়। এখন অবশ্য -£5136110০ 6০]07 101 2০150101775 
[1790 8009815 00 1008175 01505161010 £0%/910 ০0970010 
18051)061--01). 0. [01 হাসি সম্থন্ধে ডারউইনের মন্তব্য এই যে হাসি প্রথমত শুধু 
আনন ও স্থখের অভিব্যক্তি -::552075 70210701115 60 6 0106 51012591017 01: 
[216 1095 0: 1)21)11)955--* । খেলার অবস্থায় এই সহজ হানিটি দেখা যায়। কিন্তু 
এরকম অবস্থায় আর একরকম হানি উপজাত হতে পারে । এই হাসি সাধারণ আনন্দ 
ও নখের সঙ্গে সংযুক্ত নয়। এই হাসির যোগ থাকে হৃদয়ান্ভবের সঙ্গে । এখানে 
যে বিষয়ের অন্থভবে হাসি আসে সেই বিষয়ান্ুভবকে অন্যভাবে গ্রহণ করলে বেদন। ও 
হতাশ! আসার সম্ভাবনাই অধিক। এই বিশেষ “বেদনাবৃস্তে-ফুটে-ওঠ” হাসিকে এবং 
এই বিশেষ মনোভাবকেই “হিউমার বল! হয়। 

হাসির মধ্যে বেদনাবোধের স্পর্শ যে থাকে তা প্রেটো উপলব্ধি করেছিলেন । 

তিনি বলেন--“&£ ৪. ০01020 01১6 5০0৪] 60611215025 2. 10160 126111)6 0£ 
40910 200. 015895016” |  এরিস্টটল কমিকের লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে, বলেছেন 
5005 ৫26০ ০0 01£110635 13101) 0069 1506 17079]5 0919 যে-সব বিকৃতি 


হিউমার-এর অর্থ 


প্রেণীপরিচয় 88৩ 


বেদনা জাগায় ন! সেই সব বিকৃতি বা বিচ্যুতিকেই কমিকের কারণ বল! হয়েছে। 
এরিস্টটলের এই উক্তি থেকে স্বাভাবিকভাবে এমন অন্ুসিদ্ধাস্ত হতে পারে আর 
হয়েছেও যে হাসি ব্যাঁপারটির নিমিত কারণ অন্ব্যক্তি আর সেই অন্যব্যক্তি নিশ্চয়ই 
হেয় বা উপহান্ত। সিসেরো এইভাবেই এরিস্টটলের উক্তিটির ব্যাখ্যা করেছিলেন। 
পরে হবসের ভাষায় এই মতই সুন্দর ভাষায় ব)ক্ত হয় এইভাবে--“58067 £10:5 15 
076 7955101) 17101) 109156901) 01056 £01092065 581160 1910617661৮- হঠাৎ 
গর্ববোধ থেকে যে মুখ-নেত্র-শ্বর-বিক্রিয়াঁদি প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয় তারই নাম হাসি। 
ডেকার্টে, লামিনেইস্‌ ([,2100015819 ), মেরিডিথ, গ্র,স্, বেগ প্রভৃতিও এই মত 
পোষণ করেছেন। কিন্তু হঠাৎ-গর্বকে হাসির মূল কারণ বল! সঙ্গত নয়) কারণ তা! 
মানুষের গুরুগম্ভীর মনোভাবের মধ্যেও দেখ! দিতে পারে । স্থতরাং হাসির সঙ্গে তার 
অবিনাভাব যোগ নেই। 
ভলতেয়ার “হঠাৎ-গর্ব' তথ| অবহেলন-বাদ-কে স্বীকার করেননি । তার মতে-_ 
উনের 1,7001166 2.1%52,55 21595 £0]0 2, 6916 0: 0151051- 
001) 21050110601) 1)0010109611916 10) 50100217000 2100 
17)0161790101. অর্থাৎ হাসি সর্বদাই আমোদী ভাব থেকে জন্মায়, অবহেল! ব! ঘ্বণার 
সঙ্গে এই ভাবের কোন যোগ নেই। জার্মান হাশ্তরসিক জিন পল 
রিকতের (16817 2৪0] চ২10০1761) ও এই মতালম্বী। ম্পিনোজাও 
উক্ত 46165107) 07015” ( অবহেলন-বাদ )-কে খণ্ডন করে লিখেছেন__19181)07 
8190 165 812 1170 0৫ 105. 
বিখ্যাত দার্শনিক কাণ্টও “অবহেলন-বাদ"কে শ্বীকার করেননি । তার মতে-_হাসির 
কাট কারণ তীব্র প্রত্যাশার-_হুঠাৎ “কিছু-না”তে পরিবর্তন বা! সংকোচন 
১৮০0010000০ 5000610 (2.0560177096101) 0৫6 2. 50:81760 
23206801000 11000 1000)106-" 1 শোপেনহাওয়ারও গুত্যাশার হঠাৎ সংকোচনকেই 
হাসির কারণ বলে মনে করেছেন কিন্তু তার প্রত্যাশার সংকোচন 
ধারণাঁগত (1176911০00098] 0158100190021)€ ), 
হার্বাট স্পেসারও অনেকট! এই মতই পোষণ করেছেন। বড কিছুকে পাওয়ার 
চা্বাট শ্পেলার প্রত্যাশার মুখে হঠাৎ যদি ছোট বা নগণ্য কিছু পাওয়া যায়, 
তখনই হাসি আসে- একই ধরনের কথ! । 
হেগেল আরও দ্রার্শনিকতা মিশিয়ে বলেছেন [05010217151 010 06 001010 
15 2 11)91)162 £21019115 8100 00109021106 ০৪১9191 ০0৫ 


রিকতের ও শ্পিনোজা 


শোপেনহাওয়ার 


হেগেল 
11516 50196110100 1603 ০070 ০0108010610 অর্থাৎ 


হাসির মূলে মনের এমন এক অপার আনন্দ ও আত্মগ্রসাদ থাকে যা তৎকালীন 
দ্ন্ব-সংক্ষোভের ওপর মাথা তুলে থাকতে সক্ষম হয়। হেগেল বলেন উচ্চাঙগের 
কমেডিতে দর্শকর! পাত্র-পাত্রীকে দেখে ব৷ তাদের কথ। শুনে হাসে না, তাদের হাসির 
সে হাসে। 


৪৪৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


উইট ও ছিউমারের পার্থক্য নির্দেশ করবার প্রসঙ্গে লেখা হয়েছে-_[ন001001 
09118208115 11001 ( 107010105 ) 08006 €0 10620 2. 10001152010 0526 
100061700 0176 79150132110, [761১06 0]76 700005 1:28116176 012) 0215 
9০015 1010 ভা: ০৪110 [ন0700015, 12621 05 9612060102১ 6106 0210) 
০০০৪০ 27001160 €২০10515615 6০6 ০8010100919 210 15 2 21391 
169010600, 00 018 90015 0£ 0058:5108 026 100107045-----.আ16 09 0৫ 
0112 10100) 10280, 10106) 10661160602], 51021) 2100. 5৪ 31001770019 06 61১০ 
0০৫5, 19056) 1:08, 21000101791) ০11961:601 220101]5. (0). ড.],) 
অধ্যাপক নিকল হিউমার সম্বন্ধে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন__ 
৬৬16 বাকৃকেলি [7011007--ভাবকৌতৃক 
ক॥ 001111506 (বুদ্ধিদীঞ ) ক 722০] 9০ (বুদ্ধিদীপ্ত নয় ) 
থখ॥ 0০15217 1601090, ০0100160,. খ॥ ড]71005108] (খেয়ালী ) 
গড 10002]10 1) 201655101) 800 গর 1916 15660] £191709 ৪0 00০ 
81150008010 1 0012. 7956 2150 11017010125 10 105 
06021081006. 
ঘ॥ 10100110655 16965 10) £ 
51116 01 59012 (52100170010 
8170 170611200 971650 ) 
বস্তত হিউমার চরিত্রের বিশেষ ধরনের সংস্কার বা মনোভঙ্গীর (৪৮৮09 ) 
অভিব্যক্তি-_হাবভাবে, কথায় বার্তায় ও আচাঁর আচরণে । উইটের প্রকাশ যেখানে 
শুধু বাকৃকৌশলে, হিউমারের প্রকাঁশ ভাবে, ভাষায় ও ভর্গিমায়। আসলে হিউমার 
চরিত্রের ভাবাবেগা্দির বিকার থেকেই জন্মায় এবং “হিউমাঁর”-প্রধান চরিত্রের বিলক্ষণ 
লক্ষণই ভাষায় ভঙ্গিমায় ভাবাবেগের স্পর্শ। 
একথাও অবশ্ঠ বল! দরকার যে হিউমারধর্মী চরিত্র অনেক সময় উইট প্রকাশ করতে 
পারে এবং সেই উইটের হ্বারা তার হিউমাঁরকেই সে ব্যক্ত করে থাকে । এমন ক্ষেত্রে 
উইট হিউমারের উপায় বা সহায়ক হয়েই থাকে এবং এই সব ক্ষেত্রে যেখানে হিউমার 
উইটরূপে আত্মপ্রকাশ করে সেখানে হিউমার ও উইটের হিসেব কর! দুঃসাধ্য ব্যাপার 
হয়ে দীড়ায়। যেখানে চরিত্র তীক্ষবুদ্ধিসম্পন্ন অথচ খেয়ালী ও ভাবাবেগচালিত, সেখানে 
উইট ও হিউমার একাধারে প্রকাশ পায় অর্থাৎ চরিত্রটি একহিসেবে উইট প্রিয় হলেও 
অন্ত হিসেবে হিউমারিস্ট। ফলস্টাফ, দিলদার প্রভৃতি চরিত্র অন্ততম নিদর্শন । 
যাই হোক 'কমিক মেথড, অনুসন্ধান করতে গেলে আমাদের শেষপরধস্ত নাট্যের 
উপাফানগুলোর দিকেই দৃষ্টি দিতে হবে। নাট্যের উপাদান প্রধানত (ক) কাহিনী বা 
ঘটনাসংস্থান বা পরিস্থিতি (খ) চরিত্র (গ) সংলাপ। এই হিসেবে হাম্তরস 
মোটামুটিভাবে ঘটনা! বা! পরিস্থিতি দ্বার! চরিত্রের দ্বারা এবং সংলাপের দ্বারা! স্থষ্ট 
করা সম্ভব । 
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এদিক দিয়ে হাহ্যরসাত্মক নাটককে মোটামুটি পরিস্থিতি প্রধান, চরিত্র (ব! ছিউমার) 
প্রধান এবং সংলাপ-প্রধান এই তিনভাগে ভাগ কর! বাঞ্ছনীয়। ঘটনাপ্রধান পরিস্থিতি- 
প্রাণ কমেডিকে সাধারণত বল! হয় ফার্স। চরিত্র প্রধান ( চরিত্রবিকার ) কমেডিকে 
বল! যেতে পারে “হিউমার-কমেডভি' এবং সংলাপ-্প্রাণ কমেডিকে বল! যেতে পারে 
“কমেডি অফ. উইট?। 

অন্যভাবে উদ্দেশ্বের ভিত্তিতে কমেডিকে ছু; শ্রেণীতে ভাগ কর! যেতে পারে। 
এক শ্রেণীতে থাকবে সেইসব কমেডি যার উদ্দেশ বিশেষ কোন ব্যক্তি, প্রতিষ্ঠান বা 
মতবা?কে ব্যঙ্গ কর! । এতে পরিস্থিতি, সংলাপ, চরিত্র সকলেরই হান্তোদ্দীপকত। 
থাকতে পারে। তবে এর উদেশ্য ব্যঙ্গ করা-_ব্যক্তিগত বিকৃতি, প্রতিষ্ঠানগত- 
বিরৃতিকে, মতবাদের বিকুৃতিকে পরিহাস্ত করে তোল|। এইজন্যে এই শ্রেণীর 
কমেডিকে ব্যঙ্গাত্মক কমেডি ( কমেডি অফ স্তাটায়ার ) বল! যেতে পারে । আর অন্য 
শ্রেণীতে পড়বে সেই সব কমেডি যার উদ্দেশ্য ব্যঙ্গ কর! নয়_উদ্দেশ্ট বিশেষকে আশ্রয় 
করে হাস্তরসের নানারূপ বিভাবাদি স্থাষ্টি করা, হাশ্গরসের সাধারণ উদ্দীপকের সৃষ্টি 
কর1-__জীবনের সাধারণ অসঙ্গতি বা বিরুতিসমূহকে হান্তরসের অনুকুল করে রূপ 
দেওয়া । এই শ্রেণীর কমেডিকে আমর! খাটি কমেডি ( [২০০] ০011০-001060১ ) 
বলতে পারি। 

উপসংহারে এই সিদ্ধান্ত কর যেতে পারে কমেডি ছুই গোজ্ধে বিভক্ত : ১॥ কমিক- 
কমেডি ২॥ সিরিয়াস কমেডি । উদ্দেশ্টের ভিত্তিতে কমিক 
কমেডি (ক) স্তাটায়ারিক ও (খ) রিয়েল কমিক এই দু'জাতীয় 
হতে পারে এবং প্ররুতিতে তিনরকম হতে পারে--(১) ফার্স (২) হিউমার-কমেডি 
(৩) উইট-কমেডি। 

সিরিয়া কমেডি,_-পৌরাণিক, এঁতিহাসিক ও সামাজিক যে কোন শ্রেণীর 
মিলনাস্ত (1)97705-60010)6 ) নাটক । এই নাটকে স্থরটি (6076) বড় কথা এবং 
এর গোত্র নির্ধারণে বিশেষভাবে লক্ষণীয়। আধুনিক নাটকে ট্র্যাজেডি কমেডি এমন- 
ভাঁবে মিশে থাকে যে শেষপর্যন্ত স্থরটি ধরে ওঠ] মুশকিলের ব্যাপার হয়ে ওঠে। 
রাশিয়ার বিখ]াত নাট্যকার “শেখভ'এর নাটকের শ্রেণাপরিচয়ে এই বিভ্রাট দেখ 
যায়। তার “এষ গাল” নাটকখানি কমেডি কি ট্র্যাজেডি শেষপর্ধস্ত পড়েও ধর! যায় না। 
অবশেষে স্থর অর্থাৎ সমগ্র নাটকের স্থুর (00776 ) পরীক্ষা করে দেখতে হয় এবং তা 
দেখেও অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে পৌছানে যায় না। মোটকথা 110192৮ ৪2010%ই যে 
কমেডির একমাত্র নিয়ামক একথ! বল1 সমীচীন নয়। বরং এই কথাই বলা দরকার 
যে নাটকের প্রধান স্ুরটি এবং নাট্যকারের মনোতঙীটিও বিচার করে দেখা চাই এবং 
ত1 দেখেই নাটককে কমেডি বা ট্র্যাজেঙির তালিকায় স্থান দিতে হবে। 


উপসংহার 


অষ্ট আনম্থ্যান্্ 


শ্রেণীপরিচয় 
(গ) নৃত্যগীত-উপাগান যোজনার ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 
যাত্রা ও নাটক 


অপেরা ও প্লে। গীতিনাট্য 
নৃত্যনাট্য (ব্যালে ও মাস্ক) ॥ মৃকাভিনস্ব প্রভৃতি 


শ্রেণীপরিচয় 


বাউল! নাট্সাহিত্য, অভিনয়-রীতির ও তর্দানুষঙ্গিক উপকরণের ভিত্তিতে 
মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত হয়েছে । এক শ্রেণীর নাম যাত্রা, অপর শ্রেণীর নাম 
নাটক। 

নাটক বলতে আমর বিশেষ এক ধরনের অভিজাত নাট্যরচনা বুঝে থাকি আর 
সেই মনোভাব থেকেই যাত্রালক্ষণের আভাস থাকলেই আমাদের নাট্য সমালোচকর৷ 
বলে থাকেন-নাটক হয়নি, যাত্রা! হয়েছে। অপেরার ইতালীয় নামটি অর্থাৎ 
মেলোড়াম! শব্দটি ইংরেজীতে যেমন একট হেয়ত্বের ব্যঞ্জনা বহন করে থাকে, আমাদের 
যাত্র! শব্দটিতেও তেমি একটি ব্যঞ্জনা জড়িয়ে গিয়েছে । ইংরেজী প্লে ও অপেরার মধ্যে 
যে পার্থক্য, নাটক ও যাত্রার মধ্যে সাধারণত আমরা তেমনি পার্থক্যই কল্পনা করে 
থাকি। প্রেও অপেরার পার্থক্যের সংস্কারবশেই আমর! নাটক ও “প্লেকে এক-পউ.ক্তিতে 
এবং যাত্রা ও অপেরাকে আর এক পউক্তিতে স্থান দিয়ে থাঁকি। 

এখন যাত্রার সঙ্গে নাটকের ও অপেরার পার্থক্য বিচার করবার আগে প্রথমেই 
যাত্রা নাটকের উৎপত্তির ইতিহাস সম্বন্ধে দু'একটি কথ! বল! আবশ্যক । আমর জানি 
_সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগে যাত্রা বলে কোন কথা পাওয়! যায় না ।১ 
তবে শব্দটি যে সংস্কৃত এবং যে বিশেষ অর্থে সংস্কৃত নাটকের গ্রস্তাবনায় ব্যবহৃত সেই 
বিশেষ অর্থেই লোকভাষায় বিশেষ ধরনের নাট্যানঠানের তথা নাটকের উপাধিতে 
পরিণত হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। অষ্টম শতাবীর শ্রীকণ্ঠ ভবভূৃতির 
“মালতীমাধব; নামক প্রকরণের প্রস্তাবনায় দেখ! যায়--“ভগবতঃং কালগ্রিয়নাথন্ত 
যাত্রাগ্রসঙ্গেন নানাদিগস্তবাস্তব্যে। মহাজন সমাঁজ”-এ গ্রকরণখানি অভিনীত হয়েছিল । 
ভবভৃতির তিনখানি নাঁটকই এই কালপ্রিয়নাথের যাত্রা প্রসঙ্গে অভিনীত । অবশ্থ 
সংস্কৃত নাটকের অভিনয় কোন দেবতাদের যাত্রাপ্রসঙ্গেই যে হয়েছে তা নয়। 
কালিদাঁসের মালবিকাগ্রিমিত্রঁ বসস্তোৎ্সবে অভিনীত, হর্ষের নাগানন্দ ইঞ্রোথসবে 
অভিনীত। 

প্রথমে নাঁট্যের অভিনয়ও যে মহেন্দ্রবিজয়োত্সবে হয়েছিল তাও নাট্যশাস্কার 
ভরত লিখে গেছেন। তবে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি ও অভিনয় ইন্্রোথ্সবেই 
হোক আর বসন্তোৎ্সবেই হোক, উৎসব উপলক্ষ্েই যে নাটকের অভিনয় হয়েছে 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। মহাকালের যাত্রাগ্রসঙ্গে অভিনয় ও উত্মব উপলক্ষ্যে 
মতিনয় এবং এই “যাত্রাপ্রসঙ্গে অভিনয়” থেকেই পরব্তাকালে সংক্ষেপে যাত্রাভিনয় 


মখাটির জন্ম । 
১ দ্শরূপক ও অষ্টাদশ উপরূপকের নামতালিকার মধ্যে যাত্রা শব্দের উল্লেখ নেই। 


ট্যতত্বমমাংস। [২৯] 


নাট্যতত্বমীমাংসা 

কিন্তু যাত্রাগ্রসঙ্গে অভিনীত নাটকমাত্রেই যে যাত্রা-নাটক নয় ভবভৃতির নাটক- 
গুলোই তার প্রমাণ। সংস্কৃত নাটক যাত্রাপ্রসঙ্গেই অভিনীত হোঁক আর নৃত্যগীত- 
ভূয়িষ্টই হোক 'যাত্রা”-উপাধির নাগালের বাইরে। 

যাত্র! শব্দটি বাউল! নাটকের ক্ষেত্রেই ব্যবহৃত এবং বিশেষ এক শ্রেণীর নাট্য- 
রচনার সংজ্ঞা হিসেবেই ব্যবন্ৃত। এই দিক দিয়ে যাত্র। লোকভাষায় রচিত দেব- 
দেবীলীল! বিষয়ক বা অন্যবিষয়ক গীতিময় নাঁট্যরচন! | প্রথম অবস্থায় অর্থাৎ যাত্রা- 
প্রসঙ্গে রচিত হওয়ায় যাত্রা ধর্মোৎসবেরই অঙ্গ বা পরিশিষ্ট স্বরূপ ছিল এবং ছিল 
বলেই তার বিষয়বস্তু ও রূপ উভয়ই বিশিষ্ট ধরনের ছিল। ধর্মোঘসবের আবহাওয়ায় 
দেবদেবীর লীলাকাহিনীই প্রথম স্থান পাবার অধিকারী এই হিসেবেই যাত্রার বিষয়বস্তু 
প্রথমত পৌরাণিক কাহিনী-বিশেষত দেবদেবীর লীলা আর উৎসব-প্রাঙ্গণে রঙ্গগৃহ 
নির্মাণের সুযোগ স্থবিধে স্থলভ নয় বলে, এবং রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে জনসাধারণের সুপরিচয় 
না থাকায়ও বটে বা! রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের জন্তে যেরকম সাজসরঞ্জাম ও আথিক আয়োজন 
থাক! দরকার তা না থাকায়ও বটে, অভিনয় রীতিতেও বৈশিষ্ট্য দেখ! দিয়েছিল। . 
আসরে-অভিনয় প্রথা এই অভিনয়ের প্রধাঁন বৈশিষ্ট্য। বল! যেতে পারে “'আসরে- 
অভিনয়*-যাত্রানাটকের প্রধান বহিরঙ্গ লক্ষণ।৯ এই অভিনয়রীতির বৈশিষ্ট্য ছাড়াও 
রূপায়ণরীতিতেও বৈশিষ্ট্য দেখা যায়। এই বৈশিষ্ট্য-_রূপায়ণে গীতের প্রাধান্ত । যে 
পরিবেশে যাত্রার উৎপত্তি তাঁতে গীতের প্রাধান্য খুবই শ্বাভাবিক। প্রথমত প্রাচীন 
সমাজের আনন্দোখ্সবে নুত্য-গীত-বাছ্যের আবেদন অধিকতর ব্যাপক হওয়াই 
স্বাভাবিক। প্রাচীন সমাজে কাব্য যেমন ছন্দোময় তেমনি ভাবপ্রকাশও গীতিময় । 

আবেগের গতি তাঁললয়াশ্রিত সঙ্গীতেই চরম পরিণতি লাভ করে থাকে । উৎসব 
অনুষ্ঠানে জনসংঘের মধ্যে আনন্দের আবেগ সঞ্চারিত করাই বড় সার্থকতা এবং মৃত্য- 
গীত-বাগ্ভ এই সামষ্টিক আবেগ হ্থষ্টর প্রধান ও প্রাথমিক উপায়। নৃত্য-গীত-বাছই 
সমাজের শৈশবে আনন্দসস্তোগের প্রধান উপায় ছিল। সামাজিক অনুষ্ঠানে আজও 
এদের সার্থকতা যথেষ্ট পরিমাণে দেখ! যায়। যাত্রানাটকের পরিবেশে, সমাজের নতুন 
াত্রার প্রাথমিক অবস্থা শৈশবের লক্ষণ বর্তমান। এ পরিবেশে না! আছে মঞ্চে আভিনয়ের 

প্রসার, ব্যাপক ব্যবস্থা-_না আছে রসাম্বাদনের সুক্ম ও জটিল 

অভ্যাস। তাই নৃত্য-গীত-বাছাই যাত্রার প্রধান উপাদান--বিশেষত গীতই যাত্রার 
প্রধান মাধ্যম । ইংরেজী ধর্মোৎসবের নাটকগুলোরও একই বৈশিষ্ট্য-_যেমনটি ছিল গ্রীক 
নাটকের প্রথম অবস্থায় । অধ্যাপক ডেপ্টের ভাষায়--71)৩ £61151005 01455 ০০ 
97730 0010 0106 ঠি5 060০8092 0106 612 11001510521] 00211 যাত্রার 
প্রাথমিক রূপ এই ধরনেরই পুরোপুরি গীতিনাট্য__কাহিনীনুত্রে গানের মালা । ইহ! 
8106177£ ৪. 70125 1056680. ০৫ 9115106 10 ব 01855 10) আ1)101) 1918৩ 
001610289 01 0106 0:03 ০০ 50106. 


১ যাত্রার সঙ্গে অপেরার এই বিষয়ে গার্থকায আছে। যাত্রা অভিনীত হয় আসরে, অপেরা, অভিনীত 
হয় রঙ্গগৃহে অর্থাৎ অপেরা! হাউসে । 





প্রেণীপরিচয় ৪৫১ 


অপেরারও প্রথম রূপ এমনি । এতে সংসাপ অতি অন্পই ; যদি ব! থাকে--থাকে 
শুধু গানের হুত্র ধরিয়ে দেওয়ার উদ্দেশ্রেই। এতে-_-02716 11] 7০ ৪ 1১16 ০৫ 
01910£06 500.210 160000 25510 162.01106 00 2100013]10051021 10610 
0: 00002 85 5001) 01065 21০ 112010091]5 ০81190, আমাদের পাঁচালী 
পালাগানকে ইংরেজীতে “আদরে অভিনীত অপেরা” বল যেতে পারে । যাত্রার বদলে 
অপের! শব্দটি প্রয়োগ করতে গেলে “আসরে-অভিনীত” বিশেষণটি ব্যবহার কর! দরকার । 
কারণ যাত্র। নাটক সাধারণত আঁসরেই অভিনীত হয়ে থাকে, আর অপেরা অভিনীত 
হয় অপেরাহাউসে- দৃশ্ঠপট সহযোগে । অবশ্ত অপেরারও প্রথম রূপের প্রতিনিধি 
এরা। এই পালাগানের অভিনয়ের আগে কথকত। ও পাঁচালীগানে যাত্রার পূর্বাভাস 
পাঁওয়| যায়। তবে যাত্রা ৰা অপেরা, এই গীতিসর্বন্ব প্রথমরূপেই আত্মপ্রকাশ শেষ করে 
দেয়নি । এদেরও জীবনে বিবর্তন ঘটেছে এবং সনাতন নীতির নিয়মেই তা ঘটেছে। 

নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের ইতিহাসের সঙ্গে এই ইতিহাসের বেশ সাদৃশ্য আছে। 
সমালোচক মোলটন লিরিক-ট্র্যাজেডির বিবর্তনের ধারা সম্বন্ধে যে কথাটি বলেছেন 
--187780105 501110 500£515 00 10990 0010061) 010০ 15100 ৫0100 1] 
71710) 16 15 1690811700-**সেই কথাটিই এখানে প্রযোজ্য । 
যাত্র। শুধু বিষয়বস্তর নির্ধারিত সীমাই অতিক্রম করতে চেষ্ট 
করেছে তা নয়__কাহিনী রচনায় ও রস্ষ্টিতে সংলাপের মাত্রাও বাড়িয়ে দিয়েছে 
তথ! গান ও সংলাপ এই ছুটি উপার্দানকেই প্রকাশের মাধ্যম হিসেবে গ্রহণ করেছে। 
বিষয়বস্ত যেমন ক্রমশ পৌরাণিক স্তর অতিক্রম করে এঁতিহাসিক ও সামাজিক স্তরে 
পরিব্যাঞ্ধ হয়েছে, সংলাপের মাত্রাও নাটকের কাছাকাছি পৌঁছে গেছে। যাত্র 
ও অপেরার বিষয়বস্ত প্রায় একরকম। অপেরার বিষয়বস্তও সাধারণত পৌরাণিক 
ও এঁতিহাসিক--7712 20581011650? 002125 062] 109 91196 »/০:9500]0 
[101151015 06501112 8.9 019.95109] 01101910010 511016005--5001105 11010) 
818010106 (91521 115 61)010985 11017 12107000929 200. 001170195 57101) 
851075506 01780210010] 1002012%21 11501 01 1:00 205 [21100 01090 


যাত্রায় ক্রমবিবর্তন 


15100 001 0%10--0070218), 
ফলে সপ্তদশ শতাব্দীর ইংলিশ অপেরার মত যাত্র!)-_-৫5 16961 2175 07105 
10016 01091) 2. 10102001001 101) 2. £:20 0291 01 
ই 10010670091 10051০.-গীতিবহুল রোম্যার্টিক নাটকে পর্যবসিত 
হয়ে গেছে। এই শ্রেণীর যাত্রায় সংলাঁপ ও সংগীত রসম্থা্টিতে 
সমানভাবে অংশগ্রহণ করে থাকে। সংলাপ যে ভাবকে উদ্রিক্ত করে সংগীত সেই 
ভাবকে স্থরের তীব্র উদ্দীপন! দ্বার! সমগ্র দর্শক পরিমগ্ডলের শেষ 
০০ সীম। পর্যস্ত সঞ্চারিত করে দেয়। এই কারণেই যাঝ্রা-নাটকে 
সংগীত সংলাপের অপরিহার্য পরিপূরক । আসরে-অভিনয়ে নাটকে 
সংগীত যোজনা কেবল প্রাচীন প্রথার অন্বর্তন মাত্র নয়, রস-সঞ্চারের অপরিহার্ধ 


৪৫২ নাট্যতত্বমীমাংস। 


উপকরণ বা উপায়। যাত্রায় এই উপায়টিকে নানাভাবে প্রয়োগ কর! হয়-_-অবশ্থ 
মঞ্চাভিনয়েও যে কোন কোন ভাবে না কর! হয় তা নয়। এই উপায়-আসরস্থ যন্ত্র 
সংগীত ( অপেরার অর্কেস্ট্রা), জুড়িগাঁন (বালকদের সমবেত গীত), পাত্রপাত্রীর 
গান এবং বিশেষ উল্লেখযোগ্য-_বিবেকগীতি (গ্রীসের কোরাস নায়কের সঙ্গে 
বিবেকের সাদৃশ্য লক্ষণীয় ) আসরস্থ ব! নেপথ্য যন্ত্রসংগীত দ্বার! উদ্দীপন! সৃষ্টির প্রক্রিয়া 
শ্রধু যাত্রাভিনয়ে বা অপেরাভিনয়েই থাকে তা নয়। নাটকের অভিনয়েও এই 
উপায়টি অতীতে কমবেশী প্রযুক্ত হয়েছে, বর্তমানেও কিছু কিছু হয়ে থাকে। 
অধ্যাপক ডেণ্ট তাঁর অপেরা-গ্রন্থে এই প্রসঙ্গে লিখেছেন-_]) 0.০ 010 £991)10159ণ 
ড106011218 1[1768010 1 ৮725 ৪. 00]7]701॥ [01806106601 5016 8100 952100- 
1021)00291 [0515 609 106 7018520. 1705 61১০ 0101)950:2. 11) 7:0706 23 212 
2500171921017761)6 00 50106 50210600921) 21000601010 1021706 ৪০6০৭ (1 
59012] 01:21)9, ) 00 6105 5025০ 8100 26 10007061069 0 1)017:01 0০ 
010172509. 1780 60 70:0৮%190 10556611005 01:210910 01)01:05.৮ অনেক 
অপেরা অভিনয়ে অকেন্টার সঙ্গীত প্রবাহ অবিরাম চলে থাঁকে_-কোন কোন অভিনয়ে 
অবশ্য এই সঙ্গীত অবিরাম চলে না। যাত্রীভিনয়েও সঙ্গীতপ্রবাহ অবিরাম চলে 
না-তবে করুণরস ব1 বীররস নিষ্পত্তির সময়ে যন্ত্রসঙ্গীত দ্বার| উদ্দীপন বিভাব স্থষ্টির 
চেষ্টা কর! হয়ে খাকে। তারপর সমবেত গীতি বা একাঙ্গী গানের গ্ুশ্ন। আগেই 
বল! হয়েছে-_গান যাত্রানাটকের অন্যতম প্রকাশ-মাধ্যম । যেখানে গান, প্রকাশেরই 
অপরিহার্য অঙ্গ হয়ে ওঠে সেখানেই গাঁনকে আমর! অন্তরঙ্গ-যোগে যুক্ত বলতে পারি। 
এদিক দিয়ে দেখতে গেলে যাত্রার গানগুলোর অধিকাংশই রস-সঞ্চারের অপরিহা্ধ 
উপাঁয়। তবে এমন অনেক গানও থাকে যাদের সম্পর্কে শুধু সংযোগ সম্বন্ধই আছে 
অর্থাৎ যার প্রয়োজন অভিনয়ের বিরামক্ষণে শ্রোতাদের শাস্ত করে রাখ। এবং যাদের 
নাটকের মূল ঘটনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ কোন যোগ নেই। দৃশ্ঠের আরম্তে ও শেষে এইসব 
সমবেত জুড়িগান থাকে এবং তাদের ঠিক অন্তরঙ্গ না বলে বহিরঙ্গ বলাই সমীচীন । 
অবশ্ঠ অন্তরঙ্গ কথাটি এখানে একটু সংকীর্ণ অর্থে ই প্রয়োগ করা হচ্ছে-_-রসসঞ্চারে 
অপরিহার্ধতাকেই অন্তরঙ্গের লক্ষণ বলে নির্দেশ কর! হচ্ছে। এদিক দিয়ে দেখেই 
যাত্রার কাহিনী-অন্তর্ভুক্ত গানগুলোকে অন্তরঙ্গ বল! হয়েছে। 
বাছিনের ই কিন্ত নাটকেও গান থাকে এবং সেই গানের সঙ্গে নাট্যবৃত্ের 
সম্পর্ক নিরূপণ করতে গিয়েও অন্তরঙ্গ বহিরঙ্গ শব্ধ প্রয়োগের 

প্রয়োজন আছে। 
নাটকে গান যোজন। ও যাত্রায় গান যোজনার পার্থক্য বিশ্লেষণ করতে গিয়ে দেখা 
যায় নাটকে গান যোজন! স্থানকালপাত্রের ওচিত্যের ওপর নির্ভরশীল । নাটকে গান 
রসসঞ্চারের উপায় নয়, রস স্থষ্টির সমুচিত উপাদান মাত্র। যাত্রার গান রসসঞ্চারের দিক 
দিয়ে যাত্র! নাটকের সঙ্গে অস্তরঙ্গ-যোগে যুক্ত বটে, কিন্তু রসম্থষ্টির সমুচিত বা স্বাভাবিক 
উপায় নয়- কৃত্রিম প্রক্রিয়।। নাটকে গান সমবেত হোক ব। একাঙ্গী হোক নাটকের 
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দেহের সঙ্গে তাকে সমবায়-সন্বন্ধযুক্ত হয়ে ওঠ! দরকার। গানের জন্তেই গান, শুধু 
দর্শকদের মনোরঞ্জনের জন্যেই গাঁন_সংলাপের পরিপূরকরূপে গান নয়। নাটকের 
গানকে অকৃত্রিম তথ! অনিবার্ধ করে তোলাই একাস্ত দরকার। স্থানকাল পাত্রোচিত 
বিবেক গান নাটকের পক্ষে দোষের নয় বা নাটকের হীনত্বের পরিচায়কও 
নয়। কোরাসকেন্দ্রিক গ্রীক নাটকের কথা ছেড়ে দিয়েও 
দেখানো যেতে পারে, বড় বড় প্লে বা নাটকেও গানের অস্তিত্ব পাওয়া যায়। তবে 
সমবেত গান ব' পাত্র-পাত্রীর একাঙ্গী গীতকে যদ্দি যাত্রা-নাটকের প্রধান লক্ষণ বলে 
গ্রহণ কর! না যায়_বিবেকগীতি যে যাত্রার বিলক্ষণ একটি লক্ষণ এ বিষয়ে সন্দেহ 
করার অবকাশ নেই। নাটকে কাহিনীর ও দাঁশনিক গ্রন্থি উন্মোচন করবার জন্তে পাত্র- 
কল্পনা দেখা যায় বটে কিন্তু তার! কেউই কোরাস নাটক বা বিবেক নয়। বিবেকের 
গান একাধারে নাট্যকাহিনীর দার্শনিক ও নৈতিক সমস্তাঁর ব্যাখ্যা এবং বসসঞ্চারের 
শক্তিমান মাধ্যম । বিবেক সনাতন নীতির শরীরী প্রতিনিধি, নিয়তির স্পষ্ট সংকেত 
ও উচ্চারিত নির্দেশ__অন্তরাত্মার বিবেকাশ্রয়ী আত্মপ্রকাশ । বিবেকই বাঙলা যাক 
নাটকের পতাকাচিহু। 
অপেরা নাটকে বিবেকের মত কোন পাত্র পাওয়া যায় না। আসরে-অভিনয়কে 
যাত্রাভিনয়ের বহিরঙ্গ বিলক্ষণ লক্ষণ যর্দি বল! যায়,__জুড়িগান ও বিবেকগীতিকে 
অন্তরঙ্গ লক্ষণ বলে গ্রহণ কর! যেতে পারে। এদের গানেই যাত্রা গীতিভূয়িষ্ঠ 
হয়ে থাকে। 
যাত্রার মত অপেরাতেও সমবেত সঙ্গীত ( কোরাস ) একাঙ্গী (9০10 75510 ) 
ছ্বৈতগীত (14০) প্রভৃতি গীতরীতি আছে বটে, কিন্তু যাত্রার মত অপেরাতে কোন 
বিবেক দেখ! যায় না। অবশ্য অপেরাতে অর্কেস্টা-অধিনায়ক আছেন বটে কিন্ত তিনি 
আমাদের বিবেক নন। আবার অপেরার আর একটি আঙ্গিক 275010016 প্রয়োগ | 
এই 2105202219 সাধারণত দুরকম :_-0105210010 0৫761016105 ৯ এবং 2155000512 
0 20089131715 অর্থাৎ যখন কোন সমস্ত! উপাস্থত হয় তখন ছুভাগে ভাগ হয়ে 
চারজন গান ধরে এবং সমস্তাটির স্বরূপ ও সমাধান বোঝাতে চায়। এই আঙ্গিকটির 
সঙ্গে যাত্রার বিবেকের বেশ সাদৃশ্তঠ আছে। কারণ বিবেকও সমন্তার ব্যাখযাত। | কিন্ত 
বিবেক একাধারেই অপেরাঁর সম গ্র 91350101919 । 
আগেই বল! হয়েছে__যাত্রানাট্যের মধ্যেও বিবর্তন ঘটেছে আর এই বিবর্তন ঘটেছে 
যেমন বিষয়বস্ততে, তেমনি রীতিতেও । প্রথম পর্যায়ে বিষয়বস্ত যেমন পৌরাণিক, 
রীতিও তেমন গীতিময়তা, অপেরাতেও সেই একই অবস্থা । 
ক্রমে বিষয়বস্তু এতিহাসিক এমন কি সামাজিক, রাঁজনৈতিকও 
হয়েছে আর রীতিতেও হয়েছে গীত ও সংলাপের সমান প্রাধান্ত । যাই হোক প্রথম 
পর্যায়ের যাত্রানাঁটেঃর বা পালাগানের সঙ্গে গীতিনাট্যের আকুতিগত ও ধর্মগত এঁক্য 
আছে যথেষ্ট। কিন্তু ত। সত্বেও আমরা গীতিনাট্যকে যাত্র! থেকে পূথক করেই দেখে 
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থাকি। এই দেখার মুলে যে প্রধান কারণটি সক্রিয় তা হল এই, যে আধুনিক 
গীতিনাট্যগ্ুলোর জন্ম মঞ্চের চাহিদায় এবং অভিনয়ও মঞ্চে রঙগগৃহে । এদিক 
দিয়ে প্রতীচ্যের অপেরাভিনয়ের সঙ্গে আমাদের এইসব গীতিনাট্যের এঁক্য বেশী। 
মঞ্চাভিনয়ের আভিজাত্য উভয়েরই আছে। 

এই গীতিনাট্যেরই সমগোত্রীয়__-আমাদের নৃত্যনাট্য প্রজাতিটি (1081006- 
07819. )। নুত্য-গীত-বাগ্সর্বস্য হওয়া সত্বেও একে আমরা অভিজাত নাট্যের 
পউক্তিতেই স্থান দিয়ে থাকি, অপের! বা যাত্রার তালিকায় অস্ততৃক্ত করি ন। 
নৃত্যনাট্যের বৈশিষ্ট্য এই__এ গীতিময় বা গীতিভাষী বটে, কিন্ত এর গীতিগুলোর স্ুরলয় 
নৃত্যের ছন্দের সঙ্গে একলয়ে বাধা । এই জাতীয় নাট্যে কথ! ও স্থরকে তথা ভাবকে 
সমগ্রসত্তা দিয়ে--আঙ্গিক ও মানসিক গীতিভঙ্গিমার বিচিত্র প্রকাশের মধ্যে দিয়ে 
জীবন্ত করে তোল! হয়। রবীন্দ্রনাথ এই জাতিটির লক্ষণ সুন্দর ভাষায় ব্যক্ত করেছেন, 
লিখেছেন-_-“এই গ্রন্থের অধিকাংশই গানে রচিত এবং সে গান নাচের উপযোগী । 
একথা--মনে রাখা কর্তব্য যে এই জাতীয় রচনায় স্বভাবতই সুর ভাষাকে বহুদূর 
অতিক্রম করে থাকে ।” সংক্ষেপে বল! যেতে পারে এ হল সবাক নৃত্যের নাট্য। এই 
নাট্যে ভাষা, স্থুর ও নৃত্য তিনটিই মাধ্যম, এই তিনের সমবায়েই নৃত্যনাট্য পরিকল্পিত । 
কিন্তু নৃত্যনাট্য বলতে এক বিশেষ জাতীয় নাট্য বোঝালেও, নৃত্যনাট্যের অন্য এক 
প্রকারও সম্ভব। এই প্রসঙ্গেই যাকে সাহিত্য বল! চলে না অথচ নাট্য বলা হয় সেই 
নৃত্তনাট্য প্রজাতিটি সম্বন্ধে আলোচন! কর! সমীচীন। 

নৃত্য ও নৃত্ত এই শব ছুটি সংস্কৃত নাট্যশান্ত্রে ভিন্ন অর্থে প্রযুক্ত আমরাও নৃত্ত 
কথাকে একটু বিশেধ অর্থে ব্যবহার করে নুত্তনাট্য প্রজাতিটির বৈশিষ্ট্য বিচার করতে 
টে করতে পারি । এই নুত্তনাট্যের বিলক্ষণ লক্ষণ নির্বাক নৃত্য । 
নৃত্যনাঁট্যে যেখানে কসঙ্গীত ও নৃত্য মাধ্যম, নৃত্তনাট্যে সেখানে 
যন্ত্রসঙ্গীত ও নৃত্য মাপ্যম । এই জাতীয় নুত্তনাট্যকেই প্রতীচ্যে বালে ( 8৪91166) বল! 
হয়ে থাকে । ব্যালে সম্বন্ধে বল হয়েছে, আনেন 10110000105 7 010০ 210 01 
178178019 010100£1) 09011, [91160101710 7170 [10510. নুত্যের ভাযায় বা 
আঙ্গিক ইঙ্গিতে কাহিনী রচনা । রোমের প্যাপ্টোমাইমে বা মুকাভিনয়ে এর প্রথম 
নিদর্শন । পরে ইতালীয় অপেরাতে সসঙ্গীত এর পুনরাবিভ্ভাব ঘটে। কাথোনি-ডি- 
মেতিচি একে ফরাপাদেশে চালু করেন। প্রথম প্রথম জন্ত্রান্ত ব্যক্তিরাই এতে অংশ 
গ্রহণ করতেন। পরে চতুর্দশ লুই স্থুলকায় হয়ে পড়ায় জা ব্যাপটিষ্টে লালি ( ১৬৩৯-৮৭ ) 
নর্তকীর প্রবর্তন করেন। ক্রমে খগুভাবাত্মক নাঁচের জায়গায় কাহিনীকে নাচের 
বিষয়ে পরিণত করা হয়েছে। স্থতরাং এই নৃত্যনাট্য ব্যালেরও মোট!মুটি ছুটি রূপ 
দেখা যায়। একরূপে ধণ্ডততাবের অভিব্যক্তি, অন্তরূপে কাহিনীর অভিব্যক্তি । এর 
'উপাদান-নৃত্য মৃকাভিনয় ও সঙ্গীত। 


নত্বনাট্য ও ব্যালে 


১ দশরূপকে বল। হয়েছে-_-“অন্তভাবাশ্রয়ং নৃত্যমূ, নৃত্তং তাললয়াশ্রয়ম্‌ ।” 


শ্রেণীপরিচয় 


৪৫৫ 


এখানেই নৃত্যনাটে;র এক বিশেষ রূপ 'মান্ক' জাতীয় নাটকের নির্দেশ করা সঙ্গত |. 
মাস্ক বা! মুখোশ পুরনো! কালের অভিনয়ে প্রধান অঙ্গ ছিল। গ্রীক নাটকের অভিনয়ে, 
ইতালীয় কমেডিয়া-ভেল-আর্টে ব' মুখোশ কমেডিতে, মুখোঁশ ব্যবহারের প্রথ! ছিল তা' 
হুবিদিত। কিন্তু মাস্ক বা মুখোশ নাটক বলতে ইংলগ্ের বেন 
জনসনের সময়ের একরকম নাট্যাভিনয়কেই বোঝায়। মাস্ক 
অভিনয়ে “517015108. ড615808119” নামক যন্ত্রের সাহায্যে নানারকম পরিবর্তন 
দেখানো হত। মুখোশধারীর! নানার কম নৃত্য প্রদর্শন করতে| ৷ মিলটনের “কোমাস, 
মান্কনাটকের উল্লেখযোগ্য উদাহরণ | 

আমরা দেখেছি অভিনয় চার রকমে সম্ভব, অঙ্গে, বচনে, পরিচ্ছদে ও অনুভবের 
প্রকাশে । এই আঙ্গিক ও সাবিক অভিনয়ের মাধাম়েই ভাব বা কাহিনীকে রূপ 
দেওয়া মৃুকাভিনয়ের উদ্দেশ্য। নূকাভিনয় সব অভিনয়েই কিছু ন! 
কিছু থাকে । তবে মৃকাভিনয় বা! প্যাপ্টোমাইম অভিনয় অনুষ্ঠান 
ছিসেবে ত্বতম্ত্র মর্ধাদ। লাঁভ করায় তাঁর সন্বদ্ধে স্বতন্ত্রভাবেই 
আলোচনা হয়ে থাকে । গ্রীসে, রোমে ও ভারতে এই জাতীয় অভিনয়ের বিশেষ 
অনুশীলন কর! হোত। বিশেষত রোমে প্যাপ্টোমাইম খুবই সমাদূত হতো।। রোম 
সম্রাটরা এতে বিশেষ আনন্দ পেতেন। মুকাভিনেতাদের সম্মানও ছিল যথেষ্ট । তাদের 
বল! হত--5%108190585012] । এরা সাধারণত যন্ত্রসঙ্গীতযোগে কোরাসসঙগীত 
সহযোগে নুত্যের দ্বার! ট্র্যাজেডি প্রভৃতি অভিনয় করতেন। এই অভিনয়ে মুখোশও 
ব্যবহার কর! হোত এবং এক এক ব্যক্তির অভিনয় এক একজনে না করে এক ব্যক্তি 
মুখোশ বদলে একাধিক ব্যক্তির অভিনয় করতেন। প্রথম পধায়ে প্যাপ্টোমাইমে 
গুরুগন্ভীর বিষয়েরই উপস্থাপনা হোত। পরবর্তীকালে নাট্যাভিনয়ের পুনরভ্যুদয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে প্যান্টোমাইম হাস্তরসাতআ্মক অভিনয়ে পর্যবসিত হয়েছিল। ইংলগ্ডে ও ফ্রান্সে 
নাট্যাভিনয়ের কড়। নিয়ন্ত্রণ থাকায় প্যান্টোমাইম বেশ প্রসার লাভ করেছিল। নির্বাক 
চলচ্চিত্রের যুগে মুকাভিনয়ের সমাদর ছিল খুবই কিন্তু সবাক চলচ্চিত্র মৃকাতিনয়ুকে 
কোণঠাসা করে দিয়েছে-_মৃকাভিনয় এখন নৃত্যশিল্পীদের আশরয়েই বেঁচে আছে। 
অবশ্ত কোন কোন সাংস্কৃতিক সমিতির সম্মেলনের অনুষ্ঠান তালিকায় মৃকাভিনয় যে 
অস্তভূক্ত না থাকে এমন নয়। 


মাস্ক ( 11%5099) 


মুকাভিনয় বা 
17251)0010011070 


যাত্র।'_কমিক অপের।- মাস্ক, _ব্যালীড অপেরা--একক্ট্রাভ্যাগাঞজা 


যাত্রানাটক ও অপেরার মধ্যে গীতিমাধ্যমতার দিক দিয়ে এক্য আছে একথ! 
আগেই বল। হয়েছে এবং এও উল্লিখিত হয়েছে যে যাত্রার বিষয়বস্তর এবং অপেরার 
বিষয়বস্ত-_-(019551091 বা ঢ.00181001০-_অর্থাৎ গ্রীকপুরাণের কাহিনী, সুদূর অতীতের 
বা! দেশের ( মিশর, জাপান প্রভৃতি দেশের ) কাহিনী, মধ্যযুগের এঁতিহাসিক কাহিনী 
অথবা বর্তমান যুগ ছাড়! অন্ত যে কোন যুগের কাহিনী । এ পর্যস্ত অর্থাৎ পৌরাণিক 


৪৫৬ নাট্যতত্বমীমাংস 


ও এঁতিহাঁসিক কাহিনী পর্যস্ত অপেরার সঙ্গে যাত্রার বেশ এঁক্য আছে বটে কিন্ত 
সামাজিক বিষয়বস্তর ক্ষেত্রে উভয়ের মনোভঙ্গীর পার্থক্যও লক্ষ্য করার বিষয়। এই 
পার্থক্যের কারণ উভয়ের চাহিপণা বা! অভিযোজনের মধ্যেই নিহিত। আমাদের 
যাত্রানাটকের অভিনয্ন ধর্মোত্সবের অঙ্গহিসেবেই প্রচলিত ছিল। ধর্মানুষ্ঠান-নিরপেক্ষ 
অভিনয় যা হয়েছে তাও বড়রকমের অর্থাৎ, বহুসময়ব্যাপী আনন্দের চাহিদা হতেই 
হয়েছে । প্রধানত এই কারণেই আমাদের দেশের যাত্রাভিনয়ে কমিক-অপের বলতে 
ঠিক যা বোঝায় তার চাহিদা দেখ! দেয়নি। তারপর হাশ্তরসের চাহিদ1 যাত্রার 
মধ্যেই যথেষ্টমাত্রায় মিটে যাওয়ায় স্বতন্ত্র প্রহসনের অভাঁব-বোধ খুব বেশী জাগেনি। 
তাই দেখা! যাঁয় আমাদের যাত্রা নাটক যখন সামাজিক বিষয়বস্তকে গ্রহণ করেছে, 
মনোভঙ্গিমাঁর গান্তীর্য হারিয়ে ফেলেনি। রাজনৈতিক, অথনৈতিক, সামাজিক নান! 
বিষয় রীতিমত গান্তীর্যের সঙ্গেই আমাদের মুকুন্দ দাঁসের যাত্রায় অভিনীত হয়েছে। 
অপেরায় এমনি কোন বাধ্যবাধকত! ন! থাকায় নিছিক আনন্দ পরিবেশনই অপেরার 
উদ্দেশ্ট হওয়ায় স্মপেরার পক্ষে মনোভঙ্গীর গান্তীর্য রক্ষা অপরিহার্য হয়ে দাড়ায়নি। তাই 
তো! আমরা দেখি, পৌরাণণক ও এঁতিহাসিক স্তর থেকে সামাজিক স্তরে নামতে গিয়ে 
অপেরা প্রথমেই লঘুচিত্ত হয়ে পড়েছে, কমিক হয়ে দাড়িয়েছে । চ%1 01091 0027605র 
রূপ গ্রহণ না করে তার পক্ষে সামাজিক বা বাস্তবিক হয়ে ওঠ1 সম্ভব হয়নি । এই 
কমিক মপেরার প্রধমরূপ ইতালীয় “000০019 ৫০] /১৬৮_-এই গীতিময় অভিনয়েই 
প্রথম দেখ! যায়। 

তবে অপেরা বিষয়বস্ততে যতই বাস্তবিক হওয়ার চেষ্ট। করুক, অপেরার পক্ষে 
অতিবাস্তব হওয়ার পক্ষে বাঁধা আছে । অধ্যাপক ডেপ্ট স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন__ 4১) 
0119 ০91 1006 0০ £010015 1:99115010) 10209015616 00101005 00 [00510 101 
105 2025510]. 2100 [11510 15 11)0৩11101010 2.5 77011510 010] ৮1001) 10 1)93 ৪. 
0210911 0017081165 0: 500০6০০১ -অর্থাৎ সঙ্গীত যেখানে প্রকাশের মাধ্যম আর 
সঙ্গীতের গঠনে যখন বিশিষ্ট রীতি অবলম্িত সেখানে অপেরার পক্ষে অতিবাস্তবিক 
হয়ে ওঠ1 সম্ভব নয়। যাই হোক কমিক অপেরা! জাতীয় নাটিকাঁ আমাদের কিছু কিছু 
আছে, কিন্তু “যাত্র!-প্রহসন” বলে আমাদের কিছু নেই। অবশ্ঠ দু'এক জায়গায় কখনে। 
কখনে! যাত্রাভিনয়ের শেষে মঞ্চে অভিনীত প্রহসনাদির অভিনয় হয়ে থাকে তবে তার] 
আমাদের যাত্রানাটকের তালিকায় অন্তর্ভুক্ত নয়, যদিও যাত্রাধস্িতা তাদ্গের একেবারেই 
নেই এমন নয়। 

ফার্সজাতীয় এবং কমিক অপেরারই পুর্বপুরষ ও রকমফের একজাতীয় রচনাকে 
অপেরার তালিকায় পাওয়া যায়। এদের বল! হয় ব্যালড 
অপেরা । এই অপেরা--4১ 10051521] £8106% 21 9528519 
07518 (1728) এর পরবতাঁ একদশক ইংলগ্ডে এই জাতীয় অপেরার খুব প্রচলন 
ছিল। ইতালীয় অপেরার ব্যঙ্গ অন্থুকরণে এতে পুরোনো স্থর ও নতুন হাঁম্তকর হাঁবভাব 
প্রয়োগ করা হোত। 


ব্যালাড অপের৷ 


শ্রেণীপরিচয় ৪৫৭ 


বারলেস্ক, €( 8321155006--701220256) 8:০9) জাতীয় নাটকের সঙ্গে গীত" 
যোজন! করে অভিনয়__ অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডে বেশ চালু হয়ে ওঠে। এই গীত- 
সংযোজিত বারলেম্ক, নাটকেই,_যে নাটকে আচার-বিচাঁর, 
প্রতিষ্ঠান, ব্যক্তি, ব' গ্রন্থ (নির্দিষ্ট বা বিশেষজাতীয় ) বিকৃতির 
অসঙ্গত আতিশয্য দেখিয়ে হান্তাম্পদ করবার চেষ্টা কর! হয়; যার উদ্দেশ্য সংশোধন ব 
ব্যঙ্গ করা; প্যারডি, ক্যারিকেচার ও ট্র্যাভেষ্টি এই তিনটি যাঁর উপকরণ তাঁকে বারলেট। 
বলা হয়েছে । অবশ্ঠ বারলেট্রা শব্দটি আগে সংক্ষিপন গীতি-প্রহসন অর্থেই প্রযুক্ত হোত, 
পরে 52৭ %5 2. 00105019176 1269] 06110100102 2, 7217 710 00510 
1701181) 60 ০৮০৫০ 00 0921) :050:1001012৭.৯ 

এই বাঁরলেক্ক নাঁট্যের উদ্দেশ্য যখন সংশোধন ব! বাঙ্গ না হয়ে নিছিক আমোদ 
দেওয়া হয় আর সেই উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে উৎকন্পনার আতিশয্যের 
আশ্রয় নেওয়! হয় তখন সেই বারলেস্ক, নাটককেই বলা হয়-__ 
একস্টাভ্যাগাঞ্জা (20258091729 ).২ 


বারলেউা (38119) 


একস্ট্রাভাগাপ্তা বা 
উতৎকাল্পনিক নাটক 


ষাত্রা- পৌরাণিক নাটক--ধর্মমূলক-- ইংরেজী মিরাকৃল ও মরালিটি প্লে 


যাত্রা নাটকের অভিনয়-রীতির বৈশিষ্ট ছেড়ে ছিলে পৌরাণিক নাটকের সঙ্গে 
যাত্রা! নাটকের বল! যেতে পারে বেশ একট! রক্তের সম্পর্ক রয়েছে । ধর্মোখসবে-_যে 
উৎসবে যাত্রার জন্ম ও কর্ম__ প্রধান অভিনেয় বিষয় পৌরাণিক আঁর সেই পৌরাণিক 
বিষয়বন্তই পৌরাণিক নাটকের উপস্থাপ্য। সুতরাং বিষয়বস্তগত এঁক্য খুবই লক্ষণীয়। 
অধিকন্ত যে গীতিপ্রবণতা যাত্রা-নাটকের বৈশিষ্টা তাও পৌরাণিক নাটকে কমবেশী 
পাওয়া যায়। বাউল! এতিহাপিক বা সামাজিক নাটকেও এই প্রবণতা! আছে । তবু 
পৌরাণিক নাটককে আমরা নাটকেরই মধাদ1 দিয়ে খাকি আর এই জন্তেই দিয়ে থাঁকি 
যে যাত্রার বিলক্ষণ লক্ষণ জুড়িগান ও বিবেকগীতি এই নাটকে থাকে না) এবং 
(১) গান যোজনায় স্থান-কাল-পাত্রের ওচিত্য অনেকখানি রক্ষা কর! হয় এবং 
(২) গানগুলো কাহিনীর সঙ্গে যথাসম্ভব সঙ্গতি বজায় রেখে অঙ্গাঙ্গিভাবে গেথে 
দেওয়া হয় এবং (৩) সংলাপকেই কাহিনী রচনায় ও রসস্থাষ্টরতে মুখ্যমাধ্যম রূপে গ্রহণ 
কর| হয়, অধিকন্ত (৪) চরিত্র-স্থাষ্টর গভীরতাঁয় ও বৈচিত্র্যের দিকে অধিকতর ঝৌকও 
লক্ষ্য কর! যায়। 

তারপর যাত্রা বা অপেরা নাট্যের সঙ্গে মিরাক্ল ও মরালিটি প্লেরও সাদৃশ্য 
আছে--অবশ্ত যাত্রা যেখানে পৌরাণিক সেখানেই। ধর্মমূলক, মিরাকল প্লে ও 
মরালিটি প্রের উদ্ভব থ্রীষ্টোৎসবে, গীর্জাপ্রাঙ্গণে__খ্ীষ্টোখসবের অঙ্গ হিসেবেই। 


১101001019৮ 0 70119 1169186019 

২ ভা:0080015 165 10011009919 ৫116108%] 0: 58010160815 ১৪৮ 26 এ0ছঠ 21000 60 800880 
0 6৮%5%0808 2009020675165--8501) 9 10810]7 [00701550610 01900 19 81100 ৪ 
96852091028, 


এ নাট্যততব্ীমাংসা' 


সঙ্গীতের পরিবেশে প্রধানত সঙ্গীতরূপেই জন্ম এদের । এই সঙ্গীত প্রবণতাঁতেই এবং 
বিষয়বস্তর মৌলিকতায় যাত্রার সঙ্গে লিটারজিকাল, মিরাকৃল ও মরালিটি প্রের এঁক্য। 
অধিকন্ত যাত্রার উৎপত্তি যেমন ধর্মো্সবে ওদেরও উৎপত্তি খ্রীষ্টোৎসবে । তবে 
জালা যাত্র! গঠনের দিক দিয়ে ওইসব লিটারজিকাল নাটকের অপেক্ষা 
অধিকতর স্থবদ্ধ ও পরিপাটি এবং রসের দিক দিয়ে অধিক 
সংবেদননীল। লিটারজিকাল প্রের কথা ধর! যাঁক। ল্িটারজিকাল নাটকের প্রথম- 
রূপটি সম্বন্ধে ০1৭ 0:878-তে বলা হয়েছে_-“€0: 1196 0185-106 10961660 
1000 6136 290০ 5671০০”-বাইবেলের এই অংশটুকু এই নাট্যের প্রেরণা! বিষয়__ 
4৮10 27210106 1060 0156 50190101016) 01065 59৬৮ 2 5008 1001) 51601105012 
07০ 1161) 5106) ০1090160. 11 ৪. 10116 %51016 £81017676 7 200 0102 জ/০16 
801617660, /1001)6 5210 01000 (11010) “06 1006 8000117600 :--০ 5261 
18505 06 1228150)) /1)101) ৪3 00011602105 15 11501791615 006 
1127০ 3 091)010 0116 7081906 ৮1616 0106 1210 117), 806 €০ 50 ০. 
611 1015 01501]9169 2170 76101 0086 1)6 50600 06109175 509. 1010 (95911166 : 
05216 911] 96 569 12107 23 1) 9210 9170 5০এ৮_-এই কাহিনীটুকুই নাট্যরূপে 
দেখ! দিয়েছিল এইতাবে-_ 
শ্বেত পরিচ্ছদ পরিহিত এক পুরোহিত-_বেদীর নিকটে উপবি্ণ এবং বেদীর ওপরে৷ 
একটি ক্রুশ বন্্রের দ্বারা আবৃত। অন্য তিনজন পুরোহিত তার দিকে অগ্রসর হয় এবং 
তিনি জিজ্ঞাসা! করেন--_খ্রীষ্টভক্ত মহিলাবৃন্দ। কাকে তোমরা খুজছে 1” সকলে সমস্বরে 
বলে-_ন্যাজারেথের ক্রুশবিদ্ধ যীশুকে”। বস্খানি তুলে প্রথমে পুরোহিত বলেন__ 
“তিনি এখানে নেই, তিনি উঠে গেছেন। যাঁও সবাইকে বল গিয়ে তিনি পুনজীবন 
লাভ করেছেন।” এইটুকুই 'প্রথম খ্রীষ্টনাট্যের রূপ বা অঙ্কুর। এই রূপই ক্রমশ পল্পবিত 
হয়েছে এবং প্রতি গ্রন্থি থেকেই ঘটনার ও ভাবের উদ্ম হয়েছে । তারপর ক্রমে ক্রষে 
বাইবেল কাহিনীর প্রায় সবগুলোই গৃহীত হয়েছিল। 
এই বাইবেল-বিষয়ক নাটক ছাড়া ধর্মকেন্র্রিক নাট্যাভিনয়ে আর একরকম নাটকও 
দেখা দিয়েছিল। তার নাম “মিরাক্ল প্লে” । এই প্রের বিষয়বস্তর গ্রীষ্টভক্ত সাধূ- 
সম্তদদের অলৌকিক জীবনকথা 1 এরাও গীতিপ্রাণ এবং সেই হিসেবে যাত্রা! বা অপের! 
নাটকেরই সমগোত্রীয়। এই ধর্মমূলক নাটকের ধার! স্বাভাবিকভাবেই আর একরকম 
নাটকের ধারায় শাখায়িত হয়েছিল। এই শাখাটির নাম মরালিটি 
প্রে। এই 'মরালিটি প্লেগুলোর বৈশিষ্ট্য এই ষে এরা অন্যান্ত 
নাটকের মত ব্যক্তির জীবনকথার রূপায়ণ নয়-_-এতে ধর্মাধর্মের 
টনর্ব্যক্তিক- তত্ব বা ধারণাতে ব্যক্তিরূপ আংরাপ করে জীবনবৃত্তের আকারে রূপ দেওয়া 
হরী। এদিক দিয়ে মরালিটি গ্রে রূপকনাট্য, কারণ এর পাত্র-পাত্রী--40০1198005 
06 ৪ 7016] 95101790110 6856 (01 09009 1 102৮275 [091 


নাটকখানি মরালিটি প্লে-র উল্লেখযোগ্য উৎকষ্ট উদাহরণ। অবশ্য মরালিটি প্লেমাজ্রই 


মিরাক্ল বা 
সাধক-চরিত 


শ্রেণীপরিচয় ৪৫৯ 


যে রূপক হবে এমন কথা! বল! চলে না। ফরাসীদেশে এই মরালিটি প্লে নীতি প্রচারের 
উদ্দেশ্ত অন্ষুপ্ন রেখেও নামতঃ বাস্তব পাত্রপাত্রীর জীবন-কথায় পরিণত হয়েছিল। 
দৃষ্টাত্ত-_-/১ 1১67 200121165০0 ৪. 0001 11986 011] 200 01505619082 00 
178৮6 1061 10680 206 0705 1961 901)61 012 0০ 10912060095 1501 1010 
17401700101 ৪11 ০18506 2100 17015650 1419145. 

তারপর এই মরালিটি প্রের কোন কোনখানিকে (].0965 78%20605 ) ইন্টাঁরলুভ 
নামেও পরিচয় দেওয়া হয়েছে। ইন্টারলুড বলতে ঠিক কি বোঝায় বল! কঠিন। 
অধ্যাপক মতে ব্যাপক অর্থে--৪, 91016 70185 01 এস 10100 8100 792100019115 
50100 101 01:06695101991 70100006101. এবং সংকীর্ণ অর্থে-8. 51১016 0125 
06 70016] 5207312115920016) 10190100020 ৮০15 01051005 20171081 10018] 
210 0501211% 1910102.] 1) (010. 

সম্ভবত ইন্টারলুডে মরালিটিরই হাম্তরসাত্মক দিকটি রূপায়িত হোত । 


কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 


বিষয়বস্তুর উৎস ব! সংগ্রহস্থলকে ভিত্তি করে শ্রেণীবিভাগ কল্পনার রীতি বছু- 
প্রাচীন। এই ভিত্তিতে নাটককে আমর! নিয়লিখিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি :__ 
এক ॥ পৌরাণিক (75001051091 ) 
ক॥ দেবলীলা বিষয়ক 
খ॥ নরলীল! বিষয়ক 
ছুই ॥ এতিহাসিক ([715601:5-7019 0 001:001016-01%5 ) 
ক॥ এঁতিহাসিক কল্প ( 9০17)1-17150010108] ) 
খ। আপাত-এঁতিহাসিক (0119.91-1)150011081 ) 
গ॥ ছদ্ম ( কল্প) এতিহাসিক (09০00-1)15600109] ) 
তিন ॥ রূপকথা বিষয়ক (501: 8130 6815 [9165 ) 
চার ॥ জামাঁজিক (9০9০191) 
পাচ ॥ কাল্পনিক (61091705518 ) 


এক ॥ পৌরাণিক নাটক 


পুরাণবণিত বিষয়বন্ত অবলম্বন করে যে নাটক রচিত হুয় তাকে পৌরাণিক নাটক 
বলে_-এই পৌরাণিক নাটকের সাধারণ ও সহজ সংজ্ঞ। বটে, কিন্তু এ কথা মনে রাখ! 
দরকার যে পৌরাণিক কথাটি শুধুমাত্র পুরাণবণিত বিষয়” অর্থে ব্যবহার করলে বেশ 
একটু অস্থৃবিধের সম্মুখীন হতে হবে। প্রথমত পুরাণে বণিত হয়নি অথচ এঁতিহাসিক 
যুগের কোন ঘটনাও নয় এমন ঘটন! অবলম্বনে যে নাটক রচিত তার শ্রেণীনিরিপণ 
একট। মহ সমন্তাঁর বিষয় হয়ে দাড়াবে । দৃষ্টান্ত দিয়ে বলা যাক্‌, বেদ-ব্রাহ্গণাদির মধ্যে 


৪৬৬ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


এমন অনেক কাহিনী আছে যা আমাদের অষ্টাদশ পুরাণে বণিত হয়নি । তেমন কোন 
কাহিনী অবলম্বন করে কেউ যদ্দি নাটক লেখেন তাঁকে নিশ্চয়ই পৌরাণিক বল! যাবে 
না। বৈদিক বা ব্রাহ্মণ নাটক বলে এমন কোন অেণীবিতাগ নেই যার মধ্যে তাঁকে 
অন্তভূত্ত কর! যেতে পারে । স্ৃতরাং পৌরাণিক শব্দটিকে একটু ব্যাপক অর্থেইব্যবহার 
করতে হবে এবং পৌরাণিক বলতে এঁতিহাপিক যুগের পূর্ববর্তী কালের কাহিনী বুঝতে 
হবে। দ্বিতীযুত অন্যদিকে পুরাণবণিত কাহিনী অর্থে পৌরাণিক শব্দটি প্রয়োগ 
করলে, কিছু কিছু এতিহান্সিক কাহিনীরও পৌরাণিক হয়ে পড়ার আশঙ্কা আছে, যেমন 
নন্দবংশের কাহিনী, চন্ত্রগুপ্তের কাহিনী এতিহাসিক বলেও পুরাণে বণিত আছে। 
স্থতরাং অব্যাপ্তি ও অতিব্যাপ্তির দিকে লক্ষ্য রেখে--পৌরাণিক শব্দটি প্রয়োগ করতে 
হবে ব। পৌরাণিকের সংজ্ঞ। নির্ধারণ করতে হবে । 
অতএব কোন নাটক পৌরাণিক কি না তা নিরূপণ করবার সময় ছুটি বিষয়ের প্রতি 
লক্ষ্য করতে হবে-__প্রথমত কাহিনীটি পুরাণ-কথিত বা! পৌরাণিক যুগেরও আগের 
কাহিনী কিনা । দ্বিতীয়ত পুরাণবণিত হওয়া সত্বেও কাহিনীটি এতিহাসিক বলে 
ত্বাকৃত হয়েছে কিনা, যেমন চন্দ্রগুপ্ত কাহিনী । অধিকন্ত আর একটি বিষয়েও সচেতন 
থাকতে হবে এবং সেই বিষয়টি এই যে পৌরাণিকত্বের অন্তরঙ্গ লক্ষণটি তাতে 
আছে কিনা 
পুরাণে বণিত বা প্রাক্-পৌরাণিক যুগের কাহিনী এগুলো পৌরাঁণিকত্বের বাহ্‌ 
লক্ষণ। অন্তরঙ্গ লক্ষণ,-অলেখকিক ঘটনামযুত্ব এবং অতিপ্রারুত পাত্রপান্রীর সমাবেশ 
বা সংযোগ । পুরাণের লক্ষণে যে, বল হয়েছে, সরগ-প্রতিসর্গ, বংশ, মনবন্তর প্রভৃতির বর্ণনা 
যাঁতে থাকে তাই পুরাণ এবং তাতেই পৌরাণিকত্বের আস্তর ধর্মটির লক্ষণ অনেকাংশে 
বিবৃত হয়েছে। স্থষ্টি-তত্বের কথা, দেবলীলা কাহিনী, দেবানুগৃহীত ব্যক্তির অলৌকিক 
মাহমার কথ! প্রভৃতি যথার্থ পৌরাণিক কথাবস্ত। পৌরাণিক যুগ বলতে আমরা! এমন 
একটি যুগের কথা বুঝি যে সময়ে মত্যের মত ন্বর্গও অতি বাস্তব এবং বর্গ ও মত্যের 
মধ্যে ব্যবধান থাকলেও গমনাগমনের বাধ! খুব কম, অমর লোকের সঙ্গে মর লোকের 
ঘনিষ্ঠ যোগ বর্তমান, দেবতাদের জীবনযাত্রার সঙ্গে নর-লোকের জীবনযাত্রা! নানাভাবে 
সম্পঞ্ষিত-_-মর-লোকের প্রতিটি ব্যাপার যেমন দেবতাদের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হয়, তেমনি 
মর-লোকের অনেকেই শাপত্রষ্ট দেবদেবী এবং কেউ বা অংশাবতার। পৌরাণিক যুগ 
বা পৌরাণিক-চেতন।র প্রধান বৈশিষ্ট্য-_অতি প্রাকৃত জগতে-_-দৈববিধানে অলৌকিক 
ব্যক্তিসত্তায় বা অলৌকিকত্বে এককোটিক বিশ্বা। এই বিশ্বাসের আবহাওয়াকে 
পৌরাণিকত্ের প্রাণধর্ম বল! যেতে পারে। 
কিন্তু উল্লিখিত আবহাওয়া-_শুধু পৌরাণিক নাটকের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকলে 
কথা ছিল না, নিধিচারে তাকে পৌরাণিক নাটকের বিলক্ষণ লক্ষণ বল! যেতে 
ঈপারতো ৷ মুখকিল এই যে, ওই আবহাওয়া অপৌরাণিক নাটকেও কমবেশী থাকতে 
পারে এবং আছেও। অতিপ্রার্তের অবতারণ! যেমন অনেক এঁতিহাসিক নাটকে 
পাওয়া যায় তেমনি সাধক-চরিতমূলক নাটকাদিতেও বিলক্ষণ মাত্রায় দেখ! দিয়ে 
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থাকে। পৌরাণিক নাটকে অতিপ্রা্কতের অবতারণ। থাকে বটে, বিস্ত যাঁতেই 
অতিপ্রাকৃতের অবতারণা থাকে তাই-ই পৌরাণিক নয়। আমাদের দেশের 
এঁতিহাসিক যুগের সাধুসম্তদের চরিত যেখানে উপস্থাপ্য বিষয় সেখানে অতিপ্রাককতের 
অবতারণ! অপরিহার্য । তারপর গ্রীষ্টান সাধুসস্তদের জীবনচরিতেও মিরাকৃল একটা 
বড় স্থান জুড়ে থাকে । এঁদের জীবনে অতিপ্রাকৃত জগৎ, অলেৌঁকিক উপলব্ধি, 
অতিলৌকিক গতিবিধি, দেবদ্দেবীর আবির্ভাব অত্যন্ত বাস্তব ব্যাপার। স্থতরাঁং 
একথা কিছুতেই বল! চলে না যে যেখানে অতিপ্রাকৃতের সন্তাব আছে তাই-ই 
পৌরাণিক রচন1। 
অতএব পৌরাণিক এবং অতিগ্রাকৃতময় আধ্যাত্মিক নাটকের মধ্যে তেদ-রেখ! 
অবশ্তই টানতে হবে। অতিগ্রাকৃত জগতে এবং সত্বায় বিশ্বাস, দেবদেবীর শরীরী 
আবির্তাবে এবং লীলায় বিশ্বাস পৌরাণিক যুগের স্বাভাবিক 
পির চেতনাঁর বৈশিষ্ট্য বটে, কিন্তু এতিহাসিক যুগেও এইসব বিশ্বাস 
ধর্মবিষয়ক নাটক  বতমান এবং বর্তমান বলেই দেবদেবী-ক্পা-লাঁতে ধন্য সাধু যোগীর 
চরিতের অভাব নেই। এই সব জাধকদের সঙ্গে দেবদেবীর 
নানারকম লীলার জম্পর্ক স্থাপিত হয়েছে, দাস্ত সখ্য বাৎসল্য মধুর প্রকৃতি নানাভাঁবের 
সাধনায় সাধকদের জীবন দিব্যান্ুভৃতিতে দিব্য-দর্শনে পরিপূর্ণ এবং রহস্তুময়। ফলে 
এদের চরিত অবলম্বনে যে নাটকাদি রচিত হয়েছে তাতে অতিগ্রাকৃত আবহাওয়। 
অবশ্যস্ভাবী। কিন্তু তাই বলে, যে নাটক এঁতিহাসিক যুগের চরিত নিয়ে লিখিত 
হয়েছে যাতে এঁতিহাসিক যুগের স্মরণীয় কোন সাধকের বা ধর্মপ্রবর্তকের জীবন 
উপস্থাপিত হয়েছে তাকে কিছুতেই “পৌরাণিক” আখ্য! দেওয়! চলবে না । যেমন 
ধর! যাক শ্রীরামকৃষ্ণের কথ! | শ্রীরামরুষ্জ যে নাটকের বিষয়বস্ত তাতে দিব্যোন্াদ, 
দ্িব্যদর্শন, কালীর আবির্ভাবাদি নানারকম অতিপ্রাকত সমাবেশ থাকবেই। কিন্তু ভা 
থাকবে বলেই আমরা সেই নাটককে “পৌরাণিক' নাটকের শ্রেণীতে অন্তর্ভুক্ত করতে 
পারব না। এইসব নাটকে পৌরাণিকের লক্ষণ থাকলেও ওরা এঁতিহাসিক-কল্প 
ব! সামাজিক-কর্প নাটকেরই সমগোত্রীয় । পপ্রাধান্টেন বাপদেশ+” স্ুত্রান্সারে সাধক- 
চরিত নাটক। 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে মোটামুটি ছুটি উপবিভাগ কন্পনা করা চলে। প্রথমত 
দেবদেবীর লীলাবিষয়ক, দ্বিতীয়ত দৈবনিয়ন্ত্রিত বা! দৈবশস্তিসম্পন্ন মানুষের জীবন 
কাহিনী । সংক্ষেপে বল! যায় একটি দেবলীলার রূপ অপরটি দৈবাভিশ্ বা 
দেবানুগৃহীত ব! দৈবশক্তি সম্পন্ন, দৈবনিয়ন্ত্রিত নরলোকের কাহিনী । 
পৌরাণিক নাটকের কাহিনীর এই বৈশিষ্ট্য থাকে বলেই পৌরাণিক নাটক প্রধানত 
ধর্মমূলক তথ! ভক্তিরসাত্মক নাটক হয়ে থাকে। আমর! দেখতে পাই পাত্র-পাত্রীর 
জীবনে যত দ্ষ্ঘ সংঘাত বাধা-বিপত্ভি, ছুঃখ-ছুর্শশাই দেখ! দিক না কেন শেষপর্যন্ত সব 
ছন্ব দৈবান্থগত্যে পর্যবসিত হয়, সব দুঃখ-ছুর্বশার বেদন! দৈব কৃপায় ব। পরম প্রাপ্তির 
আনন্দে বিলীন হয়ে যায়। এই কারণেই পণ্ডিতদের অনেকেই সিদ্ধান্ত করেছেন 
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পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস নিম্পর কর! অসম্ভব ব্যাপার। সম্প্রতি প্রকাশিত 
দি প্যারাঁভক্স্‌ অফ ট্রাণাজেডি গ্রন্থে শ্রদ্ধেয় ভি. ডি. রাফেল মহাশয় এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য 
আলোচন! করেছেন এবং দেখাতে চেয়েছেন গ্রীষ্টীয় ধর্মদর্শনের সঙ্গে ট্র্যাজেডির 
স্বতোবিরোধ রয়েছে। অবশ্য তার আগেও অনেকে এ বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন--পরাঁতত্ব এবং ধর্মদর্শনের সংস্কার প্রবলভাবে জাগ্রত হলে, 
ট্র্যাজেডি সংবিদ আচ্ছন্ন হয়ে যায়। ইশ্বর মঙ্গলময়) তিনি যা! করেন মঙ্গলের জন্যই 
করেন, করুণাময় অকারণে নিষ্ঠর হতে ব! শান্তি দিতে পারেন না-ই ধাঁরণ। মনে 
প্রাধান্য লাঁভ করলে, কোন ব্যক্তির দুঃখ-ছুর্দাশ। ব। ভাগ্যবিপর্ধয় দেখে শোঁচন! জাগতে 
পারে না। দ্বিতীয়ত মানুষ তাঁর কৃতকর্মেরই ফল ভোগ করে, তার ছুঃখ-ছুদ্শার জন্য 
অনৃষ্ট অর্থাৎ তারই কৃতকর্ম ছাড়! আর কিছুই দায়ী নয়_এই ধারণাও ট্রাজেডি সংবিদের 
প্রতিকূল। তৃতীয়ত কোন কোন তত্ববিদ বলেছেন- ট্র্যাজেডিতে আমরা ছুই 
সাবলাইম্‌ শক্তির ছন্দ দেখে থাকি। ট্রাজেডির নাঁয়ক যে প্রতিকূল পরিবেশের সঙ্গে 
বন্দে অবতীর্ণ হয় সেও যেমন মহীয়ান্‌, তেমনি নায়ক নিজেও মহীয়ান্‌, যেখানে নায়ক 
প্রতিকূল শক্তির কাছে আত্মসমর্পণ করে, নিজেকে অবনত করে সেখানে ট্র্যাজেডি সংবিদ 
জাগতে পারে না । সুতরাং ভক্তিরসাত্মক পৌরাণিক নাটকে (রিলিজিয়াস ড্রামায়) 
যেখানে নায়ক শেষপর্যন্ত এঁনী শক্তির কাছে আত্মসমর্পণ করে সেখানে ট্র্যাজেডি রস 
নিষ্পন্ন হতে পারে না। 

এ কথা মিথ্যা নয় যে পৌরাণিক নাটকের নাঁয়ক যেখানে স্বর্গের কোন অভিশগ্ু 
দেবত! সেখানে নায়কের মৃত্যুতে আমার্দের মনে তীব্র গভীর শোচন! জাগতে পারে না, 
কারণ নায়কের মৃত্যু আপাতদৃষ্টিতে যত শোচনীয় বলেই প্রতিভাত হোঁক-_তা! নায়কের 
মুক্তি নিয়ে আসে। যে মৃত্যু মুক্তির নামান্তর তা তীব্র শোচনার উদ্রেক করতে পারে 
না। তারপর পৌরাণিক নাটকের নায়ক যেখানে সমস্ত ছন্দ দুঃখের পরে দেবতার 
কূপ লাভ করে পরম পদ লাভ করে এবং চিরকৃতার্থ হয় সেখানেও, নায়কের পতন 
আমাদের মনে ট্র্যাজেডি সংবিদ জাগাতে পারে না । 

তৃতীয়ত যেসব নাটকের পরিমণ্ডলে অবৃষ্টবাদ এবং মায়াবাদের আবহাওয়া বড় 
হয়ে দেখ! দেঁয়। দৈববিধানের মঙ্গলময়ত্ব বার বার ঘোষিত হয় এবং সব ক্ষয়ক্ষতিকে 
মিথ্যা প্রতিপন্ন করে অনস্ভতের আনন্দকেই একমাত্র সত্য বলে প্রচার কর! হয়, সেই সব 
ক্ষেত্রে ব্যক্তি-জীবনের ছুংখ-দুরশার দৃশ্য দেখিয়ে দর্শকচিত্তে শোচন! জাগাঁনো ছুঃসাধ্য 
ব্যাপার হয়ে দাড়ায়। 

কিন্ত, তাই বলে এ কথা সত্য নয় ষে পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে 
ট্যাজেডি-রস স্থষ্টি করা সম্ভব নয়। যে ক্ষেত্রে পৌরাণিক নাটকের নায়ক এই 
মরলোকেরই কোন ব্যক্তি এবং দেবতাভক্তি থাক! সত্বেও জীবনতৃষ্ণায় আত্মপ্রতিষ্ঠার 
কামনায় ছুঃখযন্ত্রণার অনুভবে নায়ক সাধারণ মান্ষেরই সমগোত্রীয় $ দেবতার কৃপাকে 
বড় মনে করলেও জীবনের দুঃখ ঘন্দ ও বিপত্তি-পরিণামে বেদনা-বিষধ, সেক্ষেত্রে 
পৌরাণিক নাটকে ট্রযাজেডি-রস নিষ্পর কর! সম্ভব । নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের “ভীম 
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এবং “রনারায়ণ নাটক ছুখানির রম নির্ধারণ করতে গেলেই এই উক্তির যাথাথ্য 
উপলব্ধি করা যাবে। “ভীদ্মের মতে! বীরের পতন আপাতদৃষ্টিতে শোচনীয় বটে কিন্ত 
ভীম্ম অষ্টবন্থুদেরই একজন এবং অভিশঞ্চ, তাই তীম্মের পতনে ভীম্মের যুক্তি ঘটে, 
অধিকন্তু ভীম শ্রীকৃষ্ণের পরমপদ লাভ করে মুক্তিলাভ করেন। সুতরাং নাটকখানি 
কমেডি-রসাত্মক। কিন্ত নরনারায়ণ নাটকের নায়ক কর্ণ দেবতার ওরসঙ্তাত হয়েও 
কুস্তীর পুত্র সাধারণ মানুষেরই মতে। তার জ্ঞান অনুভব ইচ্ছা । দেবতাভক্তি তার 
আছে কিন্তু তার চেয়েও বেশী আছে তাঁর আত্মরতি-_-আতত্মপ্রতিষ্ঠার কামনা । কৃ 
নররূপী নারায়ণ কি না তা প্রমাণ করবার ইচ্ছ! তার যত এঁকাস্তিক তাঁর চেয়েও 
এঁকাস্তিক__-অভুর্নকে পরাজিত করে অক্ষয় কীতির অধিকারী হওয়ার-__কামন]। 
কর্ণের পরাজয়ে তাই বিরাট পুরুষকারের পরাজয় ঘটে--কর্ণের কাহিনী তাই বিষাদময় 
করুণ কাহিনী। কর্ণের পরিণাম শোচনীয় নররূপী নারায়ণ সম্মুখে দাড়ানো সত্বেও 
শোচনীয় । 


দুই ॥ এঁতিহানিক 


(পৌরাণিক” শব্টির মত এঁতিহাপিক কথাটির সংকীর্ণ ও ব্যাপক ছুরকম অর্থ সম্ভব 
ব্যাপক অর্থে এতিহাসিক যুগের সথবিখ্যাত সবরকম ঘটনাকে অর্থাৎ যে ঘটন! জাতির 
ইতিহাসে স্থান পেয়েছে বা পাবার যোগ্য তাকেই 'এতিহাসিক" বল! যেতে পারে। 
এই অর্থে ইতিহাস শুধু রাজনৈতিক ঘটনার পঞ্জিকামাত্র নয়-_বাজার বা রাষ্ট্রনায়কদ্দের 
উত্থান-পতন, জয়-পরাঁজয়ের বিবরণমাত্র নয়। ব্যাপক অর্থে ইতিহাস, রাজনৈতিক, 
অর্থনৈতিক, সমাজনৈতিক, ধর্মনৈতিক, নৈতিক সমাজজীবনের সামগ্রিক চেষ্টার 
বিবরণ । এই হিসেবে ম্মরণীয় রাজনৈতিক ঘটন1, অথনৈতিক আন্দোলন, সমাঁজনৈতিক 
আন্দোলন, ধর্মটনতিক আন্দোলন যা-ই জাতির ইতিহাসের অঙ্গ হয়ে উঠেছে তাকেই 
এঁতিহাসিক বলা! যায়. সেইরূপ উল্লিখিত ক্ষেত্রে ষে যে ব্যক্তি জাতির কাজে স্মরণীয় 
হয়ে আছেন তার! প্রত্যেকেই এতিহাসিক ব্যক্তি। রাজ! বা! রাষ্ট্রনায়ক! যে অর্থে 
এঁতিহানিক, অর্থনৈতিক আন্দোলনের নেতা৷ বা! সাধকও সেই অর্থেই এতিহাসিক; 
অর্থাৎ জাতির কাছে ন্মরণীয়। যে জীবনের ঘটন! বা জীবনী সকলেরই স্থবিদিত, তার 
ইতিহাস বাদ দিয়ে জাতির ইতিহাস অসম্পূর্ণ হয়ে গড়ে। 

(কিন্ত সাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের সময়ে আমর! ইতিহাস কথাটিকে এই ব্যাপক অর্থে 
ব্যবহার ন৷ করে সংকীর্ণ অর্থেই ব্যবহার করি এবং সেই অর্থে ইতিহাস রাজনৈতিক 
ঘটনার বিবরণমান্ত্র--সংক্ষেপে বাঁজরাজড়ার কাহিনী, রাষ্ট্রনায়কদের কাহিনী, রাজ্য রক্ষা, 
রাজ্যবিস্তার প্রভৃতির কাহিনী । আর এই সংকীর্ণ অর্থের মধ্যে এঁতিহাসিক কথাটির 
ব্যবহার সীমাবদ্ধ করে রাখলে সমস্তার সম্মুীন ন! হয়ে উপায় নেই সমস্তা এই যে, 
এঁত্তিহাসিক যুগের অতিবিখ্যাত ব্যক্তির জীবন ও চরিত-_যে ব্যক্তিচরিত ইতিহানেরই 
সামিল হয়ে উঠেছে এবং যা পৌরাণিক বা সামাজিক বা কাল্পনিক নামে আখ্যাত 
হবার উপযুক্ত নয়, অগত্যা অর্থাৎ ্যায়ত 'এতিহাসিক' ছাড়! আর কোন নামেরই 
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যোগ্য নয়। (যেমন ধর! যাক শ্রীচৈতন্ত, শ্রীরামক, রামমোহন, বিদ্যাসাগর প্রভৃতি 
বিখ্যাত ব্যক্তির জীবন। ব্যাপক অর্থে এর! প্রত্যেকেই এঁতিহাসিক ব্যক্তি এবং এদের 
চরিত অবলম্বনে যে নাটকাদি রচিত হবে তাঁও “এতিহাসিক'-ই বটে, যদিও চরিতমূলক 
এঁতিহাসিক।' এই জাতীয় নাটককে আমরা যর্দি উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিতক্ত 
করতে চাই তাহলে অগত্যা! এদের এতিহা্িক নামের ঘরেই স্থান দিতে হবে )) কারণ 
এরা যেমন পৌরাণিক নয় তেমনি সামাঁজিকও নয় (সামাজিক কথাটি বিশেষ অর্থে 
প্রযুক্ত ), কাল্পনিক তো বলাই চলে না।(শুধু চরিত নাটরু বললেও যথেষ্ট বল! হয় না.) 
কারণ চরিত নাটক পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক উভয়রকমই হতে পারে। দৃষ্টাস্তস্বরূপ 
স্মরণীয় “ভীঘ্ম' ও আযাব্রাহাম লিন্কন্ । অতএব এই নাঁটকের প্রত পরিচয় দিতে হল 
এতিহাসিক শব্দটি সংযোগ কর! খুবই বাঞ্ছনীয় । /তিহাসিক-চরিত। নাটক বললেও 
ঠিক বল! হয় না কারণ আযাব্রাহাম লিন্কন্‌ প্রভৃতির মত রাজনৈতিক নেতার চরিত 
অবলম্বনে যে নাটক রচিত হয়েছে তাই-ই প্রকৃত এতিহানিক চরিত-নাটকণী স্থতরাঁং 
এক্ষেত্রে এতিহাসিক-কল্প চরিত নাটক" বলাই যুক্তিযুক্ত । তেমনি ইতিহাঁখ্যাত কোন 
অর্থনৈতিক বা সমাঁজনৈতিক বা ধর্মনৈতিক আন্দোলন যে নাটকে উপস্থিত তাকে 
'&তিহাসিক-কল্প নাটক" নামে অভিহিত করাই বাঞ্ছনীয়। এইভাবে খাটি এতিহাসিক 
বিষয় থেকে এঁতিহাসিক কল্প বিষয়কে পৃথক করলে, সমশ্তার অনেকটা! সমাধান 
হতে পারে। 

(এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর! যেতে পারে “এতিহাঁসিক নাঁটক* কথাটির অর্থ খুবই 
ব্যাপক । সি. এফ. টুকার ক্রক লিখেছেন_[1)6 6০0 77115005015 15 
01600]16 06701605156 060:2610 11001090101 7 2100 111 1012.0002১ 60০ 
01610161910], 0৫ 002 500106 10010610215 0£ 0215 107 5102 00 0005৩ 
01955 01 10156016081 91119190609 ড/101510 10110 0106 00016 50750152012 
10165 0: 010060% 0 €9£605 15 9 68,510 8010105011176 110719095511111 **-১ 
.**ইতিহাস-নাটক ([7156015 চ19% ) কথাটির নির্দিষ্ট লক্ষণ দেওয়। দুঃসাধ্য ব্যাপার 
এবং এতিহাসিক-বিষয় অবলম্বনে রচিত কমেডি বা ট্র্যাজেডির সঙ্গে এই জাতীয় নাটকের 
পার্থক্য নির্দেশ কর! প্রায় অসম্ভব বল! যেতে পারে । ষোড়শ শতাব্দীর শেষপাদের 
ইতিহাসমূলক নাটকগুলোকে তিনি নিয়লিখিত পাচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন 

এক ॥ মিশ্ররসের নাটক। গঠনে অতি শিথিল। 

দুই ॥ চরিতমূলক নাটক। বিখ্যাত চরিত্রের ঘটনার উপস্থাপন! । 

তিন। ট্র্যাজিক। এতিহাসিক। 

চার ॥ জাতীয়ভাব-প্রধান এতিহাসিক নাটক 

(18901010981 65০11)6 01 13৪90101021 01011950705. ) 
৯ পাঁচ॥ ইতিহাসের রোম্যান্টিক উপস্থাপন! । (৩০৩ পৃঃ ভ্রষ্টব্য) 
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এর শেষে তিনি আপাত এঁতিহাণাসিক (11551-1515:011521) বিষয়ক নাটকের কথা 
লিখেছেন। এই জাতীয় নাটকের বিষয়বস্তু আপাঁত-এঁতিহাসিক বিষয়---+598:22£ 
62102009901 20001 0০150189£59) 216 10) 12211 10616 ০0081911800 0: 
01201010779.1 0: 17)%210020 ০072006.৯) 

অর্থাৎ আপাত-এঁতিহাসিক বা ঈষদৈতিহাঁসিক নাটকে মাত্র ছু একটি চরিজ্র বা 
ঘটন1, এঁতিহাসিক ব্যক্তি বা ঘটনা । আর অবশিষ্ট সবই কল্পিত ব। কিংবাস্তী 
মাত্র। একে ইতিহাস-্থষ্ট বা ঈষদ্-এতিহাঁসিক (ছন্ম এতিহাসিক) বললেই ঠিক বল! 
হয়। অবশ্য এক্ষেত্রেও যেন এঁতিহাঁসিক ব্যক্তির ব1 ঘটনার সংখ! অথব। প্রীধান্ত, 
অধিক মাত্রায় প্রকাশিত হয় এবং একটা এঁতিহাসিক আবহা ওয়া! স্পষ্টরূপে স্ষ্ট হয়ে! 
ওঠে, সেখানে নাটক খাঁটি এতিহাপিকের সীমানার দিকেই এগিয়ে যেতে থাকে । এই 
ঈষদ্‌-এতিহাসিক জাতীয় নাটকেরই আর একটি জাতি দেখা যাঁয়। টুকার ক্রক 
মহাশয় এদের সিউন্যো হিস্টোরিকাল ড্রাম! বলেছেন । এতে কিংবদস্তীকেই ইতিহাসের 
মর্ধাদ! দিয়ে রূপ দেওয়া হয়। লেডী গ্রেগরী এই জাতীয় নাট ককে-_-ছ01] 71500: 
0185” বলেছেন। ইতিহাপ-স্পুষ্ট বা ঈষদ্-এতিহাসিক নাটক থেকে এই সিউভো- 
হিন্টোরিকাল-_কল্প-এতিহাসিক নাটকের মৌলিক পার্থক্য এইটুকু যে ঈষদ্‌- 
এতিহ্থবাসিকে এঁতিহামিক ব্যক্তি বা ঘটনাটুকু ইতিহাস কথিত আর করপ-এতিহাসিকে 
তার! জনশ্রুতি বাহিত। 

(এঁতিহাসিক নাটকের নাঁনারূপের মোটামুটি পরিচয় দেওয়া! হুল বটে কিন্তু খাটি 
এঁতিহাসিক নাটকের আত্মিক পরিচয় না দিলে আলোচন! অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । 
এঁতিহাসিক নাটক, ইতিহাসের মর্ধাদা পাঁওয়া রাজনৈতিক, অর্থ নৈতিক, সমাজনৈতিক, 
ধর্মনৈতিক আন্দোলনাদির এবং তৎসম্পকিত ব্যক্তির জীবন 
কথার নাট্যরূপ। সৃতরাং এতিহাসিক্জ নাটকের লক্ষ্য (ফোকাস) 
আন্দোলন ব! ব্যক্তিগত যাই-ই হোক না কেন, এতিহাসিক 
নাটকে যেমন লক্ষ্যান্গরূপ একটা আঁবহাওয়। অবশ্তই চাই, তেমনি চাই দেশকাঁলের 
আবহাওয়া এবং ঘটনার মোটামুটি অন্থুসরণ। অবশ্য একথ! বলার তাৎপর্য এই নয় 
যে নাট্যকার এতিহাপিক কাহিনীকে যথাপরম্পর! ব! যথালিখিত অনুকরণ করবেন । 
তার ঘটনাঁকে সংশ্লেষণ বা! বিশ্লেষণ করবার অধিকার যেমন আছে তেমনি চরিত্রকে 
নতুনভাবে ব্যাথা করবার অধিকারও আছে।১৯) 

(নাট্যকার ইতিহাসকার নন। তাঁর কাজ, এতিহাসিক ঘটনার মধ্যে, এতিহাসিক 
পরিস্থিতিতে জীবনের যে রস-রূপ নিহিত আছে, সেই রূপকেই ফুটিয়ে তোলা ) 
সমাজজীবনের বা ব্যক্তিজীবনের ইতিহাস দ্বারা নাট্যকারের কল্পনা নিয়ন্ত্রিত একথা 


এঁতিহাসিক 
নাটকের আস্ত 
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নাট্যতত্বসীমাংস! [৩*) 


8৬৬ নাট্যতত্বমীমাংস। 


ঈত্য, কিন্তু নিয়ন্ত্রিত পরিধির মধ্যে কল্পনার শ্বাধীন সাধনার অধিকার তাঁর অবশ্যই 
'আছে। (ইতিহাল নাট্যকারকে আলম্বনবিভাব (পাত্র-পাত্রী) ও উদ্দীপন বিভাব 
( দেশকাল পরিস্থিতি ) যোগালেও নাট্যকার নাটকের আসলটুকু অর্থাৎ অন্ুভাবাদি 
নিজেই সৃষ্টি করে থাকেন। আর সেই সৃষ্টির মহ্মাঁতেই নাট্যকারের কবিকীতি। 
তবে “চিত অন্যান্ত ক্ষেত্রে যদি আবশ্তক হয় এতিহাসিক নাটকের পক্ষে অত্যাবশ্যক। 
এঁতিহাঁদিক নাটকে চিত্যবোধ আপত্তিজনকভাবে ক্ষুণ্ন বলে এতিহাসিকত্বের ভাবশ্ুদ্ি 
নষ্ট হয়ে যায় এবং ত। বাস্তবিকই দোষাবহ। এ্ঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে অবাস্তবতা 
বড় দোষই বটে। (ই কারণে খাটি এঁতিহাসিক নাটকে, ঘটনা বিন্যাস ও চরিত্র কল্পনা 
বিষয়ে অতি সতর্ক দৃষ্টি রাখ! দরকার,--অর্থাৎ ঘটন! ব! চরিত্র এমন না হয় যাতে 
তাদের সত্যত| সন্বন্ধেই পদে পদে সন্দেহ জাগে) এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে 
চিত্যহানি অন্গপেক্ষণীয় বিচ্যুতি। . বিশেষত উপস্থাপ্য যুগটি বর্তমানের যত সঙ্গিহিত 
অথব1 যুগটির ইতিহাস যত স্থুপরিব্যক্ত উপস্থাপন তত বাস্তবানুগ হওয়া দরকার এবং 
[যুগ ঘত ব্যবহিত এবং যত অস্পষ্ট, তাঁর উপস্থাপনায় করনার অবসর তত বেশীট) 
প্রত্যেক যুগেই এক একটা ওঁচিত্যবোধের পরিমণ্ুল থাকে এবং কোন্টি উচিত বা 
কোনটি অনুচিত, সেই ওঁচিত্যবোধের অন্থপাঁতেই বিচার কর! হয়। (এক যুগের 
অনুচিত, অন্য যুগের অন্গচিত হতে পারে; এঁতিহাসিক নাটক রচনাঁকারীকে এ কথা 
যেমন মনে রাখতে হবে, তেমনি যে-যুগের ইতিহাস বা! জীবনকে তিনি রূপ দেবেন সেই 
বিশেষ যুগের আচার-বিচার-রীতি-নীতি, বাত্তববোধ প্রভৃতিকেও অবশ্যই অন্গুপ্ রাখার 
চেষ্টা করবেন। যে নাট্যকার তার রচনায়-যুগের আবহাওয়াটি যত নিখুতভাবে বাক্ত 
করতে পারেন, এতিহাঁসিক নাটক হিসেবে তার স্থষ্টির মর্ধাদা তত বের্শী) বল! বাহুল্য, 
যথাযথ ইতিবৃত্তকে উক্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে উপস্থাপিত করাই যথেষ্ট নয়, সার্থক এতিহাসিক 


ব্যক্তির ব। ঘটনার বাস্তবিক এবং সার্থক রসরূপ। 


তিন ॥ রূপকথা বিষয়ক নাটক 


পুরাণ ও ইতিহাসের মত জাতির স্মৃতির আসরে রূপকথারও একটি উল্লেখযোগ্য 
স্বান আছে। পৌরাণিক কাহিনীর অলৌকিকত্ব বা এতিহাসিক কাহিনীর বাম্তবতা 
রূপকথায় না থাকলেও, 'রূপকথা'য় পৌরাণিক এবং এঁতিহাসিক কাহিনীর মতই 
সার্বজনীনতা আছে এবং সেই কারণেই রূপকথ! পুরাণ ইতিহাসের মতই জাতীয় স্তৃতির 
অঙ্গবিশেষ। ব্বভাবে কাল্পনিক হলেও, রূপকথ প্রথিত ও সর্বজন কথিত এবং সেই 
কারণেই অনেকটা এঁতিহাসিক কাহিনীর মতই প্রস্তুত কথাবস্ত। প্রস্তত বলেই তাঁর 
প্রয়োগ অনেকট। ধরাবাধা_-এককথায় প্রথার অধীন ব! এতিহ নিয়নত্রিত। রূপকথা 
নিয়ে নাটক রচনা করতে হলে গ্রহণ বর্জন কিছু কিছু চলতে পারে--যেমন ইতিহাসের 
'কাহিনীতেও চলে,__কিন্তু যাকে বলে “ভেঙে চুরে একাকার করা'__নিজের খেয়াল 
অনুসারে কল্পনার বল্গ। ছুটিয়ে দেওয়া রূপকথার ক্ষেত্রে তা সম্ভব নয়। এদিক দিয়ে 
রূপকথা৷ বিষয়ক নাটকের একরকম এঁতিহাসিকত্ব আছে, অর্থাৎ রূপকথার কাহিনীর 


শ্রেশীপরিচয় ৪৬৭ 


সঙ্গে নাটকের মিল আছে কিন! তা! বিচারের অবকাশ আছে। সাধারণ কারনিক 
(0179068519 ) নাটকের সঙ্গে রূপকথামূলক নাটকের মূল পার্থক্য এখানেই__'রূপকথা, 
অতীতের কাল্পনিক কাহিনী আর “কারনিক'" বর্তমানের নতুন কল্পনা । রূপকথা 
বিষয়ক নাটককে এই কারণেই সাধারণ কাল্পনিক নাটক হতে পৃথক করা যুক্তিযুক্ত । 
কারণ এমন অনেক কাল্পনিক নাটক আছে যা রূপকথামূলক নয়, ষ! নাট্যকারেরই 
স্বকপোলকন্পনিত-_অন্তনিহিত কোন ভাবের কাল্পনিক পরিবেশ, কাল্পনিক কায়! বা 
ছায়ামৃতি। (সামাজিক ও কাল্পনিক নাটকের পার্থক্য এর পরেই আলোচিত হয়েছে, 
সে অংশ দ্রষ্টব্য )। রূপকথা বিষয়ক নাটক এক ব্বতন্ত্র শ্রেণী। 


চার ॥ সামাজিক নাটক 


সামাজিক কথাটি সমাজের সর্ববিধ ব্যাপারেরই বিশেষণ রূপে ব্যবহার হতে পারে 
এবং এইরকম ব্যবহার “সামাজিক কথাটির ব্যাপক অর্থেই ব্যবহাঁর। কিন্ত 
“সামাজিক'_-কথাঁটি বহুকাল আগেই এই অর্থ ত্যাগ করে সমাজের বিশেষ বিশেষ 
আচরণের ক্ষেত্রেই প্রযুক্ত হয়েছে এবং সামাজিক বলতে রাজনৈতিক বা এতিহাঁসিক 
ব্যাপার ছাড়! সমাজের অন্যান্য ব্যাপারই বুঝিয়ে থাঁকে । সামাজিক ক্রিয়াকর্ম বলতে 
আমরা যেমন প্রচলিত দশকর্মই বুবি তেমনি সামাজিক বিধান বলতে দশকর্মকে কেন্দ্র 
করে যে সব বিধিনিষেধ আচাঁর-বিচার গড়ে উঠেছে সেই সব বিধিনিষেধ এবং আচার 
আচরণকেই বুঝে থাকি । সামাজিক জীবন,_বিশেষ সমাজের ব্যক্তি হিসেবে সমাজের 
বিধিনিষেধের সঙ্গে খাপ খাইয়ে ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষাদি পুরুষার্থ সাধনের চেষ্ট। সেই 
চেষ্টায় কোন ক্ষেত্রে সাফল্য, কোন ক্ষেত্রে বা শোচনীয় নিক্ষলতা! ঘটে। যে রচনায় কোন 
সামাজিক সমস্তা! বা সামাজিক ব্যক্তির সমস্তা বা! জীবনের রূপ, বিষয়বস্ত্ব হিসেবে গ্রহণ 
করা হয়, সেই রচনাঁকেই সাধারণত “দামাজিক*__- নামে পরিচয় দেওয়া হয়ে থাকে । 

সামাজিক বিষয়বস্ত একদিক থেকে পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত হতে 
ঞ্ন্যদিকে “কাল্পনিক বিষয়বস্তরঁ হতে স্বতস্ত্র। পৌরাণিক ও এতিহাসিক কাহিনী 
বিখাত, সংক্ষেপে পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক রচন1! '্যাতবৃত্ত (নাটকং খ্যাতবৃত্তং 
স্যা-*)। এই বিখ্যাত বৃত্তের বাইরে যে বৃত্ত, সংস্কৃত সাহিত্যশান্মের ভাষায় বলা যায় 
ত। “লৌকিকং কবিকল্লিতম্”__তা। লৌকিক ও কবিকল্পিত। লৌকিক শবটি এবং 
কবিকল্িত শব্দটি লক্ষণীয়। লৌকিক দ্বারা পৌরাণিক ও অলৌকিক থেকে যেমন 
পৃথক কর! হচ্ছে তেমনি “কবিকল্পিত” দ্বারা খ্যাঁতবৃত্ত অর্থাৎ এঁতিহাসিক থেকে পৃথক 
করা হচ্ছে। অতএব সামাঙ্জিক কথাটির তাৎপর্য ঈ্াড়াচ্ছে এই যে, যে ঘটন! বা ব্যক্তি 
অলৌকিক নয় অথবা! ইতিহ্বাসখ্যাত নয় অর্থাৎ কবির নিজের দ্বারা কল্পিত তা-ই 
সামাজিক পদবাচ্য। 

কেবল এইভাবেই “সামাঁজিক'-এর চারদিকে একটা গণ্ডী টেনে দেওয়া সম্ভব 
এবং এই সংজ্ঞা অনুসারে “সামাজিক” অনৈতিহ্াঁসিক স্তরের জীবন অর্থে প্রযুক্তর__ 


৪৬৮ নাট্যতত্ব্মীমাস 


সাধারণ ব্যক্তির জীবন ও সমস্ত! অর্থে ব্যবহৃত। সামাজিক নাটক সাধারণ অর্থেই 
সমাজের সাধারণ ব্যক্তি ও জীবনের সমস্যা! অবলম্বনে রচিত নাটক। 

কিন্তু যেমন “এইতিহাসিক' সাধারণ নামের মধ্যে নানারকম এঁতিহাসিক রচন! 
অস্ততৃক্ত তেমনি এক্ষেত্রেও “সামাজিক” সাধারণ বিভাগের নানারকম উপবিভাগ কল্পন! 
করার অবকাশ আছে। প্রথমত সমস্তামূলক ও চরিত্রমূলক এই দুইভাগে ভাগ করা যায়। 

কোন কোন সামাজিক নাটকে সমাজের সমন্তাকেই রূপ দেওয়া মুখ্য উদ্দেশ্য হয় 
এবং কোন কোন সামাজিক নাটকে সমাজের সাধারণ সমস্তা। অপেক্ষ। ব্যক্তির চরিত্র 
বৈচিত্র্য ও পরিণাম দেখানই প্রধান উদ্দেশ্ট হয়। প্রথম শ্রেণীর নাটকে ব্যক্তির সাহায্যে 
সমশ্তাকে উথ্থাপিত ও বিশ্লেষিত কর! হয়_এরই ইংরেজী নাম 07:01610 0195 
যা আমাদের পরিভাষায় সমস্তামূলক নাটক । আর দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকে সমস্তার 
সাছায্যে--পরিস্থিতির সাহায্যে ব্যক্তির সংজ্ঞান-আসংজ্ঞান-ণিজ্ঞথনের পারস্পরিক ক্রিয়া 
প্রতিক্রিয়ার রূপ দেখানে। হয়, ব্যক্তির অভিযোজনের সমস্তাকে বড় করে দেখানো 
হয়। সংক্ষেপে বল! যাঁয় সামাজিক নাটকের এক সীমায় আছে সমাজ সমস্তামূলক 
নাটকগুলে! অন্য সীমায় আছে ব্যক্তি চরিত্রমূলক নাটকগুলো। অবশ্য রীতির ভিত্তিতে 
আবার প্রত্যেকের মধ্যেই শ্রেণীবিভাগ কল্পনা কর! যায়। রূপায়ণ রীতির বৈশিষ্ট্য 
কোনটি বাস্তবিক (521) কোনটি ভাবতান্ত্রিক (10691) কোনটি বা রূপক (৪1165011091) 
ও সাংকেতিক (55101011081 )। 

অন্যভাবে সামাজিক নাটকের মধ্যে আর একরকম উপবিভাগ স্থষ্টি কর! হয়েছে । 
ইংরেজীতে এই উপবিভাগের একটিকে বল। হয়েছে ডোমেষ্টিক অন্ুটিকে বল! হয় 
সোশ্টাল। বিশেষত ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রেই এই জাতীয় নাটকের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 
ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি ব! গারহ্‌স্থ্য ট্র্যাজেডি বলতে এমন এক বিশেষ শ্রেণীর নাটক 
বোঝায় যাতে ট্র্যাজেডির নায়ক এবং প্রতিনায়ক একই পরিবারের ব্যক্তি এবং অতি 
নিকট আত্মীয় এবং যাতে কোন স্থ্থী পরিবারের পারিবারিক জীবনের শোচনীয় 
পরিণতি ব1 বিপর্যয় দেখান মুখ্য উদ্দেশ্ট। এই শ্রেণীর নাটকের প্রধান পাত্র-পাত্রী 
যেখানে এতিহাসিক ব্যক্তি, সেখানে নাটককে এঁতিহাসিক-গার্স্থ্য ট্র্যাজেডি বলাই 
স্তায়সঙ্গত আর যেখানে সাধারণ ব্যক্তির পরিবারের ঘটন। উপস্থাপ্য সেখানে সামাজিক- 
গার্থস্থ্য বলাই বাঞ্ছনীয় 

এখানে, দ্রামীজিক নাটককে আমর! নিম্নবণিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি। 

এর্ক।। সমন্তামূলক--(ক) বস্ততান্ত্রিক ও (খ) ভাবতান্ত্রিক 

ছুই । ব্যক্তি চরিত্রমূলক-_-(ক) বন্ততান্ত্রিক ও (খ) ভাবতাস্ত্রিক 

তিন। সামাজিক-গার্হপ্থ্য-ট্র্যাজেডি 

চার। সামাজিক--(ক) কৃষক জীবন (খ) শ্রমিক জীবন (গ) বুদ্ধিজীবী 

জীবন (ঘ) জমিদার জীবন (উ) পুরোহিত জীবন। ৃ 
গপাচ। সামাজিক প্রহসন--€ক) ব্যঙ্গাত্মক (5201:6) ও (খ) কৌতুকাত্মক 
(চ3000002), 


শ্রেশীপরিচন্ন ৪৬৯ 


উল্লিখিত শ্রেণীবিভাগ লক্ষ্য করলেই দেখ! যাবে যে সামাজিক নাটকের প্রধান 
উপবিভাগ সমস্ত! প্রধান ও ব্যক্তিচরিক্ত্র প্রধান। অন্যান্ত বিভাগ কোনটি রীতিভিত্তিক, 
কোনটি পরিণামভিত্তিক, কোনটি সমাজশ্রেণীভিত্তিক। সুতরাং সামাজিক নাটকের 
পরিচয় দেবার সময় প্রথমে নাটকের রসপরিণামের দিকটি বিবেচনা করে অন্যান্ত বিশেষ 
পরিচয়গুলোও উল্লেখ করতে হবে । 
তবে এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে এতিহাসিকত্ব যেমন আবশ্যক ব| প্রাণধর্ম, 
সামাজিক নাটকের পক্ষেও সামাজিকত্ব অবশ্তই আবশ্যক। এই “সামাজিকত্কে 
সামাজিকতা আমরা সংক্ষেপে সমাজ-সমন্তামূলকত! বলতে পারি। সামাজিক 
নাটকে সমাজের বিধিবিধান যেমন অন্যতম এবং অশরীরী চরিঙ্ের 
গুরুত্ব লাঁত করে, তেমনি বাস্তবতারই মধ্যে নিহিত থাকে তার জীবনী শত্তিটি। 
খবাস্তবত্ব বলতে অবশ্ঠ এমন কিছু বোঝায় ন! যে, যে ঘটনা ঘটেছে কেবল তাকেই 
এবং যথাযথভাবে রূপ দিতে হবে। বাস্তবত্থের তাৎপর্য এই যে রচনায় জীবনের রূপ ও 
ভাব এমনভাঁবে উপস্থাপিত হবে যে তাঁর সম্ভাব্যতা বা ওচিত্য সম্বন্ধে মনে কোন 
সনোহ জাগবে না, রচনায় যে বিভাঁব, দেশকাল পরিবেশ এবং পাত্র-পাত্রী কল্পিত হবে, 
যে ঘটন! এবং অনুভাবাদি রূপায়িত হবে সবকিছুকেই একটি প্রাকৃতের মায়াঘোর 
ঘিরে থাকবে, যাতে মনে হবে-_যে ঘটন! রূপায়িত হচ্ছে তা যেন জমাজের বাস্তব 
রূপেরই একটি অংশ । যে নাটকে বাস্তবতার মায়াঘোর যত কম সেই নাটক সামাজিক 
নাটক হিসাবে তত অনার্থক ব1 অসম্পূর্ণ । 
এখাঁনেই_-এই বাস্তবতার গুণেই সামাজিক নাটক, কাল্পনিক নাটক থেকে 
আলাদ।। কাল্পনিক ও সামাজিক নাটক উভয়ই পরিকল্পিত বটে--এই বিষয়ে উভয়ের 
সাদৃশ্তও আছে, কিন্তু সামাজিক নাটকে রূপ ও ভাব উভয়েই 


সামা্িক ও কাল্পনিক বাস্তবত্তা থাকে আর কাল্পনিক ভাবের বাস্তবতা থাকলেও রূপের 


শাস্তবতা থাকে না । 
সামাজিক নাটকে যে পরিকল্পন! থাকে তার বান্তব প্রতিরূপের সম্ভাব্যতা সম্বন্ধে, 
বামারদের মধ্যে নিশ্চিত ধারণ! না থাকলেও জন্দেহ স্থগিত (58519625101 0£ 019- 
76119) থাকে, কিন্তু কার্পনিক নাটকে যে রূপকল্পন। কর হয় 
তাঁর অবান্তবত! সন্বদ্ষে নিশ্চিত ধারণ! নিয়েই আমর! এগিয়ে 
থাকি এবং সেই রূপের অন্তরালে কোন ভাব বা তত্বের অশরীরী প্রতিনিধিকে খুঁজতে 
চেষ্টা করি। কাল্পনিক নাটকের দেশকাঁলপাত্র কেউ-ই প্রকৃত বান্তব নয় এবং ঘটনাঁদি 
যা ঘটে তার সঙ্গে বাস্তবজগতের কোন যোগ বা! সাদৃশ্ত থাকে না। ইংরেজীতে বানার্ড 
শ'য়ের অন্থুকরণে এই ধরনের নাউককে ফ্যাপ্টাসিয়া। (01791705518) বল! হয়েছে। 
আমর! এদের “কাল্লনিক' শ্রেণীভুক্ত করে নিতে পারি। 
এই কারননিক ব! ফ্যাপ্টাসিয়। শ্রেণীর নাটকে রূপগত বাস্তবতা না থাকলেও ভাবগত 
্্াস্তবত! থাকতে পারে। রীতির দিক দিয়ে এরা অধিকাংশক্ষেত্রে রূপকধ্মী। 
অনেক সময় রূপকের আশ্রয়ে এতে জটিল ভাব ব1 তত্ব (সামাজিক ব! আধ্যাত্মিক) 


কাল্পনিক নাটক 


৪৭০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


প্রকাশ পেয়ে থাকে। রূপের দিক দিয়ে এর! কাল্পনিক থেকেও সামাজিক সমস্ত 
এবং আধ্যাত্মিক তত্ব প্রকাঁশ করতে পারে । এই হিসেবে সামাজিক তত্ব বা সমস্তাকে 
রূপ দেওয়ায় এদের একধরনের সামাজিক যে বল! না যায় এমন নয়। তবে বলা 
বাহুল্য সাধারণ সামাজিক নাটক বল| চলে নাঁ। বলতে হলে রূপক সামাজিক বলাই 
যুক্তিসংগত রবীন্দ্রনাথের রক্তকরবী, অচলায়তন, মুক্তধার! গ্রভৃতি নাটক এইজাতীয় 
নাটকের দৃষ্টান্ত। এরা 1006 বা রসের দিক দিয়ে কোনক্ষেত্রে গুরুগন্তীর, কোনক্ষেত্র 
বা লঘু হান্তরসাত্মকও হতে পারে। উদ্দেশ্ঠ অনুসারে এর 6০1০ বা নুর লঘঘুগুরু হয়ে 
থাকে । রক্তকরবীতে স্থুর গুরুগ্ভীর, অচলায়তনে স্থুর লঘু । 


বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুসারে শ্রেণীবিভাগ 


উত্স বা সংগ্রহস্থলের ভিত্তিতে যেমন এক রকম শ্রেণীবিভাগ কল্পনা কর| যায়, 
বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুসারেও তেমনি একরকম শ্রেণীবিভাগ কর! যায় এবং করা হয়ে ৪ 
থাকে। এমন কি নাটকের পরিচয় দেওয়ার সময় অনেকক্ষেত্রে বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্য বা 
প্রকাতিকেই অগ্রাধিকার দেওয়! হয়ে থাকে । বানার্ড শ' মহাশয়ের নাটকের পরিচয়- 
নামাটুকু লক্ষ্য করলেই দেখা যায়, তিনি রোমান্স, ফেব-ল্‌, অ্যাড ভে্চার, ফ্যাপ্টাসিয়া, 
মেলোড়মা, ট্রা্গেডি, হিস্টি কমেডি, ফিলজফি প্রভৃতি পরিচয় চিহ্ন ব্যবহার করেছেন। 
যাই হোক প্রকৃতির দিক দিয়ে বিষয়বস্তুকে আমর! মোটামুটিভাবে নিম্নলিখিত ভাগে 
ভাগ করতে পারি। 


এক ॥ ধর্মমূলক-_ [২০1110705 | আধ্যাত্মিক-90171/891. | 
ছুই ॥ নীতিমূলক__ চ:071091 

তিন ॥ রাজনীতিমৃলক-- [01161091 
চার ॥ অর্থনীতিমূলক-_ 70017017108 1 
পাচ ॥ প্রেমমূলক-_ [২0279170 
ছয় ॥ দেশপ্রেমমূলক-_ চ৪201001০21 
সাত ॥ অভিযানমূলক-__ 40517001005 
আট ॥ অপরাধ আবিষ্কারমূলক--[9৫0০০61%৩ 
নয়. ॥ বাংসল্যমূলক-_ 4১090001091 
দশ ॥ তক্তিমূলক-__ [0৫%0010191 
এগারে। ॥ ফড়যন্ত্রমলক-_ [17001506 


বারো 1 অপরাধ প্রবণতামূলক-_ (210121 


শ্রেশীপরিচয় ৪৭১ 


আয়তন বা অঙ্ক সংখ্যার ভিত্তিতে বিভাগ 


আয়তনের ভিতিতে নাট্যকে আমরা মোটামুটি তিনভাগে ভাগ করতে পারি। 
এক মহানাঁটক, ছুই নাটক এবং তিন নাটিকা। আর অঙ্ক সংখ্যার ভিত্তিতে তিন 
ভাগের জায়গায় চার ভাগ কর! যায়। মহানাটক, নাটক, নাটিকা ও একাক্কিকা। 
একাক্কিক! একহিসাঁবে নাঁটকাঁই বটে কিন্তু নাটিকায় সবক্ষেত্রে একটি অঙ্ক নাও থাকতে 
পারে বলে তাকে আলাদা করে নেওয়াই বাঞ্চনীয় । 


এক ॥ মহানাটক ( চ10 10181009 ) 
সাহিত্যদর্পণে মহানাটকের সংজ্ঞ! সম্পর্কে বলা হয়েছে 
“এতদেব যদ সর্বেঃ পতাকাস্থানকৈর্ধ,তম্‌ 
অস্বৈশ্চ দশভিধাঁর মহানাটকমূচিবে ৮ 


যে নাটকে সকলগ্রকার (চাররকম ) পতাকা থাকে এবং অঙ্কসংখ্য। হয় দশ 
পণ্ডিতর! তাকে মহাঁশাটক বলেন। বিশেষ লক্ষণীয় অস্কমংখযাটি। দশানহ্ক নাটকের 
আয়তন এবং বিষয়বাহছুল্য যে মহাকাব্যের আবহাওয়া_-বিশালত। ও মহত্ব__-অবশ্যই 
সৃষ্টি করে এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

নাটকের এই অতিকায় প্রজাতিটি ভারতের প্রথম দেখ! দিয়েছে এবং বালরামায়ণম্‌ 
এর আদিম নিদর্শন! প্রতীচাদেশে গ্যেটের ফাউস্টকে বাদ দিলে ইংলগ্ডেই প্রথম এই 
অতিকায় বিশাল নাটকের আবির্ভাব ঘটে বিংশশতকেরই গোড়াতে । তিন খণ্ডে 
সম্পূর্ণ টমাস হাির অভিনেয় মহানাটক “দি ভাইনাস্টস'-ই যেমন প্রথম তেমনি 
বিশালতায় অদ্থিতীয়। নাটকটিতে দশবছরের ঘটনা! তিনথণ্ডে উনিশটি অস্কে এবং একশ 
ত্রিশটি দূশ্টে উপস্থাপিত । নাটকথখাঁনির ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন-_[২০৪615 
7111 1:29.0115 01506] 00 01786 ৮710০ 10579505১15 11006610060 51070151001 
[001769] 701601709106 2170. 006 10: (102 50865. অর্থাৎ পাঠকগণ স্পষ্টতই 
দেখবেন যে “দি ডাইনাস্টস্‌' নাটকথানি মঞ্চে অভিনয়ের জন্যে নয়__মানস অভিনয়ের 
জন্যে । এই উক্তির জন্যে সমালোচকরা নাট্যকারকে ব্যঙ্গ করতে ছাড়েন নি, বলছেন 
দৃশ্যকাবা দৃষ্ঠ নয় বলার মধ্যে যে পরিমাণ স্বতোবিরদ্ধতা আছে উক্কিটিতে তেমনি 
ত্বতোবিরুদ্ধতাই বর্তমান। আসলে এই জাতীয় নাটক, রূপে নাট্যসাহিত্য হলেও 
হবরূপত নাটক নয়। এদের নাট্যকারে মহাকাব্য বলাই ভালো। বানার্ড শঃয়ের৷ 
ব্যাক টু মেথুসেলা” নাটক সম্বদ্ষেও একই কথ প্রযোজ্য। এ. ই. মরগাঁন নাটকথানির 
সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে লিখেছেন_াা। 0১15 0185 2 52165 ০0£ [01853 1 
10220 01965 081) 02 05116001853 26 ৪11---+ (৯ বানার্ড শ নিজেও শ্বীকার 
করেছেন এই ধরনের নাটকের অভিনয় সাধারণ অভিনয় নয় স্থতরাং সাধারণ রঙ্গমঞ্চ 
এবং সাধারণ দর্শকের জন্তেও নয়। | | 


১1]901)081)0198 01 131006100. 5771191) 10191109, 7১, 85 


৪৭২ নাট্যতত্বমীমাংস। 


যাই হোক এই অতিকায় প্রজাতিটির লক্ষণ পর্যালোচন! করতে গেলে দেখ! যায়__ 
প্রথমত এতে বহুকালব্যাপী ঘটনাকে রূপ দেওয়া হয়, দ্বিতীয়ত গঠনে ঘটনা-এঁক্ 
থাকে না, নানারকম নিরপেক্ষ ঘটনাকে পরপর উপস্থাপিত কর! হয়; ফলে বহু 
আনুষঙ্গিক ঘটনার ও চরিত্রের সমাবেশ করা হয় এবং নাটকের আয়তনও বিশাল 
হয়ে পড়ে। 

এই প্রজ্জাতিরই ছদ্মরূগী একটি জাতিও দেখ! যায়। এর! দেখতে মহাঁনাটক ন! 
হলেও স্বর্ূপত মহানাটকই বটে। এদের অঙ্কসংখ্য। পাঁচ বটে, গুত্যেক অস্কেই দশ 
বারটি দৃশ্য যোজন! কর! হয় এবং গঠনের দিক দিয়ে অতিকায় মহাঁনাটকের জঙ্গে খুব 
বেশী পার্থক্য থাকে না। 

আমাদের বাংল! পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটকের গঠনে মহাঁনাটকী'য় প্রবণত! 
খুবই বেশী। ক্ষীরোদপ্রসাদের :ভীম্ম” নাটকখানি এই জাতীয় মহানাটকের উৎকৃষ্ট 
উদাহরণ । এতে প্রায় পাচ পুরুষ-ব্যাপী এক বিরাট জীবনের আগ্যস্ত এবং সবিস্তার 
উপস্থাপন। কর। হয়েছে, ফলে এর আয়তন যেমন বড়, অভিনয়ও তেমনি বহু সময় 
সাপেক্ষ । এই মহানাটক প্রজাতিটি সাধারণ নাটকের ব্যতিক্রম বলেই গ্রহণ কর! 
যেতে পারে। 


দুই ॥ নাটক (195) 


সংস্কতে নাটক শব্টি বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত। নাটক দশরূপকের অন্থতম-_ 
পঞ্চসন্ধিযুক্ত খ্যাতবৃত্তাশ্রয়ী দৃশ্তকাব্য। কিন্তু 

নাটক বলতে বাংলায় মঞ্চে অভিনেয় সাধারণত গুরুগম্ভীর রসের, চতুরঙ্ক, এবং 
পর্চাঙ্ক নাট্যরচনা বোঝায়। অবশ্য অঙ্কের হিসাবে ত্র্যস্ক বা চতুরস্ক বা পঞ্চাঙ্ক দৃশ্যকাব্য। 
নাটকে স্বাভাবিক এবং প্রচলিত অঙ্কলংখ)। পাঁচ। পঞ্চাঙ্ক বিভাগ রীতি বহু প্রাচীন 
(হোরেসের কাল থেকে প্রচলিত বলে ধারণ! ) কাল থেকে চলে আসছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষপাদে, ইবসেন প্রমূখ নাট্যকারগণের সময়ে নাটকে তিন অঙ্কের রীতি 
প্রবতিত হয়েছে এবং তখন থেকে নাটকের অস্কসংখ্য। কমপক্ষে তিন এবং বেশী পক্ষে 
পাচ বলে নির্ধারিত হয়েছে। 


তিন ॥ নাটিকা (চ185166) 


তিন অস্কের কম এবং এক অঙ্কের বেশী এই ধরনের নাট্যকে নাটিকা বল! হয়ে 
থাকে। অল্লায়তন নাটককেই আমরা সাধারণত নাটিক! বলে থাকি। আয়তনের 
অন্নৃত! ব৷ ক্ষুদ্রতা নাটিকার বিলক্ষণ লক্ষণ-বলা৷ যেতে পারে। পূর্ণাঙ্গ নাট্য রচনাঁকে 
নাট এবং অপূর্ণাঙ্গ নাট্যকে নাটিকা বলা প্রচলিত রীতি । সংস্কৃত নাট্যশান্্রে নাটিক 
পারিভাষিক শব-_-অষ্টা্শ উপরূপকের অন্ততম-_চতুরক্কিব1 স্ভ্রীবুল বিশেষ ধরনের 
শৃঙ্গার রসাত্মক দৃষ্ঠ কাব্য অর্থে ব্যবহৃত । 


শ্রেণীপরিচয় ৪৭৩ 


চার ॥ একাঙ্কিক! (0:26-4১০6 12185 ) 
যেমন মহানাটকের স্ষ্টি ভারতবর্ষে তেমনি একাঙ্ক নাটকেরও প্রথম উদ্ভব 
হয়েছে ভারতবর্ষেই__ এজন্যে ভারত গর্ব অবশ্তই করতে পারে। দশরূপকের মধ্যে 
এমন কয়েকটি উপজাতি পাওয়া যায় যাঁরা একাঙ্ক। যেমন :_- 
(ক) ভাণ--লীলামধুকর, (খ) ব্যায়োগ_ লৌগদ্ধিকাহরণম্‌, 
(গ) উৎহ্থষ্টাঙ্ক__শগিষ্ঠা-যযাঁতি, (ঘ) বীথী। আবার আঠারো রকম উপরূপকের 
মধ্যেও, একান্ক রচনার অসপ্তাব নেই। যেমন_-এক-_নাট্যরাসক" ( নর্মবতী, 
বিলাসবতী) ছুই__উল্লাপ্য (দেবী-মহাদেবম্‌), তিন-__কাব্য (ফাদবোদয়), চার-_গেজ্খণ 
(বালিবধা, পাচ-_রাসক ( মেনকাহিতম্‌), ছয়-_ শ্রীগদিত (ক্রীড়ারসাতলম্‌ ), সাত-_ 
বিলাসিকা, আট-_হৃল্লীশ ( কেলি রৈবতকম্‌ প্রভৃতি )। 
একাস্ক, দ্াক্গ, ত্র্যন্ক, চতুরস্ক, পঞ্চাঙ্ক, সপ্তাঙ্ক, দশাঙ্ক__নাঁন! অহ্কযুক্ত নাটক ভারতে 
রচিত হয়েছিল। স্বাভাবিক বিকাঁশের পথ বৈদেশিক আক্রমণে রুদ্ধ না হলে ভারতের 
সংস্কৃতাদি নাট্যসাহিত্যের ভাণ্ডার আজ যত শূন্ দেখাচ্ছে তত শূন্য দেখাত না। 
তাঁরতের অনেক সম্পদই আজ থেকেও নেই। 
যুরোপখণ্ডে একাহ্কিকা প্রথমে দেখা দেয় খুব জন্তব জার্মানীতে-_নাট্যকাঁর ও 
বিখ্যাত সমালোচক লেসিঙের কলমের মুখে । তার দি জুস্‌ কে (প্রকাশ ১৭৫৫) 
মুরোপের প্রথম একাক্কিকা বলা যেতে পারে ।৯ তারপর “460০ 
খুরোপে প্রথম একাক্ষিকা পু১০206” আন্দোলনের সঙ্গে একাক্কিকা নাটিকা তন্ত্র মর্যাদ। 
পায় ও নাট্যের আসরে প্রতিষ্ঠিত হতে থাকে ।১ 
একাস্কিকার বিলক্ষণ লক্ষণ শুধু যে একটি অঙ্কের মধ্যেই আছে তা! নয় এর প্রধান 
লক্ষণ_ লক্ষ্যের এককতাঁয়, আয়তনের হুল্পতায় এবং ঘটনার সংক্ষিঞুতায়। একটি 
অস্কের মধ্যে দৃশ্ঠের পর দৃশ্যের যোজনা করে পূর্ণাবয়ব নাটক বচন! করলেই একাক্কিক 
হবে না, একাক্কিক হতে হলে-16 0810 50655 1১00 022 2.519206) 01792190661 
2001010) 1028.0155100100) 2707001010১ ০0৫-৮৮০* ॥ 10100101061গ ০0 ভ/০01010 
[.08681০-এ এই কারণেই বল হয়েছে “0176 05718] 01০-206 71206 15 60 01০ 
0195 25 05০ 91১01696015 15 6০ 60০ 10001.” ূ 
পূর্ণাবয়ব উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের যে সম্পর্ক নাটকের সঙ্গে স্বাভাবিক একাস্কিকার 
সেই সম্পর্ক। এই প্রসঙ্গে ক্লেটন হামিপ্টন কৃত ছোট গল্পের লক্ষণটি স্মরণ করলে 
বোঁঝাঁবার পক্ষে কিছুট! সুবিধে হতে পারে-_ লক্ষণটি এই--[)6 906 560 ৪1005 
0 01000006 2, 5110616 19171290156 20606 ৮7101) 0102 £6526556 200100105০0: 


নংস্কতে একাঙ্কিকা 


১0. 4৬. 10988100--1019 এ 0৫67. 72901181700 20 1755 

২ প্যারিসে খিয়েতর লিবরে (1106%69 78019) ১৮৮৭1 বালিনে ঘা০ 00১00 ১৮৮৯ | 
লগ্ডনে- ইণ্ডিপেণ্ডেণে থিয়েটার-১৮৯১॥ প্যারিসের 17006869109 0১৪:০--1,08709 0০৪-১৮৯৩ ॥ 
ডাবলিনে--109 71606 [70986:০--4১০৪-১৯*৪ ॥ শিকাগোতে-টৈওদ্দ 70996: --হালহাউক 
থিয়েটার ১৯+৬ প্রভৃতি। 
ত্রমে জে এম ব্যারি, বানার্ড শ', হউপ্টম্যান, ওনিল, গল্‌সোয়ার্দি প্রভৃতি । 


৪৭৪ ' নাটাতত্বমীস়াংসা। 


1062105 (18015 00135856616 ৮7101 (176 1000056 21727)179,515,৮- অর্থাৎ ছোটগল্পের 
(ক) উদ্দেশ্ঠ হবে একক, (খ) উপায় হবে খুব সংক্ষিপ্ত এবং (গ) সংবেদনা হবে খুব 
তীব্র। একাস্কিকাতেও লক্ষ্য হবে-_অবিমিশ্র অর্থাৎ একক, উপায় হবে অবান্তর-শূন্য 
ও অপরিহার্টুকু এবং সংবেদন! হবে তীব্রপংবাদী। এই কারণেই একাক্ষিকাতে 
পরিস্থিতিকে চরম উদ্দীপক করতে হয়, চরিত্রকে করতে হয় একাধারে ব্যক্তি এবং 
প্রতিনিধি (17015105591 210 (579108] ) এবং অপাধাঁরণ অবস্থার সম্মুখীন অপাধারণ 
ব্যক্তি; চরিজ্রের বিকাশ দেধাবার স্থযোগ থাকে না বলে চরিত্রের প্রকাশ (001:025291). 
মুখ্য উদ্দেশ্য হয়। আর অল্পের মণ্যে জীবন সত্যের গভীর ব্যঞ্জন! স্ষ্টি লক্ষ্য হয়ে থাকে। 
পরিস্থিতি, চরিত্র, সংবেদনা, উদ্দেশ্ট প্রভৃতি বিষয়ে যে একাঙ্কিকা উল্লিখিত আদর্শের 
যত নিকটবর্তা হয় তা তত প্রশংসনীয় স্থষ্ট আর যা যত দূরবর্তা তা তত দুষ্য। 


গঠনরীতির ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 

গঠনরীতির ভিত্তিতে নাট্যকে সাধারণত ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়ে থাকে। 
প্রথমত ক্লযাসিকাল, দ্বিতীয়ত রোম্যান্টিক। আজ আর শ্রেণীবিভাগের কোন গুরুত্ব 
নেই। যাই হোক ক্ল্যাসিকাল গঠনের নাটক বলতে সেইসব নাটককেই বোঝায় যাতে 
এঁক্যবিধি ( 071055) স্বীকৃত, অর্থাৎ__-ঘটনা-এক্য (00165 0£ 8০010) কাল-এঁক্য 
( আ01 ০0 206 ) স্থান-এঁক্য (এ ০? 019০০ ) প্রভৃতি বিধি মান! হয়, অন্তত 
কাল-এঁক্য মান। হোক বা না হোক ঘটনা-এক্য অবশ্যই রক্ষা করা! হয় এবং ঘটনা- 
এঁক্যের যে ব্যাথা! এরিন্টটল করেছেন সেই ব্যাখকে শিরোধার্য করা হয়। অর্থাৎ 
কাহিনীতে--0001912 €1)077০ এবং 09019] €1):580+ বর্জন 
কর! হয়। মোটকথা উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী, একাধারে হান্ত ও 
করুণরসের সমাবেশ, ছুটি কাহিনীকে পধায়ন্রমে রূপ দেওয়া 
(0001216 17০1০ ) ব1 উদ্দেশ্য বাহুল্য ক্লাসিক লক্ষণের বিপরীত । তবে একথাও মনে 
রাধ! দরকার যে ক্ল্যাসিকাল শব্দট নান! অর্থে প্রযুক্ত এবং ক্ল্যাসিকাল বলতে প্রাচীন 
গ্রীসের নাটক-রচনা-রীতির সবট| বোঝায় ন1।১ এরিস্টটলের পোয়োটিক্স্‌ পাঠ করলেই 
১ জনৈক লাতিন লেখক থুীয় দ্বিতীয় শতকে 4$৪]0৪ 9:211199 প্রথমে তীর গ্রন্থে (০০০৪ 
/১৮৮০০০) রচনাকে এইভাবে দুভাগে ভাগ করতে চেষ্টা করেন। এক শ্রেনীকে তিনি বলেন 9০710£07 
018881০58-অভিজাত লেখক, মুষ্টিমেয় বিশিষ্টের লেখক এবং অন্যশ্রেণীকে ৰলেন 9০00: 
৮:0190808--দশের লেখক। মধ্যযুগে এবং রেনেসস(সে শব্দটির বিকৃত অর্থে__বিশ্ববিষ্ঠালযে অবগ্ঠপাঠ্য 
গ্রন্থ ও গ্রন্থকার এই অর্থে-ব্যৰহৃত হয়, তারপর শব্দটি গ্রীক-রোমান শ্রেষ্ঠ সাহিত্য অর্থে প্রযুক্ত হয়। 
শব্দটি মোটামুটি নিয্লিখিত অর্থে ব্যবহাত হয়েছে__ 

এক ॥ অভিজাত শ্রেনীর রচন]1 ( অপ্রচলিত )। 

দুই ॥ যে সব লেখকের রচন! চিরস্তন সমাদরের সামগ্রী । 

তিন ॥ গ্রীস-রোমের শ্রেষ্ঠ রচনা । 

চার ॥ সেই যুগের বিশেষণ হিসেবে যে যুগ প্রাচীন শ্রেষ্ঠ গ্রশ্থকারদের মত গ্রন্থাদি হ্যাতি করেছে 


(প্রাচীন-অনুবর্তা রচন1) 
পাচ॥ সনাতন আদর্শ রচনা] । 


ক্যাসিকাল গঠন ৰলতে 
কিবোঝায় 


শন 





শ্রেণীপরিচয় ৪৭৫ 


দেখা যায়, এরিস্টটলের পূর্ববর্তী এবং সমসাময়িক নাট্যকারগণের কেউ কেউ ৫0৮15 
00607০-এর বা 00016 €17:৪0-এর প্লটকেই বেশী প্রশংস। করেছেন এবং এইরকম 
গঠনের নাটক রচন| করেছেন । সুতরাং ক্লযাসিকাল রীতি মাত্রেই প্রাচীন গ্রীক নাটকের 
রীতি বলা! যুক্তিযুক্ত নয়। আসলে ক্ল্যাসিকাল কথাটিকে প্রাচীন গ্রীসের স্থবিধ্যাত 
নাট্যকারদের সার্থক নাটকগুলোর রচনারীতি এবং এরিস্টটল যে রীতিকে হ্ান্রবদ্ধ 
করেছেন মেই রীতি বোঝাতেই প্রযুক্ত হয়ে থাকে। এই অর্থ থেকেই ক্রমে প্রাচীন 
রীতির প্রতি নিষ্ঠা” শ্রেঠ রচনার অন্ধবর্তী প্রভৃতি অর্থে ত। সম্প্রপারিত হয়েছে । 

স্থতরাং গঠনে ক্লযাসিকাল একথ! বললে এই কথাই বোঝাবে যে নাঁটকথানি 
বিশেষত এরিস্টটল-নির্দেশিত শ্ত্র অনুসারে গঠিত হয়েছে এবং সাঁমান্তত নাটকে রসের 
ভাবশুদ্ধি, ঘটন1-এঁক্য প্রভৃতি অক্ষুণ্ন রাঁখ। হয়েছে। 

অন্যপক্ষে রোঁম্যার্টিক গঠন বলতে নিদিষ্টভাবে উপধারাযুক্ত কাহিনী (7106), 
কাহিনীতে নানারসের সমাবেশ যেমন হাম্ত ও করুণ রপকে একাধারে স্থান দে ওয়া__ 
এবং প্রথা অপেক্ষা সত্য বা অভিজ্ঞতার অনুসরণ করে চরিত্রাি তৃষ্টি করা বোঝায়। 
রোম্যান্টিক শব্দের ব্যুৎপত্তিগত অর্থ_11]6 ৫ 1:07081706-_-রোঁমান্সের মত। সম্ভবত 
এই কারণেই শব্খটির অর্থ নান! ঝৌকের ফলে নান| রূপ পরিগ্রহ করেছে। রোমান্সের 
কাল্ননিকতা, ভাববিহবলতা, সুমধুর ভাবসংবেদনা (৪£1598]5 105619000170]5 ) 
গঠন-শিখিলতা, রোম্যার্টিক শব্দের তাৎপর্ষের মধ্যে মিশে থাকবে এইটাই স্বাভাবিক। 
শব্টির অর্থের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলেও দেখা যায় প্রথমে কাল্ননিকতা, পরে 
ভাববিহ্বল বেদনামৃছননা, গঠন-শিথিল ও প্রথাবন্ধনহীন প্রভৃতি অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে। 
'ক্লযাসিকালের বিপরীত এই ধরনের অর্থে প্রথমত শবটি জার্মানীতে ব্যবহৃত হয় এবং 
হয়ু শ্লেগেলের 'আথেনেউম” (১৭১৮--১৮০০ )-এ। 7০ 0০ 969০1- শ্লেগেলের 

স্পর্শে এলে শব্ধটিকে এই অর্থে ফরাসীদেশে প্রচার করেন এবং শ্লেগেলের 10181086010 

416 2100 11101090016, নামক বিখ্যাত গ্রন্থের অন্নবাদের ফলে* র্যাসিকালের 
বিপরীত অর্থে রোম্যার্টিক শব্দটি স্প্রচারিত হুয়। কিন্ধু রোম্যার্টিসিজমের লক্ষণ 
স্থনির্দি্ট হওয়া দূরে থাকুক ১৮৩৯ খুষ্টাব্বের মধ্যেই লক্ষণে এত রকমারি মত দেখা গেয় 
যে 7095০ ব্যঙ্গ করতে বাধ্য হন। অবশ্য ব্যঙ্গ করেও মত বৈচিত্র্য বন্ধ কর! যায়নি । 

যাঁই হোক শেষপর্যস্ত রচনারীতিতে (০9555107)) রোম্যান্টিকতাঁর অর্থ দাড়ায় 
০0010) 10100 11165 8170 ০010৬ 21061005--*-* 50010817015 8100 1951101510২ 
কিন্তু গঠন রীতিতে রোম্যার্টিক” বলতে বিশেষত শিখিলবন্ধ, উপকাহিনী-যুক্ত ও 
রসবিচিত্তর নাটক বোঝায় অধিকস্ত রোম্যা্টিসিজমের [০%০119১ %৪£0610655 প্রভৃতি 


১ ইংরেজী অনুবাদের প্রকাশকাল ১৮১৫ থুষ্টাবব। 
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৪৭৬ নাট্যতত্বমীমাংস। 


রূপটি আধুনিক কবিতার মধ্যে যে ভাবে ফুটে উঠেছে, নাটকের মাধ্যমেও তেমনি ব্যক্ত 
হয়েছে । রূপক সাংকেতিক প্রভৃতি 10)0:55510719 নাটকের মধ্যে রোম্যাট্টিসিজমের 
স্বপ্রালুতা, অসংলগ্রতা, অস্পষ্টতা, আবেশবিভোরতার প্রবৃত্তিগুলে! অদ্তুতভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । স্ট্রিগুবার্গের "0195 0£ 0152 0100015501005 01112210019”) 
সংক্ষেপে 50১16০0%7০2.06-এর মধ্যে রোম্যার্টিসিজমেরই বহুরূপী লীলার 
আভিব্যক্তি দেখা যায়। [,5101:6951017150) প্রভাবিত রচনাতেও-- যদিও “50001506152 
10070755101? স্থষ্টির প্রবণত। থাকে না, ঝৌক বেশী থাকে 4001০616 10102551019, 
__্ষ্টির দিকেই তবু 1069] 2950:,০6107 ০৫ (511০91 10:21-এর দিকেই একমাত্র 
লক্ষ্য থাকে বলে ক্লাসিনিজমের চেয়ে তাতে রোম্যার্টিসিজমের ধর্মই বেশী। অধ্যাপক 
শিকল বলেন-_-ড71)105 072 1701:99510101505 2০ 006 1650 06500190819 
01 079 70927210010 7009265১01০ 22015551001505 0610086 00 102002]1) 
01055151577.১ রোম্যান্টিক গঠনে শৈথিল্যের মাত্রা অনেক সময়ু বেড়ে যাবার আশঙ্কা 
থাকে আর বেড়ে যায়ও। শৈথিল্য নাটককে একদিকে যেমন মহাঁনাটকধমিতার 
দিকে নিয়ে যায়, অন্যর্দিকে-কতকগুলো শিথিল গ্রস্থি নাটককে নিছক 'দৃশ্তাবলী”তে 
পরিণত করে দেয়। 


রচনাবন্ধের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 


রচনাবন্ধের ভিত্তিতে নাটককে তিনশ্রেণীতে ভাগ কর! যায়-_ প্রথম পদ্য নাটক, 
দ্বিতীয় পদ্য-গ্য নাটক, তৃতীয় গছ্য নাটক। রচনাবন্ধের এই বিবর্তনের পেছনে সমাজের 
বিবর্তনের এঁতিহাসিক পটভূমি রয়েছে যা আমাদের অনেকেরই চোখে পড়ে না, আর 
পড়ে না বলেই ক্রমবিবর্তনের কারণটিও মবসময়ে আমরা ধরে উঠতে পারি না। কেন 
কাব্যের আদিম রূপ-_সামাজিক আবেগের ম্বাভাবিক আদিম প্রকাশের রূপ গান 
আর কেনই বা প্রাচীন সাহিত্যে ছন্দের প্রাধান্ত--আর আধুনিককালে গছ্ের এত 
প্রাধান্ত কেন, তা বুঝতে পারলেই প্রাচীন নাটক পদ্যময় বা! গছ্য-পদ্যময় আর আধুনিক 
নাটকে গছ্যের প্রাধান্যের কারণ সম্যক উপলব্ধি কর! যাবে । পছয ও গদ্য কথ! ছুটির 
মধ্যে তাদের পরিচয় রয়েছে । পছ্য যা পদবদ্ধে রচিত, ছন্দোবদ্ধ আর গগ্য_য। 
আলাপবন্ধে রচিত কথ বলার মত যা বলা । পছ্যে আবেগময় প্রকাশ, গগ্চে প্রয়োজনের 
আলাপ। যেখানে আবেগ সেখানেই ছন্দ, সেখানেই পদবন্ধন-__ যেখানে আলাপ, 
সেখানেই কথ্যভাষা, সেখানেই মুক্তুপদ্দী গতি । 

শরব্যকাব্যে--যে কাব্যে জীবনের বা ভাবের বর্ণনা_ভাবসঞ্চারের জন্যে ছন্দের 
প্লে উপযোগিত। আছে তা সহজেই অন্ুমেয়। কিন্তু দৃশ্ঠকাব্য জীবনের প্রত্যক্ষ 
উপস্থাপনা--লোকবৃত্তান্তকরণ--তাতে জীবনকে বর্ণন! কর! হয় না, জীবনকে সাক্ষাৎ- 
ভাবে প্রদশিত কর! হয়। এই কারণেই তাতে গছ্ের একট! স্বাভাবিক চাহিদ 


ফিতর 
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আছে। ম্বভাবতই লোকবৃত্তের উপস্থাপন! যত যথাযথ হবে ততই ত! গগ্যময় হবে। 
কিন্ত দৃশ্তটকাব্যের অর্থাৎ নাটকের এই ম্বাভাবিক প্রবণত1 থাক সব্বেও প্রাচীন 
নাটকের অধিকাংশই পদ্য-নাটক আর বাকীগুলে! পছ্য-গছাময় ( গগ্য-পছ্যময় কাব্য হল 
চম্পৃকাব্য ) কারণ ছন্দই তখন প্রকাশের প্রচলিত রীতি এবং কাব্য বলতে সাধারণত 
ছন্দোবদ্ধ রচনাই বোঝায়। কবিষশংপ্রার্থীর কামনা তখন জীবন কাহিনীকে আশ্রয় 
করে কল্পনা-বৈভব ও অর্থগৌরব স্থষ্টির কৃতিত্ব দেখান। যে সমস্ত বিষয় পৌরাণিক ব। 
এঁতিহাসিক তার তো কথাই নেই যা৷ অতি সমসাময়িক তাঁও সম্পূর্ণ গদ্যময় হয়নি । 
যাই হোক বিষয়বস্ত পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক স্তর থেকে যত সামাজিক স্তরে নেমে 
এসেছে নাটক তত গছাময় হতে বাধ্য হয়েছে, অবশ্য ওচিত্যের চাপেই তা হয়েছে। 
যত বাস্তবান্থগত্যের চেতন! স্পুষ্ট ও বলবান হয়েছে, তত ওচিত্যের চাহিদাও ব্যাপকতর 
হয়েছে অর্থাৎ চরিত্রের আচরণ-ওচিত্যেই চাহিদা শেষ হয়নি- ভাবে ভাষায় অর্থাৎ 
সর্বতোভাবে আমর! চরিত্রকে উচিত দেখতে চেয়েছি । এই চাহিদার ফলেই নাটকের 
স্বাভাবিক রচন1 গঞ্ভময় হয়েছে। 

অন্যান্তক্ষেত্রের মত এক্ষেত্রেও যে মতভেদ না আছে এমন নয়। কাব্যের ভাষাই 
যে নাটকের সার্থক মাধ্যম এই বিষয়টি প্রমাণ করবার জন্তে ল্যাস্লি আবারক্রোন্ছি 
উল্লেখযোগ্য প্রচেষ্টা করেছেন।৯ প্রথমেই তিনি পদ্য নাটক গছ নাটকের অসম্পূর্ণ 
সংজ্ঞার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করে বলছেন--গছ্যে লেখা নাটক গছ্য নাটক আর পদ্যে লেখ! 
নাটক পছ্যনাটক এরকম লক্ষণ-নির্দেশ যথেষ্ট নয়। এটা বাহালক্ষণ। ছন্দোভেদ 
গভীরতর একটি ভেদেরই বহির্লক্ষণমান্ধ। তিনি বলেন_-“ড/2 20050 72 ০1621. 
60010) 01096 8, 0০02610 0195 15 1706 2, 01995 0108. 00151) 1092 10001) ড/1160618 
1 0195 0 158100205 00 ০ %/11062] 10 709৩65.৮ খাঁটি কাব্যিক নাটক 
স্বভাবতই ছন্দোময় হয়ে ওঠে কারণ কাব্যিক নাটকের পাত্রপাত্রী খুব সাধারণ ব্যক্তি 
নয়, তার! সহজেই ভাব-স্কীত বলে তাদের কথাবার্তাও আবেগস্পন্দিত--ফলে “06 
31)1011)5 501010001) (81110602000 10100911290 11060 1০26001011772006-- 
91] 1000 00606) 110 00,06১ 85 1900181]1য 23 10190-10”7 £09০9 117 1088:09” 

আাবারক্রোন্বির বিশেষ অভিমত এই যে, অন্থুকরণই যদি নাটকের উদ্দেশ্য হয়ে থাকে 
তাহলে 42০ 0185 0025 066০1 004]. 0112 01956 0189? | গছ্যে বাহ্ 
অন্করণটুকুই সম্ভব, অন্তরকে সম্পূর্ণ প্রকাশ করতে হলে কাব্যের তথ! পছ্যের আশ্রয় 
নিতেই হবে। কাবোর উদ্দেশ্য-_-919101099] 16581165-কে রূপ দেওয়া সংক্ষেপে 
27006010108] 1০2110-কে রূপ দেওয়া । গছ্য নাটক “০0100617005655 165 100177165- 
6101 ০00 0112 00621077050 1281105 210 006 3600170. 010. 010০ 11)1791177090,২ 
বিখ্যাত কবি সমালোচক 7.5. চ]1110 মহাশয় নাটকে ছন্দের পুনঃপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা 
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২ নাটকের সংজ্ঞাবিচার অধ্যায় দ্রষ্টব্য 


৪৭৮ নাট্যতত্ব্মীমাংসা 


করেছেন-- প্রবন্ধে ও নিজের নাটকেও । তবে শেষপর্যস্ত [01909 8730 00211 গ্রন্থে 
স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন কাব্যিক নাটক ( পদ্যনাটক ) এফুগে প্রচলিত কর! 
দুঃলাঁধ্য ব্যাপার । একমাত্র শেক্সপীয়ারের মত প্রতিভাসম্পন্ন ব্যক্তিই, যিনি কবিত্ব ও 
নাটকীয় হৃদয়াবেগের মধ্যে বিশ্ময়কর সামধীন্ত বা মিলন ঘটাতে পারবেন তিনিই পছ্ে 
নাটক লিখে 'প্রতিষ্ঠ অর্জন করতে পারবেন । তিনি নিজেও যে ব্যর্থকাম হয়েছেন তা 
ম্পষ্টভাষায় শ্বীকার করেছেন । 

আমেরিকায় ম্যাকসোয়েল আযগরসন--( ৬/1005526 ) আচিবোল্ড ম্যাকলিশ, 
( 081০--১৯৩৫ ) এডনা, সেপ্ট ভিনসেপ্ট মিলে প্রভৃতি, ইংলণ্ডে ডানসেনী, ফ্রেকার, 
বট্‌মলি, আযাবারক্রোণ্ি, টি.এস. এলিয়ট (1001001 10 08017601] ) লুই ম্যাকনিস 
(0৮ 0৫ 01০60:০--১৯৩৭) স্টিফেন স্পেগ্রার (70176170191 6৫৪ 705০--১৯৩৮) 
প্রস্ততি শিল্পী পঞ্যনাটককে পুনরুজ্জীবিত করতে চেয়েছেন। তবে গগ্ প্রবণতার চাপে 
এই চেষ্টার বেগও মিলিয়ে গেছে বল1 যায়। অবস্থা দাড়িয়েছে এই যে পৌরাণিক 
ও কল্প-এতিহাসিক কাহিনীর এবং ততব্বের রূপক উপস্থাপনায় পদ্য কিছুট! চললে ও 
চলতে পারে, কিন্তু সামাজিক নাটকের উপস্থাপনায় পছ্যের দিন একেবারেই ফুরিয়েছে। 


উপস্থাপন! রীতির ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 


উপস্থাপন! রীতির ভিত্তিতে রচনাঁকে আমরা সামান্তত নিম্নলিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
করতে পারি--প্রথমত বাস্তবিক (1২6৪9115010 ), দ্বিতীয়ত [২0912917610 বা ভাবতান্ত্রিক 
তৃতীয়ত রূপক (411৩6011581 ) ও সাংকেতিক (95000011081 )। আদর্শবাদিত। 
( [09811570 ) এবং সাঁংকেতি কতা (55179011500 ) উল্লিখিত তিনটি শ্রেণীর সকলের 
মধ্যেই থাকতে পারে, যদিও রোম্যান্টিক এবং রূপক নাটকের সঙ্গেই তাদের সন্ভাব বেশী। 


এক ॥ বাস্তবিক উপস্থাপন (0.6811500 [২ 0101:290210165 01018 ) 


বাস্তবিক নাটক বলতে সেই শ্রেণীর নাটক বোঝায় যাতে দেশ-কাল-পাত্র ঘটন! 
প্রভৃতির ওঁচিত্য এমন পরিপাটিরূপে রক্ষা কর! হয় যে ব্যক্তি ও ঘটনাকে কৃত্রিম বা 
কার্পনিক বলে একটুও সন্দেহ হয় না, মনে হয় মূল ঘটনাটিকে যেন লেখক ঘটন! যেমনটি 
আছে তেমনটি উপস্থাপিত করেছেন । 81155 চার উপন্যাস সম্পর্কে যা বলছেন 
তা উদ্ধত করে লক্ষণটি আরও স্পষ্ট কর! যেতে পারে । তিনি লিখেছেন,_-চ০5115610 
0001010 15 01790 1101) 00695 1006 91011101001] 6100 000201007 1018 02 01 
10100 01)2 00016999176 11) 15 2016 00 1619106 01)11765 85 €1)০5 21:9১ 1115 
৪3 16 15--আসলে বিষয়ের যথাযথ উপস্থাপন, জীবনকে যেভাবে দেখা! সেইভাবে 
রূপ দেওয়া বাস্তবিকতাঁর বড় লক্ষণ। রচনায় এই লক্ষণটি যত প্রকাশ পায়, তত 
রচস্সিত| রচনার নেপথ্যে সরে যান এবং রচনা নৈর্বযক্তিকতার ও নিরহ্রঞ্জনত্বের মহিম। 


শ্রেীপরিচয় ৪৭৯ 


লাভ কবে,-যেন অপৌরুষেয় হয়ে ওঠে । যে রচনায় এই অন্ুরঞ্জনের লেশ যত কম 
এবং বাস্তবতার বোধ যত বেশী পরিমাণে তৃপ্ত, সেই রচনা তত বাস্তবিক। অবশ্য এ 
কথ! ভুলে গেলে চলবে না যে কোন রচনাই বাস্তবের ফটোগ্রাফি নয়-__ প্রত্যেক রচনাই 
পরিকল্পিত অর্থাৎ গ্রহণ-বর্জন-উদ্ভাবনাদির সাহায্ নিষ্পন্ন হয়ে থাকে। স্থৃতরাং সেই 
হিসাবে প্রত্যেক রচনাই একটি বিশেষ আদর্শের ছাচে ঢাল! অর্থাৎ আরোপিত রূপ। 
কিন্তু তবু যথাযথ বোধ যেখানে সহজেই পরিতৃপ্ত হয়_সেই উপস্থাপনাকেই আমর! 
'“বাস্তবিক' বলে থাকি। 


দুই ॥ রোম্যান্টিক বা ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনা 


আর যে উপস্থাপনায়, উপস্থাপিত রূপটির বাধুনিতে তেমন একটি বাস্তবিকতার 
মায় স্ষ্টি হয় না, দেণ-কাল-পাত্র-ঘটনার নিখুত সঙ্গতির চেয়ে ভাব ও রসাবেশের 
চমৎ্কারিত্ব স্ষ্টির ঝৌঁকটিই স্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়, তাকে বল! হয়-_রোম্যার্টিক বা 
ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপন] । বাস্তবিক উপস্থাপনার ভাব ও রূপ এমন ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে থাকে_-একে অন্কের সঙ্গে এমনভাবে মিশে থাকে যে দেখলেই মনে হয় যে 
জীবনের রূপ সামনে ধরেই কলি যেন সেই রূপের স্বরূপদর্শন করছেন। ক্থষ্ট্টুকু যেন 
একটি “০০:০০1১৮ বিশেষ। ভাবতান্জিক উপস্থাপনায় ভাব ও রূপের যোগ এত 
ওতপ্রোত নয়। এখানেও রূপের একটি স্বতন্ত্র মর্ধা?1! আছে তবে রূপের হৃদেশে যে 
অন্তর্ধামী “ভাব” (০০7১০০৮ ) বিরাজ করে সেই ভাবের চোখমুখও এখানে মাঝে মাঝে 
প্রকটিত হয়-_রূপের পিছনকার ভাবের পটভূমিটি অস্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়। ভাব- 
তান্ত্রিক উপস্থাপনায় রূপটি যেন একটি বিশেষ ভাবের বা আদর্শের দৃষ্টাস্তকল্প। এতে 
রূপের সাক্ষাৎকার নয়, রূপের উদ্শ্টদূলক পরিকল্পনা, রূপের উৎকলন নয়, রূপের 
সংকলন স্পষ্টাকারে প্রতিভাত হয়। বস্তত বাস্তবিক উপস্থাপনার সঙ্গে রোম্যান্টিক 
ব! ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনার পার্থক্য-_বাস্তবিকতাঁর অর্থাৎ দেশকাঁলের পরিবেশাদির 
সঙ্গে পাত্র-পাত্রীর ও ঘটনার ক্ুসঙ্গতির এবং দেশ-কাল-পাত্র-ঘ্টনার্দির ওচিত্যের 
মাত্রার তারতম্যের পার্থক্য । বাস্তবতা ব! ওচিত্যের কেন্দ্র থেকে উপাদানগুলো যত 
দূরে সরে যায়, মাটির সঙ্গে, বাস্তব সমাজের সঙ্গে যোগাযোগ যত শিথিল হয়ে পড়ে 
ততই রচনা “আকাশস্থ, হতে থাকে এবং রচনার মধ্যে একট। অবাস্তবতার ছায়া ফুটে 
ওঠে । তবে বাস্তবতার ধারণ! আপেক্ষিক এবং সেই কারণেই বাস্তবিক উপস্থাপনার 
এবং ভাঁবতান্ত্রক উপস্থাপনার সীমারেখ! স্থনিদিষ্টভাবে একে দেওয়া সম্ভব নয়। 
একজনের কাছে যা! বস্তৃতান্ত্রিক ব1 বাস্তবিক উপস্থাপনা, অন্তের কাছে ত৷ ভাবতান্ত্রিক 
উপস্থাপনা বলে মনে হতে পারে । বিখ্যাত নাট্যকার ইবসেনের & 10115 77045০- 
এর কথাই ধর! যেতে পারে । কারও কাছে নোর৷ স্বাভাবিক, কারে! চোখে নোর৷ 
সম্পূর্ণ অস্বাতাবিক ব। ভাবতান্ত্রিক | 


৪৮০ নাট্যতত্বষীমাংসা 
তিন ॥ রূপক উপস্থাপন (119201105] 70191650156900 ) 


প্রত্যেক স্থ্টিই এক হিসেবে রূপক অর্থাৎ রূপের আরোপ বটে কিন্তু রূপক 
শবটিকে আমরা এই ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করি না। রূপক স্থা্ট বলতে আমরা বুঝি 
ধিশেষ ধরনের এক রূপ রচনা যাতে কাহিনী, অর্থাৎ পরিস্থিতি, ঘটনা, চরিক্র প্রভৃতি 
উপায় বা উপলক্ষ্য মাত্রা, লক্ষ্য হুচ্ছে কেনে ভাব বা তত্ব । রূপকে রূপের 
উপযোগিভামাত্র দেইটুকু, যেটুকু ভাবের বা তত্বের অভিব্যঞ্নার জন্যে আবশ্যক-_ 
তাতে আপাত একটি কাহিনীরূপের মধ্যে গভীর কোন ভাব বা তত্বকে অঙ্গ দেওয়াঁর 
চেষ্ট/ করা হয় এবং আপাত কাহিনীটির সমান্তরালভাবে অন্তনিহিত ভাবার্টিকে 
অভিব্যক্ত কর! হয়। ভাব ও রূপের সংযোগের দিক দিয়ে বলতে গেলে-__বাস্তবিক 
উপস্থাপনায় ভাব ও রূপ সমান মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত এবং ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনায় 
রূপ কিছুটা গুশীভূত-_কিন্তু বূপকে রূপ একেবারেই গৌণ বা অত্যন্ত তিরস্কৃত। রূপ 
এখানে ভাবের বাস্তবর্ূপ নয়, কল্পরূপ, দেশ-কাঁল ও কার্ধ-কারণের নিয়মবহির্ভ্তি 
রূপের আদর্শ ব। কল্পনাঁমাত্র। তবে রূপকে রূপের একট। আপাত-লৌকি কত! থাকে 
বটে আর ত থাকে বলেই তার নিজন্ব একটি রসরূশও থাকে, কিন্তু রূপকে ব্ূপেব 
ওই লৌকিকতা৷ ও রসময়ত বড় কথ! নয়,_'বড় কথা অন্তরালবর্তাঁ ভাব-শরীরটি, 
তত্বরনটি। আসলকথ! রূপক উপস্থাপনায় পরিস্থিতি, ঘটনা, চরিত্রের সঙ্গতি ও 
বাস্তবতা এহ বাহ--একমাত্র লক্ষ্য উল্লিখিত উপানানের বা! আদর্শর্ূপের সাহাযো 
(সংকেতের সাহায্যেও ) ভাব বা তত্বকে দৃশ্য করে তোলা-_উদাহৃত কর! । যেখানেই 
এই রীতি অবলগ্ষিত হয়, সেখানেই রচনাকে সাধারণভাবে রূপক বলা যায়। রুপ 
যেখানে আদর্শায়িত হতে হতে একেবারে ভাবাদর্শের সংকেতমাত্রে পর্বসিত হয়, 
সেখানেই রূপ খাটি রূপকে পরিণত হয়ে যায়। 

রূপকের ইংরেজী প্রতিশব ধরা হয় 4১115805। শব্দটির বুাত্পত্তিগত অর্থ--6০ 
5092] 0৮921 (গ্রীক )-_-এক বোঝাতে অন্ত বলা। অলঙ্কারশান্ত্রে সংজ্ঞা দেওয়। 
হয়েছে--4 £006 1 আ10101) 2, 9200100. 10)621)1105 15 60 06 16580 06106210) 
8170 ০0100017210 7101) 6116 51019,0০ 5601*--কারনিক গল্প বা নাটকের 
( 712158515 ) সঙ্গে রূপকের মূল পার্থক্য এই ভিন্ন অর্থন্যোতনাঁর মধ্যে। নিছক 
কাল্পনিক সৃষ্টিতে কোন নিগৃঢ় অর্থ গ্োতিত হয় না; কল্পনাশক্তির নিছক খেলাতেই 
ত৷ পর্যবসিত হয় আর রূপক হ্যক্টতে কল্পনার রূপরেখা! থেকে গভীর অর্থের ব্যঞ্রন! 
বিচ্ছুরিত হয়ে থাকে, কল্পন! একট! নিগৃঢ় অর্থের উদ্দেশ্টকে কেন্ত্র করে বিকশিত হয়। 
কোনো রূপকে ছ্িতীয় বা অস্তনিহিত অর্থট আপাত কাছিনীর অস্তরালে সম্পূর্ণভাবে 
আত্মগোপন করে থাকে-_অর্থাৎ বাইরে কাহিনী পড়ে ভেতরের অর্থকে সহজে 
আবিষ্কার কর! যায় না। আবার কোনো ।কোনে! রূপকে অস্তনিহিত অর্থটি কাহিনীর 
গতির মধ্যেই এভাবে সেভাবে উকি ঝুঁকি মেরে থাকে-_অন্তনিহিত অর্থের ইশার! ফুটে 
ওঠে। এই রূপককে অলঙ্কারশাস্থে মিশ্ররূপক (1155 £১116০5 ) বলা হয়েছে। 


শ্রেীপরিচয় ৪৮১ 


প্রশ্ন, কেন উপস্থাপন! রূপকাশ্রয়ী হয়? নিশ্চয়ই এমন কোন বাধা উপস্থিত হয় য৷ 
অতিক্রম করতে ন1 পেরেই কবি রূপকের আশ্রয় নেন। কথাটি সত্য । রূপ ক-প্রবণত! 
তখনই দেখা! যায় যখন কবি তাঁর উপলব্ধ ভাবকে বাস্তবের প্রতিরপ করে তোলার 
যোগ পান না বা স্থযোগ থাকলেও বাস্তবিক রূপ দেওয়ার পথে সামাজিক বাধ! 
নিষেধের বাঁধা দেখা দেয়। যে তত্ব বাস্তবরূপে অনভিব্যক্ত, যে ধারণা (1969) সম্পূর্ণ 
রূপে বাস্তব পরিস্থিতির পটভূমিকায় রূপায়িত করা সম্ভব নয়, সেই তত্বকে বা! সেই 
পারণাঁকে রূপ দিতে হলে রূপকের আশ্রয় না নিয়ে উপায় নেই। এমন ক্ষেত্রে এক 
মাত্র রূপকই উপস্থাপনার উপযুক্ত মাধ্যম । অনির্বচনীয়কে, অরূপকে, অবাউ- 
যনসোগোঁচরকে-বাঁকৃ্মনের গোচরীভূত করতে হলে যেষন রূপকের শরণ না নিয়ে 
উপায় নেই তেমনি যে ধারণ! একটি তত্সার-বিশেষ, যাকে মন্তিক্ষে স্থান দেওয়া সহজ 
হলেও, বাস্তব বিভাব-অন্ুভাঁবের রূপে বাইরে অকুত্রিযভাবে স্থান করে দেওয়া সম্ভব 
নয়, সেখানেও রূপকই সহজ ও স্বাভাবিক মাধাম । তবে রূপকের মধ্যেও সুরভেদ 
আছে। প্রথমস্তরে রূপক,_বাস্তবিক ঘটনার ব1 প্রচলিত নীতির ব1 ধারণাঁরই 
আরোপিত রূপ--৬৬. 3. ০০৮০-এর ভাঁষায় “00209 01 0720 7903511)1৩ £শ০- 
52106961010 01 71 00010090160 1101106 01 10710111117 00010011016--১- ”। দ্বিতীয় 
স্তরে রূশক কোন অপরাতত্বের পরিকল্পিত আরোপ এবং উধ্বস্তরে রূপক অপরান্ভৃতি 
ন! অরূপকে রূপের মাধ্যমে আভাসে ইঙ্গিতে বোঝাবার চেষ্টা । প্রথম স্তরেব ব্ূপকে 
সণকেত (35%]0501) বাবহারের প্রয়োজন তেমন থাঁকে না । দ্বিতীয়স্তরে, সংকেতের 
প্রয়োগের সাহায্য অব্যক্ত ও অদৃশ্য ধর্ম গুলে! ব্যক্ত ও দৃশ্য করা হয়। তৃতীয় স্তরে 
সংকেতের প্রয়োগ আরে। অপরিহার্য । সংকেত ছাড়া এই স্তরের রূপক কল্পন! করা 
যায় না। দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্তরের রূপক নাটকেই আমর! প্প্রাধান্যাৎ ব্যপদেশ£_- 
স্তত্রানুসারে সাংকেতিক নাটক” আখা। দিয়ে থাকি! সংকেত এই নাটকে মুখ্য অংশ 
গ্রহণ করে বলেই একে আমর! সাংকেতিক-রূপক-নাট্য বলতে পারি। 

, রূপক ও সাংকেতিক সাহিত্যের মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করার চেষ্টা অনেকেই করেছেন, 
তবে সেই চেষ্টা যে সর্বতোভাবে সন্তোষজনক হয়েছে একথা! বলা চলে না। প্রথমত 
কবি ইয়েটসের সিদ্ধাস্থটি বিচার কর! যাক। ইয়েটুসের সিদ্ধাস্ত-_-4১ 551771১0115 
17০90 0০ 19095351016 2:%:01:5951010 01 50106 11075151010 23561)00১ 2. (205- 
79121061810 ৪0000 ৪. 501710081] 21072 7 চ511110 21102601515 0170 01 10010? 
[00951016 12101551)10501017) 01 21) 21010090160 €121106 01 101711101 101117017১16 
__-006 0206 15 16৬০1861010) 00০ 00001 210 91005610100" 55119011512 
9310 €1)10755) 10101, 0010 106 02 5910 50 09162001% 11) 21% 001) 
৪৬) 1128060 1006 8 1181)6 17050500001 155 0170615081)01178)  ৮1)716 
/১116£075 5810 0171755 ড510101) ০0010 102 5910 25 ৮৩1] 01 10606০117 
8100061 আ2% 210 1522060. 2. 1151) 1000৬/19056 101 165 01501506919011)5- 
(17595 046 (0900. 200 17:৮1] )। 
নাট্যতত্বমীমাংসা [৩১] 


৪৮২ নাট্যতস্ত্মীমাংসা 


বস্তত সংকেত অরূপসত্তার সম্ভাব্যরূপ__আধ্যাত্মিক রশ্মির চতুর্দিকে এবটি স্বচ্ছ 
দীপাবরণ, আর রূপক কোন শরীরী পদার্থের অথব! পরিচিত তত্বের একাধিক সম্ভাব্য- 
রূপের একটি । সংকেতে সত্য সাক্ষাৎকার, রূপক আমোদের বাপার। 
সংকেত য৷ প্রকাশ করে তা অমন করে আর কোনে! উপায়ে প্রকাশ করা যায় ন! 
এবং ত1 বুঝতে হলে রীতিমত সহজ সংস্কার থাকা চাই। আর রূপক যা বলে তা 
অন্তভাবে বা আরে! ভালভাবেই বলা চলে আর তাকে বুঝতে হলে তার সম্যক 
জ্ঞান আবশ্যক । 
ইয়েটুসের মন্তব।টুকু বিশ্লেষণ করে আমর! পাচ্ছি__ 
রঃ সংকেত--অরূপ সত্যের রূপারোপ 
বূপক- -সরূপ সত্যের রূপারোপ 
সংকেতে- রহস্তময় আধ্যাত্মিক তত্ব 
খ॥ 
রবূপকে--পরিচিত তত্ব বা নীতি 
সংকেত বুঝতে চাই--সহজ সংস্কার 
1 রূপক বুঝতে চাই-_সম্যক জ্ঞান 
আমার মনে হয় প্রথমেই একটা বিষয় বুঝে নেওয়া ভাল। সেই বিষয়টি এই যে 
প্রপক 'এক ধরনের রচনারীতি, আর সংকেত ঠিক রীতি নয়,__বর্ণনাকৌশল। রূপক 
সর্বায়ব-ব্যাপী ব্যাপার আর সংকেত এঁকদেশিক। আধ্যাত্মিক অরূপসত্তাকে যখন 
রবূপারোপের সাহায্যে প্রকাশ কর! হয় তখনও যেমন উপস্থাপনারীতি রূপক, তেমনি 
স-রূপসত্তাকে, পরিচিত তত্বকেও যখন রূপারোপ-রীত্িিতে প্রকাশ কর! হয় তখনও 
উপস্থাপনা-রীতি রূপক। তবে উপস্থাপ্য বিষয়ের প্রকৃতি ভিন্ন হওয়ায় বিষয়ের স্তরতেদে 
ব! নৈর্বযক্তিকতার অনুপাতে, রূপকের মধ্যে স্তরভেদ দেখা! দিতে পারে এবং দিয়েও 
থাকে৷ তত্ব পরিচিতই হোক অর্থাৎ রাজ-আর্থ নৈতিক, নৈতিক, সামাজিক যাই হোঁক 
আর তত্ব আধ্যাত্মিকই হোক, তত্বহিসেবে সকলেই নৈর্যক্তিক, সামান্ত বচন মাত্র। যে 
অন্থপাতে এই নৈর্যক্তিকতা সেই অনুপাতেই রূপের সংকেত-সাপেক্ষতা। পরিচিত 
'তত্বের রূপকেও সংকেতের প্রয়োগ যে আবশ্তক হতে পারে- রক্তকরবী নাটকই তার 
যথেষ্ট প্রমাণ। সুতরাং এ সিদ্ধান্ত করা চলে না! ষে রূপক স-রূপ ও পরিচিত তত্বের 
ক্ষেত্রে এবং সংকেত রহস্তময় আধ্যাত্মিক তত্বের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য। আধ্যাত্মিক তত 
অধিক মাত্রায় নৈর্বান্তিক বলেই তার রূপায়ণে সংকেতের সাহায্য অপরিহার্য । 
দ্বিতীয়ত কেউ কেউ বলেছেন (ক) রূপক বলতে নীতিগর্ভ আখ্যানগুলোর 
কথাই মনে হয়? যেমন শকুস্তল|, 11517)6 00006055 72215 (30152109 79150) 
[1120105 70109655 ইত্যাদি--**** | সাংকেতিক রচনায় নীতির প্রচার করা 
হয়না । যা ইন্দ্রিয়াতীত, য! অশরীরী, অনার্দি, অনন্ত, অপাখিব, সাংকেতিক শিল্পী 
সেই অমূর্ত সত্ত! সম্বন্ধে আমাদের সচেতন করতে চেষ্টা করেন, যার বাণী নেই কবি 
তাকে ভাষার সাহায্যে মুর্ত করার চেষ্টা করেন__যা৷ দুষ্টির অতীত কবি সেই অপরূপকে 
্ূপ দেবার চেষ্ট। করেন । 


শ্রেণীপরিচয় ৪৮৩ 


এখন নীতি বলতে আমর! যদি যে-কোন স্তরের সাধারণ সিদ্ধাস্ত ব। তত্ব (০01)06190) 
বুঝি, তা হলে একথ! অবশ্থই স্বীকার করতে হবে, _“যে নীতির প্রচার শুধু ষে রূপকেরই 
উদ্দেশ্য তা নয়, সাংকেতিক নাটকও নীতি বাঁ তত্ব প্রচার করে থাকে । রবীন্দ্রনাথের 
রাজা নাটকের কথাই ধর! যাক । রাজ! প্রথম শ্রেণীর সাংকেতিক নাটকের পউংক্কিতেই 
স্থান পেয়ে থাকে কিন্তু এই নাটকে যে একট! আধ্যাত্মিক নীতি ব! তত্বকেই প্রচার কর! 
হয়েছে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বোধির ও বুদ্ধির ছন্বই নাটকের মূল ছন্ব। 
বিশ্বরূপ অরূপের রূপকে যে বুদ্ধির চোখে দেখ! যায় না, বোধি-দৃষ্টিতেই__ মর্মদৃষ্টিতেই 
তাঁকে সম্যকভাবে লাত কর! যায়__রাজ| নাটকে এই তত্ব বা আধ্যাত্মিক সাধনার নীতি 
প্রচারিত হয়েছে । সুতরাং সাংকেতিক নাটকের উদ্দেশ্ট কোন নীতির ব। তত্বের প্রচার 
নয়-__এ সিদ্ধান্তকে যুক্তিযুক্ত বলে গ্রহণ কর! ধায় না। তারপর একথাও সম্পূর্ণ সত্য 
নয় যে সাংকেতিক শিল্পী, শুধু ইন্দ্রিয়াতীত অনাদি অনন্ত অপাধির অমূর্ত সত্তাকেই 
রূপ দিয়ে খাকেন। কারণ এমন সাংকেতিক রচনাঁও সম্ভব যার বিষয় অপাধিব 
সতত! নয়, আধ্যাত্মিক কোঁন তত্ব নয়, বিষয় রীতিমত রাজনৈতিক তত্ব, সামাজিক তত্ব। 
যেমন রক্তকরবী নাটক সাংকেতিক বটে কিন্তু তার বিষয়কে আধ্যাত্মিক বল! যায় ন| 
এবং রাঁজ-অর্থনৈতিক বলাই শ্রেয়ঃ। এই ধরনের তত্বের রূপক উপস্থাপনায় সংকেত 
প্রয়োগ ন। করে উপায় নেই। এইরকম কোন সংজ্ঞাকে (1092) তার আনুষঙ্গিক ভাবাদি 
সহকারে রূপ দিতে গেলেই সংকেত একরকম অপরিহাঁধই ৷ একটুর মধ্যে অনেকখানিকে 
ব্যক্ত করার সহজ ও স্বাভাবিক উপায় এই সংকেত। এইখানেই স্মরণ করা যেতে 
পারে সংকেতের অর্থাৎ 552201 কথাটির গ্রীকরূপ 951001911019-এর অর্থ-_-€০ ০89 
05০0০ সমাহৃত করা_-একত্রীকরণ । 

গুণধর্মের একত্রীকরণের প্রয়োজন,__পরা অপর! সবরকম তত্বের রূপায়ণেরই 
প্রয়োজন হতে পারে । কোন চরিত্রের ধর্মসমষ্টি একসঙ্গে গ্যোতিত করতে হলে সংকেতের 
সাহাঁষ্যে যত সুষ্ঠুভাবে এবং সংক্ষেপে কর! যায় অন্যভাবে ততখানি করা সম্ভব নয়। 
রুক্তকরবীর রাজার কথাই ধর! যাঁক। রাজাকে জালের আড়ালে রাখায় একসঙ্গে 
কতকগুলে! ধর্ম ব্যক্ত কর! হয়েছে । রাজ! আপন শক্তির অহমিকার জালে নিজেই 

আবদ্ধ__-যত অদৃশ্ঠ, তত রহস্তময় তত ভয়ঙ্কর-_প্রজাদের সঙ্গে তার কোন যোগ নেই, 
রাষ্ট্রে রাজশক্তি “সভরেনটি” নৈর্ব্যক্তিক শক্তি (2050:800) ইত্যার্দি। একটি সংকেতের 
ছারা এতগুলো! খুণধর্মকে একসঙ্গে প্রকাশ কর! হয়েছে। স্থতরাং সংকেত শ্ধু 
যে আধ্যাত্মিক তত্বের রূপায়ণেই থাকে তা! নয়, সামাজিক তত্বের রূপায়ণেও সংকেতের 
স্থান আছে। 

(খ) তারপর, রূপকের সঙ্গে সাংকেতিক রচনার পার্থক্য আখ্যান-বৈশিষ্ট্যের 
দিক থেকেও নির্দেশ কর! হয়েছে । “পিলগ্রিমস্‌ প্রোগ্রেস্-এর দৃষ্টান্ত তুলে বল! হয়েছে, 
রূপকে-_"ম্পষ্টার্থ ও ব্যঙ্গার্থের মধ্যে কোন সংযোগ নেই। দুটি আখ্যানই দ্-সম্পর্ণ। 
ছুটি সমাস্তরাল রেখার মত একে অন্তের থেকে সম্পূর্ণ পৃথক পথে পাশাপাশি চলছে-_ 
কোন স্থানেই কেউ কারো সঙ্গে যুক্ত নয় এবং কারও মর্ধাদা বা আভিজাত্য কমেনি। 


৪৮৪ নাট্যতত্ব্ীমাংস। 


সাংকেতিক সাহিত্যের বেলায় দুটি আখ্যান ভাগকে এভাবে বিচ্ছিন্ন করে দেখ! যায় 
না, তার! কখনও বিযুক্ত আবার কখনও যুক্ত হয়ে পড়ে। স্পণ্টার্থ এবং ব্যঙ্ার্থ শ্ব-সম্পূর্ণ 
এবং আপনাতে আপনি প্রধান নয়। এক ব্যতিরেকে অপরকে বোঝা যায় না ছুয়ে 
মিলিয়ে তবে কাহিনীর পূর্ণতা আনে।” 

এখন কথ! এই যে, কোনে! রচ্নাঁকে আমরা রূপক বলি তখনই যখন তাকে আমর! 
ত্বাভাবিক বা বাস্তবিক রচনা! বলে মনে করি না। মনে করিষে, যে কাহিনী কল্পনা 
কর! হয়েছে তার মাধ্যমে অন্য কোনো! ঘটনা, নীতি ব৷ তত্বকে ব্যক্ত কর! হয়েছে, অর্থাৎ 
রূপক রচনায় এমন কিছু থাকে যাতে আমর রচনাটির মুখ্যার্থ অপেক্ষা! লক্ষ্যার্থটির কথাই 
বেশী ভাবি। 

সংক্ষেপে বলা চলে, রূপক-রচনার ভাঁবে, ভাষায়, ভর্গিতে-__-পরিস্থিতি, ঘটন।, চরিত্র 
প্রভৃতিতে এমন কতকগুলো ইশার থাকে যাতে রচনাকে আমর! অন্তরূপের আরোপ না 
মনে করে পারি না। আগেই বল! হয়েছে খাটি বূপকে অস্তনিহিত অর্থটি অব্যক্ত আর 
মিশ্ররূপকে তা অনেকক্ষেত্রে ব্যক্ত বা ব্যাখ্যাত--“52012105 005 01160 01100 2170,% 
যেখানে রূপক মি সেখানে ম্পঞ্টার্থ আর ব্যঙ্গার্থ একেবারে সম্পূর্ণ বিষুক্ত নয় এবং একে 
অন্যের পরিপুরকই হয়ে থাকে । রূপকরচনাঁয় কোনো। কোনে। ক্ষেত্রে অর্থটি হাবভাবে 
সংকেতে সংকেতে, নিজেকে ধরা দিতে দিতেই চলে, স্থতরাং যে কাহিনীতে মুখ্যার্থের 
সঙ্গে ব্যঙ্গার্থের অবিচ্ছেছ্য যোগ থাকে তা রূপক নয়, সাংকেতিক এমন সিদ্ধান্ত করা 
সমীচীন বলা যায় না । উপস্থাপনার দিক দিয়ে তা সংকেত প্রধান রূপকবিশেষ। আর 
এ-কথাও স্মরণে রাখা দরকার যে নাটক সমালোচন! গ্রন্থে রূপক ও সাংকেতিক 
নাটকের মধ্যে তেমন কোন সুস্পষ্ট সীষারেখ টাঁনা হয়নি--4১110501109] ও 9100110 
কথ। ছুটির প্রয়োগে খুব মীমাংসক-নিষ্ট। রক্ষা কর! হয়নি । প্রমাণন্বরূপ 55070] সম্বন্ধে 
আলোচন! প্রসঙ্গে এলিজাবেথ ডু, যা বলেছেন তা! উদ্ধত কর যেতে পারে : 70066 
012 01599%5 (০ ড/255 11) 19101 1)010)21) 20021121906 ০21) 102 161010501- 
66৭ 17 216: 009 ৪.5 0৫6 1591191) 200 010০ 2 0 55170001150, 10) 
09172. 01015 106205 0090 16 020 0০ 00125210060 0120015 1) 2000৪] 
7601:25 0৫6 06551 2100 01000 0: 16 ০81) 02 505£25660 00110061525 0০ 
016201017. 0£ 91601708190 10985. মোটকথ! যেখানেই পাত্র-পাত্রী ঘটনা্দি যথার্থ 
বাস্তব নয় এবং আপাতরূপের সাহায্যে ব্যপ্রনা সহকারে গভীর তত্ব ব্যক্ত করা হয়, 
সেখানেই উপস্থাপনাকে আমরা সাধারণভাবে রূপক বলতে পারি। 


চার ॥ সংকেত ও সাংকেতিক উপস্থাপন 
(১5700171091 136191652180810101) ) 
& কিন্ত বিশেষভাবে বিচার করতে গেলে দেখ! যায় যে রূপকনাটকে অধিকাংশক্ষেত্রে 
সংকেতের প্রয়োগ থাকলেও সংকেতবিহীন রূপক নাটক হতে পারে এবং রূপক নয় 
এমন নাটকেও সংকেত ব্যবহার হতে পারে আর হয়েও থাকে। সুতরাং সংকেত ও 


শ্রেণীপরিচয় ৪৮৫ 


সাংকেতিক শব্দটির তাৎপর্য স্থির করে নেওয়ার পরেই সাংকেতিক নাটকের লক্ষণ 
নিরূপণ করা বাঞ্ছনীয়। 

সংকেত (55১০1) শব্দটি সাধারণত দুই অর্থে প্রযুক্ত। (ক) সাংকেতিক 
প্রাথমিক অর্থে শব্দ; পদার্থের ধ্বনি সংকেত বা! চিহু (সংকেত: গৃহাতে জাতো। গুণ ত্রব্য 
ক্রিয়াদিধু) ও (খ) দ্বিতীয় অর্থে (লাক্ষণিক অর্থে অবশ্য ) সাধারণত যে বস্ত বা! ধারণা 
বোঝায় তার চেয়ে অতিরিক্ত, তদতীত কোন বিষয়ের ব্যঞ্জনা-_-একটি অতীল্জিয় 
রহস্তময় ও আধ্যাত্মিক সত্তার প্রতীক । “*****, 910৮০, 01 50172610176 065 0150 
7০ 00160601106. 018 10 00179625 01 21806100110] 06 51101021806 
01026 301070170৬7 762.0123 10101) 00 2100019,06 076 5171116) 102101000) 00০ 
17)550021165 00109 ০91 1706 001001৮5159 08106016 0076 070021110 2190 
001021701102 0176 11101562156 2100 17111700 0956105- 


দ্বিতীয় অর্থটির প্রতি লক্ষ্য করলেই আমর! সংকেতের স্বরূপ বুঝতে পারবে । 
প্রথমত সংকেত কোন বস্'-চিহন যার থেকে লক্ষণাঁশক্তিব বলে নিগুঢ তাৎপর্য ফুটে 
ওঠে । যেমন রক্তকরবী নাটকে জাল, মর! ব্যাউ, বজ্রপাখি, কুন্দফুলের মাল, নন্দিনীর 
খোঁপায় রক্তকরবী প্রভৃতি । এই সংকেত যেমন অলৌকিক সত্তার ব্যঞ্জনার জন্যে 
ব্যবহৃত হতে পারে, তেমনি লৌকিক কোন তন্বকে ব্যক্ত করার জন্যেও প্রয়োগ করা 
যেতে পারে। দ্বিতীয়ত আভাসে ইঙ্গিতে হাবে-ভাবের সংকেতে অতীক্দিয় আধ্যাত্মিক 
রছস্তের ব্যঞ্জন! স্থাষ্ট করা যেতে পারে । দ্বিতীয় সংকেতকে এই হিসেবে “ভাবসংকেত,' 
বলা যেতে পারে ।১ 


এখন সাংকেতিক কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ করা যাক। সংকেত আছে এই 
অর্থে সাংকেতিক শব্টি আঁমর! প্রয়োগ করতে পারি বটে কিন্তু তা শবটির ব্যাপক 
অর্থে প্রয়োগ । সাংকেতিক” শবের বিশেষ অর্থ সংকেতপ্রধান রচনা এবং আরও 
বিশেষ অর্থ-_00551016 22179551012 0৫ 50170 1051519]9 2550106, ৪. 0:2175- 
79121061210) 10006 ৪. 519111000] 09076.” অতীন্দ্রিয় ও অরূপ-পরাতত্বের আভাসে 
ইঙ্গিতে প্রকাশ-__কল্পিতরূপের রূপরেখায় আধ্যাত্মিকতদ্থের প্রতিভাসন | বিশেষভাবেই 
মনে রাখ! দরকার আধ্যাত্মিক তৰের বা! পর! সত্তার ইঙ্গিতময় রূপকল্পনা অর্থেই 


১ ডিকসানারি অফ. ওয়ালড লিটারেচার গ্রন্থে__সংকেতের সম্বন্ধে বল! হয়েছে যে সংকেত-_ 
(ক) বিষয়কে ব্যাখ্যা করে, ( 1106010706 &॥ 61501000 ) 
(থ) বিষয়কে চিত্তাকর্ষক করে (2789 16 8099700৮019 ) 
(গ) বাস্তব থেকে পালানোর উপায় হতে পারে (&0. 69০8০ ) 
(ঘ) অবচেতন ম্মতিকে জাগ্রত করে (৪870 00770876 0 ৪010188800. 8স)0129709) 
($) অলঙ্করণ বৰ! প্রদশনের জন্যে ব্যবহৃত হয় (28 00:06 ০01: 01010161010) 
তারপর সংকেতের স্তরগুলিও এইভাবে দেখানে] হয়েছে। 
(১) 11699] 1950]. (২) 51102097102] 19591, (৩) 61010100] 10501] ও (৪8) 82081081081 
19591, 


৪৮৬ নাট্যতস্তবমীমাংসা 


সাংকেতিক রচনা; কথাটি সাধারণত ব্যবহৃত হয়ে থাকে । সাংকেতিক রচনার বিষয় 
যে 'অরূপ' তা” “অতীন্দ্িয়', পাথিব কোন তত্ব নয়__তা! ৭15106 6952106)--50171- 
0৪] 91791 সমালোচক অজিত চক্রবর্তী মহাশয় যখন বলেন-__“কিন্ত অনন্তের 
জন্য পিপাঁস! যে রসকে জাগায় তাহার ধারণ! তো! তেমন স্পষ্ট নে, কারণ সেই বিশেষ 
অনুভূতিটি কোন নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে ধরা দেয় না; সেই কারণে তাহা ভাষায় প্রকাশ 
করা কঠিন হয় তখন তা প্রকাশের জন্যে 557050] ব বিগ্রহকে আশ্রয় করিতে 
হয়, অর্থাৎ ইঙ্গিত ইশারায় সে রসের খানিকটা আভাস দিতে হয়”_তখন ওই 
আধ্যাত্মিক অনুভূতিকে ই--1%107 65560০৪কেই সাংকেতিক রচনার বিষয় বলে 
মনে করেন। 

ডঃ স্থবোধ সেনগুপ্ত মহাঁশয়ও বলেছেন__“প্রত্যেক রূপক নাটকের মধ্যেই একটা 
কথা বলিবার থাকে যাহ! অসাধারণ, যাহ! দৈনন্দিন জীবনের অতীত-***” 
সাংকেতিক দলের ঘোঁষণাঁপজ্রেও (ফিগারো ১৮৮৬ ) পাওয়া যায় :_- 

০০০০০ 8. 95101901156 0090: 99155 10 010901)6 0০ 1099 10 & 
50150 10107, ড71)101) 110০০ 01910060615 0 2107 60105 
10) 0015 2102, 811 001701:52 101701001000709. 012 10210 50109015 91010281- 
01065) 0650106ণ0 00 17210596100 01617 650106110 81116105 ৩5101 191117001- 
0181 10985. 

কবি ইয়েটসেরও অভিমত-_সাংকেতিক কল্পনার বিষয় হচ্ছে, 41051511916 5321)০6 

-_5010006] 09061” একথা সত্য এবং আগেই বলা হয়েছে যে আধ্যাত্মিক তত্ব 
ব। পরাতত্বকে রূপ দিতে গেলে রূপক সংকেতের শরণ ন! নিয়ে উপায় থাকে না। 
কিন্ত তাই বলে একথা যুক্তিযুক্ত হবে ন| যে, আধ্যাত্মিক বিষয় ছাড়! সাংকেতিক রচন! 
সম্ভব নয় ব! যার বিষয় পরাতত্ব নয় তাকে সাংকেতিক বল! চলবে না। অপরাতত্ত 
নিয়েও সাংকেতিক রচনা সম্ভব আর সেরকম সাংকেতিক রচন। আছেও। রক্তকরবী- 
নাটকে যেসব সংকেত ব্যবহার কর! হয়েছে তাদের অধিকাংশই পাঁধিব তত্বের প্রতীক। 
হতরাং সাংকেতিক নাটকের তালিকায় শুধু আধ্যাত্মিক ব্যঞ্জনাময় নাটকগুলোর স্থান 
দিলে চলবে না_-যে সব নাটকে সংকেত প্রয়োগের বাহুল্য থাকবে এবং সংকেত রীতি 
হিসেবে একট| অপরিহার্ধ মধাদ। নিয়ে বিরাজ করবে সেইসব নাটককেও সাংকেতিক 
নাটকের মর্যাদা দিতে হবে | বলা! বাহুল্য “সংকেত, প্রযুক্ত হলেই নাটককে সাংকেতিক 
বল! বাঞ্চনীয় নয় কারণ এমন অনেক বাস্তবিক নাটক আছে যাতে সংকেতের ব্যবহার 
কর! হয়েছে। ইবসেন ও শেখভের নাটক তার দৃষ্টান্ত । এইসব ক্ষেত্রে সংকেত” ভাবী 
ঘটনার ব! সিদ্ধান্তের ইঙ্গিত অথব। উদ্দীপন! বিভাবের অঙ্গ; নাটকের ঘটনার সঙ্গে 
সংকেতের লংযোগ সম্বন্ধ, সমবায়-সম্বদ্ধ নয়। কিন্তু যেখানে সংকেত বিষয়বস্তর 

£উপস্থাপনায় অপরিহার্য, সমগ্র ঘটনার সঙ্গে সংকেতগুলে! সামবায়িক সম্বন্ধে যুক্ত অর্থাৎ 
সংকেত বাদ দলে উপস্থাপনার রূপই পরিবতিত হয়ে যায় এবং উপস্থাপন! অসার্থক 
হয়ে পড়ে, সেখানেই রচনা যথার্থ সাংকেতিক । 
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অতএব সাংকেতিক নাটক, সাধারণ অর্থে সংকেতযুক্ত নাটক হলেও বিশেষ অর্থে 
রূপক গোত্রীয় সংকেত-প্রধান নাটক, সাংকেতিক নাটককে সংক্ষেপে ধ্বনিনাট্য বল! 
যেতে পারে। 


শিল্পে বাস্ত বকতা-বিরোধী আন্দোলন 


সাংকেতিক সাহিত্যের পটভূমিতে রয়েছে একটি “সাংকেতিক শিল্পের আন্দোলন 
এবং উক্ত সাংকেতিক আন্দোলনের এঁতিহাসিক পটভমি-- ক্রমবর্ধমান বস্তৃবাদী দর্শনের 
সঙ্গে অধ্যাত্মবাদী বা ভাববাদী দর্শনের দ্বন্দ। উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে বস্তবাদী 
দর্শনের বিরদ্ধে এক প্রবল প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয়। চিত্রে, সংগীতে, কাবো, নাটকে, 
দর্শনের এই প্রতিক্রিয় নানাভাবে আত্মপ্রকাশ করতে থাকে এবং মোটামুটিভাবে এই 
প্রতিক্রিয়া আঁধাত্মিশ সত্তার ত্বীকার ও সমর্থনের আন্দোলনরূপেই দেখা দেয়ু। 
এদিক দিয়ে অর্থাৎ বস্থবাদ ও অধ্যাত্মবাদের দ্বন্দের পরিপ্রেক্ষিতে দেখলে, সাঁকেতিক 
আন্দোলন প্রধানত-_বস্তবাদবিরোধী আন্দোলন ও সাংকেতিক সাহিতোর মধ) 
বস্তৃবাদ বিরোধী সংস্কারকেই বেশী করে আকড়ে ধরা হচ্ছে । অবশ্বা সংকেতকে 
সামাজিক বাঁ রাঁজনৈতিক আন্দোলনের সেবায় প্রয়োগ করা যায় না বা হয়নি তা 
নয় কিন্তু সাংকেতিক আন্দোলনের 'মাসল উদ্দেশ্য _অতীন্ত্িয় অশ্ভৃতির বা মর্মদষ্টির 
প্রাধান্ত ও অনির্বচনীয় পরানত্তার অস্তিত্ব প্রতি করা ও দেশকালা তত পরযধামেব 
জন্যে আকৃতি জাগিয়ে মাগ্ুষের সত্তাকে দৈবিক ও সামাজিক অস্তিত্বের উঠব 
স্থাপন করা । 

সাহিত্যে, সাংকেতিক আন্দোলন--১৮০৬ গ্রীষ্টান্দে ফিগারোতে (101710 ) এক 
ঘোষণাপত্রে প্রথম আত্মপ্রকাশ করে। সাহিত্যক্ষেত্রে এই দলের লেপকরা 'ডেকাডেটল 
নামে পরিচিত ছিলেন। 

চিত্রে ও সংগীতে এই আন্দোলন ]00])05১101012]05 বাপে আর দশনে 12101950101) 
01 002 511000185010905 বূপে দেখা দেয়ু। 

প্রথম এই আন্দোলন দানা বেঁধে ওঠে ফরাপীদেশে । চালপণ বোদলেয়ার (১৮৯১- 
৬৭) আর্থার রিমুদ (১৮৫৪-৯১), পল ভার্লেন (১৮৪৪-৯৬), ঠিফেন মালার্মে (১৮৪২-৯৮) 
প্রমুখের কবিতায় সাংকেতিকত! প্রতিষ্ঠা লাভ করে। পরে শাট্যের ক্ষেত্রেও 
সাংকেতিকতা প্রসারিত হয়। প্রতীচ্যে 0006 ৮1111205 0 11510 45৫0৫ 
(১৮৪০-৮৯) মরিস মেতালিঙ্ক (১৮৬২-১৯৪৯) পল র্ুদেল (১৮৬৮-১৯৫৫) অগান্ট 
স্ট্রিগুবার্গ (১৪৯-১৯১২) গেরছার্ট হউপ্টমটান (১৮৬২-১৯৪৬) উয়েট্ুস্‌ জে. এম. পি, 
পল ভিনসেন্ট ক্যারল প্রভৃতি নাটকে এনং ভারতবর্ষে রবীন্দ্রনাখের সা'কেতিক নাটকে 
সাংকেতিকতা৷ সাবভৌম বিস্তার লাভ করেছে। | 

সাংকেতিক রচনার আন্দোলন ০%0155101015010 01)620০-এ শহুল সম্ভাবনার 
পথে এগিয়েছে। অতি আত্মকেন্ডরিক 170716551001577) আর অতি বস্তান্ত্রিক 


৪৮৮ | নাট্যতত্বমীমাংস। 


বাস্তবিকবাদ (3269:81150)-এই দুই অতিকেই চ.য01:5351004561০ গোষ্ী মানতে চান 
না। লোথার শ্রেয়ারের (1,008 901715০ )-এর ভাষায় এতে-_-"016501010091 
[00210600606 01076 0586 01809511701 65061016002 20052 ০0210091 
1165.” এই মতবাদে জীবনের খাটি রূপ তথাকথিত অতি কোটিক বাস্তবিক উপস্থাপন! 
ব৷ ইন্প্রেশানিষ্টিক উপস্থাপনার মধ্যে পাওয়। সম্ভব নয়,__বিশেষক্ষণের আস্তর ও বাহ্ 
রূপকে ন! ব্যক্ত করতে পারলে খাঁটি রূপটি ফুটে ওঠে ন1!। 


এই শ্রেণীর নাটক স্বন্ধে বল! হয়েছে-71)০ (501০8] ০5069510156 0195 
00770211052 ০010009] 017812001, ৮150. 91002150925 21 11011 0101515 
19166151020) [955 015010961581] 0: 901716091]. 1011০ ৬০10 800. 0) 
70০০012 01010110019 8661) 007090618 1)15 5178102060 15101) 10101) 13 
51)2102100 11)00 17010 011০2001001] 5%1001901--0166া2 0101505 ৪120 7০001 
212. 0122177-11100)  015601090, 5109009৮/%১ 17০16106000 00 £095016 
[010170091010925***৯ 

ইভালা গোলের ভাষাঁয় একস্প্রেশানিপ্ট গোষ্ঠীর উদ্দেহ্--091০০0 ঠা 
20211010700 0% 100961015106 00 1০৬০০] 01১০ 01010650080 112 0০171170 
0111)65-_ একস্প্রেশানিস্ট নাটকে-__ 

(ক) চরিত্রগুলে বাক্তি নয়, জাতি বা! সংকেতমাঘ। যেমন “মিঃ জিরো, অথব। 

ম্যান”, 'উয়োম্যানা, “দি বল্‌”, “দি পোয়েট”, 

(খ) ভাঁষ!--খাপছাড়া, টেলিগ্রাফিক, পুনরাবৃত্তিবুল, কাব্যিক, উচ্ছাসময় 

স্বগতোক্তিযুক্ত 

(গ) খটনা-_আকম্মিক, বিশঙ্খল, কাল্পনিক, বনুবাপ্তক, ঘটনার সঙ্গে সংগীত বা 

সাংকেতিক ধ্বনি অনুষক্গী হয়ে থাকে। 

(ঘ) অভিনয় নীতিতে-__মুখোঁশ, আলোক সম্পাত, বিশেষ সাজসজ্জা, সমবেত গীত, 

দৃশ্যের বিলয়, পরিবর্তন ও সংমিশ্রণ প্রভৃতি কৌশল অবলম্থিত হয়। 

অধ্যাপক শিকল, ০%:65551017150 101019) সম্থদ্ধে সিদ্ধান্ত করেছেন-51501 
5001095 (09016 01) [1906 01 10760] 2005, 01710960019 05 100.06 91701 
2100 61৮60 2. 569.০0860 ০506) 550100110 (8107056 100181165গ 502) 
10101005 ৮৮০12 51050160060 101 1681 01791200215) 769115110 50218617% /85 
81921700060 210 11) 105 01902 610০ 050 01 11616 793 0:62] 50156160660, 
£০0061)015 0150181 0107959 6০065 ০1০ 70196০1760 60 006 ০001910%- 
10010 01 5117510 1670129৭ 01: 9152 51616 60165 1০ 616৬৪০৭1760 


3 উদাহরণ-_0191907 [31০০9--[19 4১৭৭108 0180101710 1993 : [55191 দাগ 210৮ 00 
47016 1916 ; ০ ৯6111--10701)0101 এ 0195, 1020 7 109900081) 0000 000170115---73906%7 
020. 17100180080] 1994 7 01033 112:৮--180.5 2] 8109 1087 1941. 
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06051010125 71)016 [106 10608100 16106552006615 5:01 £0:০6$ 121£01 0021) 
61717052105)” 

অধ্যাপক নিকল আরও একটি উল্লেখযোগ্য মন্তব্য করেছেন। মন্তব্যটি এই যে 
1৪%01555100156 1909, বিশেষ ব্যক্তির আত্মতন্ময় ভাবটিকে দেখানো বড় উদ্দেশ্য 
শয়। তার লক্ষ্য-_12101625676901010, 0৫ 1081) 11 0116 70933৮৮৮০৮6 0265 
816 11700100060 05 705501)0-818215919, 1615 0১০ 0010 22009610195 01765 
06516 €০ 015919”--জনতার একজন হিপেবে মানুষকে দেখানো! এবং গণ- 
আবেগকে রূপ দেওয়া । এই কারণেই অধ্যাপক নিকল 2%0:6551015156দের সম্বন্ধে 
বলেছেন-6%0159510101565 10910105 00 ৪, 17700011) 01295101517). 

সাংকেতিক ও একস্প্রেশানিস্ট নাটকের পার্থকা নির্দেশ করতে গেলে দেখা! যায়__ 
উভয়েই উপস্থাপন! রীতির হিসেবে সামান্ঠত রূপকধর্মা হলেও সাংকেতিক নাটকেরবিষয় 
যেখানে প্রধানত অতীন্দ্িয় তব বা নৈর্ব্যক্তিক ধারণ! এবং সিদ্ধান্ত, সেখানে একস্‌- 
প্রেশানিষ্টিক নাটকের বিষয় প্রধানত সামাজিক ব! সামষ্টক জীবনের রূপ; তারপর 
সাংকেতিক নাটকের মধ্যে রূপারোপের মাধ্যমে একটি 'তন্বকে অভিব্যক্ত করতে হয় আর 
একস্প্রেশানি্টিক নাটকে চরিত্রের প্রতিক্ষণের মানসিক ভাব-ভাবনার রূপ সংকেত" 
সাহায্যে প্রদর্শন করা হয় তথা অবস্থাকে সর্বতোভাবে রূপায়িত করার চেষ্টা কর! হয় 
(অবস্থান্ুকার-অভিনয়)। সাংকেতিক অনেকটা ভাবেব সংকেত আর একস্প্রেশানিষ্টিক 
শাটকে অনেকটা দেহমনের অনুভূতির সাংকেতিক প্রকাশ__একটিতে রূপ ভাবের 
নৈবযক্তিকতায় উধাও হয়ে যায়, অন্চটিতে রূপ, জীবনরূপকেই অন্তরের অস্তরে সত্য 
করতে চেষ্টা করে, রূপের অন্তবাঁলে যে রূপ আছে দেই রূপকেই নানা উপায়ে 
অভিবাক্ত করতে চায়। 


রাপক, সাংকেতিক ও একস্প্রেশানিষ্টিক__একই রূপক উপস্থাপনারীতির তিনটি 
বিশেষ প্রকার । 


উদ্দেশ্যের ভিত্তিতে শ্রেণীকঙ্গনা 


উদ্দেষ্টের ভিত্তিতেও নাট্যরচনার মধ্যে শ্রেণীবিভাগ কর! হয়। এরিস্টটলের 
“পোয়েটিকসেই, এই শ্রেণীবিভাগের ইঙ্গিত স্পষ্টভাবে পাওয়া যায়। ই্রযাজেডির শ্রেণী- 
বিভাগ প্রসঙ্গে তিনি দেখিয়েছেন যে কোন নাটকে রস 
( ভাবাবেগাদিই ) স্থাট্ট মুধ্য উদ্দেশ্ত হতে পারে,__কোন নাটকে 
নীতি বা তত্ব প্রতিষ্ঠা মুখ্য উদেশ্ হতে পারে, কোন নাটকে চমৎকার দৃশ্ঠ বা ঘটনা 
(90০০08০16) সৃষ্টির দিকে বিলক্ষণ প্রবণতা! থাকতে পারে। এরিস্টটলের এই সিদ্ধাস্ত 
থেকে মোটামুটি নিয়লিখিত শ্রেণীবিভাগ করা যেতে পারে-_ 

১। রসপ্রধান [101917090৫6 72.551012 ] 


এবিইটল 


3৯০ নাট্যতত্বমীমাংস। 


২। নীতিপ্রধান [1079099. 0৫ [09৪9 ] 

৩। দৃশ্যপ্রধান [10185 0£ 11)010201 ] 

৪। চরিত্র গ্রধান [ 00020165795595 বল! যেতে পারে ] 

এরিস্টটলের পরে উদ্দেশ্তের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগের উল্লেখযোগ্য চেষ্টা দেখা যায় 
দেনিস দিদেরোর মধ্যে। দিদেরো নাটকের প্রকার ভেদ সম্পর্কে যে আলোচন! 
করেছেন১ তাতে তিনি খুবই দূরদশিতা ও স্ক্ম্দশিতা 
দেখিয়েছেন। বানীর্ড শ প্রমূখ নাট্যকার-সমালোচকদের “ভিস্কাশন 
ডামা'র সম্ভাবন! প্রথম এই দিদেরোর বুদ্ধিতেই প্রতিভাত হয়। দিদেরোর অভিলাষ : 
--090089310102115 1 100176 000 010 00209 আ1]1 70০ 2. 01709 10০1৩ 
006 27056 10719010810 000121 0191016]075 ৮1] 05 015003520. 16100 
10651621115 ড101 076 5৮10 200 ড:012106 ৪.০6101% 
0£ 0110 019”-_ ইবসেন, বানার্ড শ প্রমুখ নাট্যকারদের রচনায় 
বাস্তবরূপ পেয়েছে এবং এ সব নাটক “ড্রামা অফ. আইডিয়া”__ 
নামে খ্যাত হয়েছে । দিদেরো! এই শ্রেণীর নাটকের না দিয়েছেন 1৬019] [01003 
_-অবশ্ঠ এরিপ্টটলের “এধিক্যাপ'কে দিদেরোর রাল*-এর মধ্যেই সবিস্তারে 
পাওয়া যাচ্ছে । 

এই নাটকের আর একটা রূপ দেখা যায় [1)11950017102] [)72109-র মধ্যে । 
এই জাতীয় নাটকের মধ্যে পরবর্তাঁ শান্তরসাত্মক 3001০ 1079078-র বীজ পাওয়! যায়। 
তারপর দৃশ্ঠ প্রধান স্ষ্টর মুল্য কথিকর্মের মাত্রার অভাবেই যে কম, তা ধরা পড়েছে 
গোড়াতেই এরিস্টটলের দৃষ্টতে ৷ দুশ্ঠ বা ঘটনাই যে রচনায় সর্বন্থ, তা হেয়--এ কথা 
প্রায় সকলেই কম-বেণী বলেছেন । ভলতেয়ার এই জাতীয় হষ্ট:ক--2020119, অর্থাৎ 
“ছেলেভোলানো” বলেছেন। িদেরে! স্প্টভাবেই এই জাতির নাধকরণ করেছেন 
“0105 0 ][0010900 আর--এও বলেছেন £0073০ £০9০এ 93106 001021104 
10012 10909 01301 15 79095310101) 2. 5৮1১0100195 01170100110.” বাউলায় 
7195 0:£ 10010017৮এব অনুবাদ করা! যেতে পারে কাহিনী রসের নাটক বা ঘটনামুখ্য 
নাটক। এই ঘটনামুখ্য নাটকের চেয়ে রসমুখ্য নাটক যে উন্নততর সৃষ্ট এ কথাও 
দিদেরো উল্লেখ করে লিখেছেন--গ[ 001051ন01 8. 700.591019) 0 /০11-002101960 
01391790161) ০011771109101106 11) 0106 63001101610 0: 211 1015 500205010 [01001) 


দিদেরো 


সমহ্যামূলক নাটক ব। 
10130035101) 1012107 


[07016 10190100186 0000 0020 0010001026102 01 1005196105 আ1)101) 0৩5 
60 07916 0019 0106 619502 01 2. 0195 10 10101) 010০ 01099.00615 0100 
210101009 216 ০00211% )095619 904 190100160 21306, দেখা যাচ্ছে নাটকের 
কোনক্ষেত্রে ঘটনা, কোনক্ষেত্রে রন, কোনক্ষেত্রে চরিত্র মুখ্য উদ্দে্টের স্থান অধিকার 
করতে পারে। এই মুখ্য উদ্দেশ্টটিই নাটকের প্রকৃতিকে গড়ে তোলে অর্থাৎ তাই-ই 
নাটকের কৌতৃহল-কেন্দ্র হয়ে থাকে। 


১ ডিলা পোয়েজি ড্র'মাটিক মনসিযুর ড্রেম (১৭৫৮)--'আন্‌ ডামাটিক পোয়েটি নাছ অনুদিত নিৰন্ধে। 


শ্রেণীপরিচয় ৪৯১ 


রসমুখ্য নাটক [7018709 0? 79551012 ] 


যেখানে নাটকের উদেশ্ঠ হয় কোন এক ব! একাধিক রসকে বিশেষভাবে নিশঙ্স 
করা, সেখানে নাটককে রসমৃখ) (018109 ০01 0855101) ) আখ্য! দেওয়। হয়ে থাকে । 
অবশ্ঠ এক অর্থে সমস্ত সার্থক শ্থষ্টিই রসোত্বীর্ণ এবং সেই অর্থে প্রত্যেক নাটকেই রস 
থাকে। কিন্তু যে নাটকে ঘটনাচমৎ্কারিত্ব, চরিত্র-জটিলতা, ভাবনার উদারতা 
প্রভৃতিকে অতিক্রম করে ভাবাঁবেগের ব। রসের আকর্ষণ প্রাধান্যলাভ করে, সমগ্র ঘটন।, 
চরিত্র প্রভৃতি উপাদানকে রস-সষ্টির অর্থাৎ বিশেষ স্বায়িতাবকে উদ্রিন্ত করার 
উদ্দেশ্তেই নিয়োজিত করা হয়, সেই নাটককে সাধারণভাবে-_রসপ্রধান নাটক বল 
হয়। এই নাটকে ঘটনার রোমাঞ্চকরতা। বা উদ্দীপন1 বড় কথ! নয়, চরিত্রের বিকাশ 
দেখানোও তেমন উদ্দেশ্য নয়_-এই নাটকের উদ্দেশ্ঠ উপযুক্ত পরিস্থিতি চষ্টি করে 
হদয়াবেগের শ্ুক্মাতিস্ক্মম গতিবৈচিত্রা দেখানো_ এককথায় হদয়ুভাবের তাঁন বিস্তার 
করা। এর একসীমায় ঘটনামুখ্য নাটক অন্যসীমায় চরিজ্্রমুখা নাটক । ঘটনামুখ্য 
সীমান্তের রসমুখ্য নাটক বেশ একটু স্থুল হয়ে থাকে; এবং এরা যত চরিত্রমুখা সীমান্তের 
দিকে এগিয়ে যায় ততই স্ক্ম থেকে সুক্মতর হয়ে থাকে । সীমাস্তবাসীদের হাবভাব 
ভাষায় যেমন উভয় প্রদেশেরই লক্ষণ কিছু কিছু থাকে, এইসব সীমাস্তবাসী নাটাকুলও 
তেমনি দোজশলা। রসম্ষষ্টি যেখানে শ্ুক্মভাবে নিষ্পন্ম করা হয় সেখানে চরিত্রস্ষ্টির 
গভীরতা, ভাবমহিম! প্রভৃতি ন। থেকে পারে না । এই কারণে এই জীমাস্তবতাঁদের 
পরিচয় নির্দেশ করা খুবই মুশকিলের ব্যাপার । নাট্যকারের উদ্দেশ্টি ধরতে না পারলে 
এই জাতীয় বর্ণসস্কর স্থষ্টির শ্রেণীপরিচয়ে কিছুটা বিভ্রাট অবশ্যান্তাবী । 


তত্ুমুখ্য নাটক [10120790109 ] 


উদ্দেশ্যের চোখছুটি যখন ঘটনা, রন ও চরিত্রের ওপর নিবদ্ধ ন! থেকে কোন 'একটি 
তত্বের (1992) ওপর প্রধানভাবে নিবদ্ধ থাকে আর ততন্টিকে ব্যক্ত করার দিকে 
উদ্দেশ্টের সমস্ত শক্তি নিয়োজিত হয় তখন নাটকের কৌতুহলকেন্দ্রটি ঘটনা, রস ও চরিত্র 
প্রভৃতি থেকে সরে গিয়ে মুখ্যত তত্বের পরিধির মধ্যেই আবদ্ধ হয়ে পড়ে । এই নাটকে 
তত্বই লক্ষ্য, ঘটনা-রস-চরিত্রাদি উপলক্ষ্যমাত্র। 

এই তত্বনাটকের তত্ব সামাজিক, রাজনৈতিক, নৈতিক আধ্যাত্সিক__যে কোন 
স্তরেরই হতে পারে। ওই তন্বটিকে নাট্যকার নানারসের সাহায্যে বাক্ত করে থাকেন। 
এই জাতীয় নাটকে রস তত্বের ব্যঞ্ককবিশেষ। ধ্বনির পরিভাষা নিয়ে বল! যায় তত্ব 
নাটকে রসের দ্বারা তত্ব-ধবনি, ঘটন। ও চরিত্র দ্বার ঘাব-ধ্বশি” সৃষ্টি করা হয়। শিল্প- 
মাত্রই সত্যের রসরূপ, সুতরাং শিল্পে যেখানেই রূপ সেখানেই রদ-_-তন্বনাটকেও তন্থের 
রসবূপ প্রকাশিত । 

প্রশ্ন উঠবেই--তত্বনাটকে কি তবে অঙ্গীরস বলে কিছু নেই? ধারা রদবাদী তার! 
অবশ্ঠই বলবেন-__নিশ্চয়ই আছে আর যে প্রধান ভাবটি নাটকে নিশপন্ন, সেই ভাবের 


৪৯২ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


নামান্ুদারেই নাটকের রসের নামকরণ করতে হবে। স্থায়িভাব ও রসের তালিক! 
বড় কথা নয়, বড় কথ! নাটকে কোনে! ভাব ব্যক্ত হয়েছে কিন।। আর এও মনে রাখা 
দরকার যে “রস কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করার নির্দেশ সাহিত্যশান্ত্রে আছে। 
নির্দেশটি বিশেষভাবে স্মরণীয়, বিশেষত তত্বমুখ্য নাটকের রসনিরূপণে তো বটেই। 
নির্দেশটি এই__রপ, বূসাভাব, ভাব, ভাবাভাস, রসশবলতা, ভাবশবলতা-_সর্বেহপি 
রসনাদ্রসাঃ অর্থাৎ আনন্দদায়ক বলে রসপদবাচ্য। 

যাই হোক তত্মুখ্য নাটকে তত্বরসটুকুই প্রথম আস্বাস্ত-_অন্যান্যরস অধিকন্ধ বা 
উপরি পাওনা । অধ্যাপক নিকল ৫10:65510701960 (7178র সমালোচনায় এ 
বিষয়ে যে মন্তব্য করেছেন তা ম্মরণীয়। তিনি বলেছেন_-এই জাতীয় নাটকের 
সমালোচনায় চরিত্রন্থষ্টর ত্রুটির দিকে লক্ষ্য রাখলে চলবে না) কারণ এক্ষেত্রে চরিত্র 
ষ্টর দিকে নাট্যকারের ঝৌঁক থাকে না, নাট্যকার প্রচলিত নাটারীতি বর্জন করেন। 
এবং নান! উপায়ে বৃহত্তর কোন ধারণাকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেন। যেখানে বুহত্তর 


কোণ ধারণাকে ব্যক্ত করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেন্ট সেখানে আর সবই গৌণ-- 
আল্লমজিক।১ 


ঘটনাধুখ্য নাটক [0135 0: [19010610 ] 


যে নাটকে কাহিনীকৌতৃহল বা ঘটনার রোমাঞ্চকরতাই প্রধাঁন লক্ষ্য হয়ে ওঠে__ 
ঘটনা-চমৎকারিত্বকে অত্তিক্রম করে চরিত্র বাঁ ভাব দর্শক চিন্তে প্রভাব বিস্তার 
করতে পারে না, সেই নাটককেই আমরা, মোটামুটি হিসেবে, ঘটনামুখ্য-নাটক 
বলতে পারি। ঘটনা, চরিত্র, ভাব, সংলাপ, ভাঁবন! প্রভৃতি নাটকীয় উপকরণগুলে! 
প্রত্যেক নাটকেই কিছু-না কিছু থাকে, তবে নাটাকারের ঝৌঁকের ফলে কোনে! 
নাটকে ঘটনা, কোনো! নাটকে চরিত্র, কোনোটিতে ভাবাবেগ, কোনোটিতে ভাবন। 
প্রধান আকর্ষণের বস্থ হয়ে ওঠে । ঘটনামুখ্য-নাটকে ঘটনাই অর্থাৎ নাটকের 
কাহিনীটিই চিত্তাকর্ষক হয়ে থাকে আর কাহিনীরসই অন্য সবকিছুকে আচ্ছন্ করে 
নিজে স্ফীত হয়ে থাকে । 56010এ5 0195 অর্থাৎ গুরুগম্ভীর ধাচের রচনায় যখন 
ঘটনাই সর্বস্ব হয়ে দাঁড়ায় তখন সেই গম্ভীর ধাতের অগভীর নাটককে বল! হয় 
মেলোড্রাম1 আর হাশ্তরসের ঘটনাসর্বন্ব নাঁটককে বলা হয় ফার্স, ব! লঘু প্রহসন। 
অবশ্ত ঘটনাচমৎকারিত্ব থাকলেই নাঁটককে ঘটনামুখ্য নাটক বল! সমীচীন হবে না, 
কারণ ঘটনাচমৎকারিত্বের সঙ্গে যেখানে সার্থক চরিত্র সৃষ্টির তথা জীবনের গভীর 
ব্যগ্রনার বিরোধ থাকে ন! সেখানে নাটককে ঘটনামুখ্য বলা যাবে না। এই কারণেই 


শ্পসীশিস আশা পিপিপি শিস্পাপসপিসীিসিলাচ 
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শ্রেণীপরিচয় ৪ ৯৩- 


অনেকক্ষেত্রেই মেলোডাম! ও ট্র্যাজেডি ব! সিরিয়াস প্লের সীমানির্দেশ করা খুবই 
কঠিন ব্যাপার হয়ে ফ্রাড়ায়। ঘটনা-চমৎকারিত্বের সঙ্গে চরিত্রের ও ভাবব্যঞ্জনার 
গভীরতা যেখানে 'অলক্ষ্যে এসে যায় সেখানেই নাটকের উদ্দেশ্ত নিধধারণে বিভ্রাট ঘটার 
আশহ্ক! থাকে ।১ 


চরিত্রযুখ্য নাটক |:119109. 0£ 0181500] ] 


এরিস্টটলের কাছে, কাহিনী বা প্রটই ছিল নাটকের মুখ্য উপাদান আর নাটক 
শেষপর্ষস্ত ঘটনার (৪0610 ) অনুকরণ । কিন্তু কালক্রমে ঘটনার মধাঁদ1] গৌণ হয়ে 
পড়লে মুখ্য উপাদানের আপন গ্রহণ করে “চরিত্র । বাইরেব বিশ্বের মত মানবচরিত্রেব 
বিশ্বকে জানবার কৌতৃহল খুবই স্বাভাবিক । এই আতন্তরবিশ্বেব রহস্ত মরান্ুকে 
বহির্ধিশ্বের মতই হ'তছানি দিয়ে ডেকেছে । “দেবা নজানন্তি কতো মনুষাঃ__.এই 
ুত্রটি শুধু যে স্ত্রীচরিত্র সন্ধদ্ধেই প্রযোজ্য তা নয়, স্ত্রী পুরুষ উভয়ের চরিত্রই রত্তাময়। 
কত প্রান্তন সংস্কার যে তাদের সত্তাকে শিয়ন্দ্রিত করে তা তার! জানে না--কত ন! 
বাসন। কামনার উত্থান-পতনে, ক্রিয়! প্রতিক্রিয়ায় অনির্দে্া তার ব্যক্তিত্বের স্বরূপ। 
এই মানববিশ্বক্ই সাহিত্যশিলপীর। যুগে যুগে ধ্যানে ধরবার চেষ্টা করে আসছেন। 
সাহিত্যে ঘটনার সার্কত। এই যে ঘটনাকে আশ্রয় করেই চরিত্র প্রকাশিত হয়। যে 
অনুপাতে মে চরিত্রকে বাক্ত করে, জীবন রহস্তের আবরণ উম্মোচন করে, সেই 
অন্ুপাতেই তার সার্থকতা । উচ্চাজের স্থাষ্টতে অবশ্য ঘটনা-রস-চবিত্র-ভাবনা জার 
উপাদানের এক চমতকাঁরজনক সমন্বয় ঘটে থাকে এবং এক উপকরণকে অন্য উপকরণ 
হতে বিচ্ছিন্ন করে দেখা সম্ভব নয়। ঘটনা নেই অথচ চরিত্র আছে, ভাবনা আছে, 
রস আছে এ অসম্ভব । প্রাচীন মাটকেরও যেমন জীবনকে রূপ দেওয়া উদ্দেশ্া 
আধুনিক নাটকেরও উদ্দেশ্ট জীবনেরই উপস্থাপনা । তবে কেউ জীবনের রূপ দেখেন 
প্রধানত ঘটনাঁর গতি-বৈচিত্র্যের মধ্যে, কেউ রসর্ূপে, কেউ দেখেন চরিত্রের বহস্তের 
মধ্যে, কেউ দেখেন তত্বের পটভূমি হিসেবে । এই দেখাতেই পার্থকা আর এই-ই 
উদ্দেশ্ঠগত পার্থক্য । 

মনোবিজ্ঞানের প্রসারের এবং প্রভাবের ফলে ব্যক্তিত্বের রহস্তকে নানা স্থক্ে ধরাব 
চেষ্টা করায় চরিত্ররহস্ত আমার্দের' কাছে এক পরম জিজ্ঞাসার--পরম বাসনার-সামগ্রী 
হয়েছে। সাহিত্যে মনঃসমীক্ষণের প্রাধান্ত-_চরিজ্রবিশ্লেষণের ও অদ্ভুত অদ্ভুত চরিত্র- 
স্ষ্টির প্রবণত1 দেখ! দিয়েছে । উপন্যাসে নাটকে এই প্রবণতা জটিল ব্যক্তিত্বের রহস্তময় 
আচরণের রূপায়ণে প্রকাশিত । এই জাতীয় নাটকে নাট্যকার চরিজ্ররহ্স্তকেই লক্ষ্যস্থলে 
রাখেন, ঘটনা, রস ভবন! প্রভৃতিকে চরিব্রস্থষ্টির সহায়ক হিসেবেই ব্যবহার করেন । 
যে নাটকে এইরকম চরিত্রের রৃহস্ত বা! মাহাত্ম্য দেখানোই মুখ্য উদ্দেশ্ু-_-ঘটন1, র৮ 
প্রভৃতি গৌণ, সেই নাঁটককেই চরিত্রমুখ্য নাটক বলা যায়। 


১ মেলোড্রামা আলোচনা তষ্টবা 


নাটয-সমালোচন। 
ও নাট7-বিশ্লেবণ 


নাট্য-সমালোচন। ও নাট্য-বিপ্লেষণ 


বৈজ্ঞানিক দৃষ্টকোণ থেকে দেখলে দেখা যায়_-এই বিশ্বত্রন্ধাণ্ড একটা বিরাট 
শক্তিক্ষেত্র, যার মধ্ধ্যে অবিরাম শক্তির প্রিয়া-প্রতিক্রিয়া, শক্তির বিশ্লেষ-সংঘ্রেষ ঘটছে। 
এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ফলেই বিশ্বে বিবতন ঘটছে, সষ্ট-স্থিতি-লয় সম্ভব হচ্ছে অজৈব 
থেকে জৈব এবং টজা্নক থেকে মানধিক জগতে উদবত্তন সম্ভব হয়েছে । অট্জব 
জগতে আক্র্ষণবিকষণেব যে নিয়মটি কাঙ্জ করছে পেহ শ্িয়মটিই জীবজগত্তে- 
অনুরাগের-ধিরাগের পপ নিয়ে দেখা দিয়েছে। জীব আত্মরগ'র সহজ্ম আবেগেই 
জীবনের অনুবল পদাথের দিকে অগ্ররগের সঙ্গে এগিয়ে যাচ্ছে, তাকে পাওয়ার চেষ্টা 
করছে এবং প্রতিকূল পদার্থ থেকে দূরে সরে যাওয়ার চেগ্তা করছে, শ্রতিকুজকে বর্জন 
করার চেষ্টা করছে । এই যে অন্ুকুপকে গ্রহণ এবং প্রতিকুলকে বজন কথার প্রবৃত্তি 
এ জীবের সহজাত সংস্কার অথাৎ এর মূলে কোন বুদ্ধির বিচার কাজ করছে না, এ 
নিবিকল্পক জ্ঞানের মতোই নিবিচার চার। কিন্তু এ কথা অবশ্যই স্বীকার করতে 
হবে যে-_-এই গ্রহণ বর্জন ব্যাপারের মধো উপাস্থত বস্তটির ব। পরিস্থিতির প্রতি জীবের 
একটি বিশেষ মনোভঙ্গী কাজ করে থাকে এবং জীবটির অবোধ পুধক হুলাবিচার দেখা 
দিয়ে ধাকে। হোক না কেন এই মুল্য আথনৈতিক, তবু এ মুল্য তো বটে এবং 
এই মৃল্যবিচার বস্তটির অবোধপূর্বক সমালোচনাই । সমালোচনার উৎস এখানেই__ 
বস্তর মূলা বিচারের এই প্রাথমিক চেষ্টার মধ্যেই__ প্রতিকূল বস্ত থেকে অনুকূল বস্তুকে 
নির্বাচন করার মধ্যেই । 

মন্থুষ্তেতর প্রাণীর মধ্যে সৌন্র্বোধের উন্মেষে যৌন-নিরাচনের (26%108] 
521500101) ) কি প্রভাব তা ভেবে দেখলেই উল্লিখিত মন্তব্যটির সত্যতা! উপলন্ধি 
করা যাবে। ভালো-মন্দ, নুন্দর-অহ্ৃন্দর প্রভৃতি বোধ মূলত যে বাসনার বা 
সংস্কারের সঙ্গে যুক্ত, সংস্কারের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত, একটু তলিয়ে দেখলেই তা দেখা যাবে । 
মন্ুস্তেতর প্রাণী আত্মরক্ষার এবং আত্মপ্রজননের প্রবৃত্তির পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়া অঙ্ঠ 
কোন পরিপ্রেক্ষিতে বস্ত্র দুলা বিচার করে কি করে না এ নিয়ে আলোচনায় প্রবুত্ত 
হওয়ার দ্রকাব নেই । আমর! জানি ডারউইন মন্তয্েতর প্রাণীর সৌন্দযবোধের অনেক 
দৃষ্টাস্ত দিয়েছেন এবং ব্ৃত্বির স্বাধীন অনুশীলনের অস্তিত্ব স্বীকার করছে। কিন্তু তা 
সত্বেও এ কথ! বলতেই হবে-_মন্তুয়েতর প্রাণীর স্তরে--ছ্ছবোধপুর্বক ভালো-লাগ। মন্দ- 
লাগার স্তরের উর্ধ্বে বস্তুবিচার অগ্রসর হতে পারেনি । সে যাই হোক এ কথা 
আমর! বলতে পারি-মহ্ষ্কেতর প্রাণীর মধ্যে অবোধপুবক যে অন্তকুল-প্রতিকুলের 
নাট্যতত্বমীমাংলা [ ৩২ ] 


রি নাট্যতত্মীমাংসা 


বিচার, বস্তর প্রতি যে অনুরাগ ব! বিরাগ দেখ! যায় মন্ুপ্ত-প্রজাতির স্তরে উন্নততর 
প্রকাশ শক্তির সামর্থ্য ব্যক্ত হওয়ায় সেই বিচারশক্তিই সংজ্ঞান সমালোচনার রূপ 
পরিগ্রহ করছে। মনুস্তেতর প্রাণী যেখানে শুধুমাত্র দৈহিক আচরণে তার ভালোলাগা- 
মন্দলাগার আবেগ ব্যক্ত করেছে, দেধানে মানুষ ভাষার দ্বার তার ভালোলাগা-মন্দ 
লাগাকে ব্যাখ্যার করেছে_ এই ব্যাখ্যার নাম, সংক্ষেপে, সমালোঁচন। | 

সেই আক্িমতম যুগে যখন মানুষের নিজের স্থাষ্ট বলতে কিছুই ছিল না, যখন প্ররুতির 
কোলে সে উলঙ্গ শিশুর জীবন যাপন করেছে, সেদিন মানুষের জমালোচনীয় ছিল 
শুধুমাত্র প্রাকৃতিক বস্ত। কিন্তু দেখতে ন! দেখতে মানুষের চারপাশে প্রাকৃতিক 
বস্তর জগৎ ছাড়া আরো একটি জগৎ গড়ে উঠতে লাগল। এই জগৎ মানুষেরই 
নিজের-হাঁতে-গড়া বস্তরাজির জগৎ মানুষেরই নিজের স্ট্টি-শিল্পের জগৎ । এই 
স্থষ্টর এক ভাগে খাল বাবহার্য বা ভোগ্যবস্ত্ব রাজি, অন্য ভাগে থাকল-_উপভোগ্য 
সামত্রী। একর নাম কাকশিল্প, অগ্ঠের নাম--চাক্শিপ্প। মানুষের সমালোচ্) বস্ত 
জগতের পরিশ্বি বেড়ে গেল-কারুশিল্প চারুশিন্ন সবই তার আলোচনার বিষয়ে 
পরিণত হল। 

কিন্তু সমালোচনার ব্যাপক অথ যাই হোক, সমালোচন! বলতে আমর! বুঝি 
চাক্শিন্পের নৃপ্যাবচার। মান্য তার রূপ-রস-চেতনাকে নানা মাধ্যযে ব্যক্ত করতে 
গিয়ে স্থাশতা, তাঙ্কষ, চিত্র, সংগীত, কাব্য প্রভৃতি নানা চারুশিল্পের সথষ্টি করেছে_- 
সমালোচনা এই সব শিল্পের সমালোচনা । বলা বাহুল্য, শিল্পের যতো রকম জাতি 
প্রজাতি, সমালোচনারও তত রকম উপবিভাগ। স্থাপত্য-সমালোচনা ভান্বর্য- 
সমালোচন!, চিত্র-সমালোচনা, সংগীত' সমালোচনা, কাব্য-সমালোচনা, মূল শিল্প 
সমালোচনারই বিশেষ বিশেষ রূপ। কাব্য বা সাহিত্য-সমালোচনাকেও আবার, 
বিভিন্ন প্রক্জাতির ভিত্তিতে, গীতিকাব্য-সমালোচনা, খণ্ডকাঁব্য সমালোচনা, মহাকাব্য 
সমালোচন!, উপন্যান-সমালোচনা, গল্প-সমালোচনা, নাট্য সমালোচনা, প্রভৃতি নান! 
উপবিভাগে ভাগ কর! যেতে পারে। সমালোচনা যেহেতু শিল্পের মূল্য-বিচার* 
নিবিচারেই আমর! এ পিদ্ধান্ত করতে পারি, সমালোচনার প্রধান কাজ শিল্পের আত্মার 
ও দেহের মূল্য বিচার করা। বিচার্ধ শিক্পকর্মের মধ্যে শিল্পের জাতীয় বৈশিষ্ট 
'এবং প্রঞ্জাতীয় বৈশিষ্ট্য যথেষ্ট মাত্রায় আছে কি ন| তাই ৰিচার করে দেখা । কিন্ত 
মৃল্য-রিচারে অগ্রসর হওয়ার পথেই সব চেয়ে বড় বাধ আসে-_শিল্লের সংজ্ঞা বা আত্ম! 
নির্ধারণের সমন্তার রূপ ধারণ করে। শিল্পের সংজ্ঞ! বা আত্মাটি কি, যতক্ষণ আমর! 
তা স্থির করতে না পারছি, ততক্ষণ বল! বাহুল, আমরা শিল্পের আত্মার মৃল্য নির্ধারণ 
করতে পারছিনে। 

শিল্পের আত্মার পরিচয় নিতে গেলেই দেখা যায়ঃ নানা মুশি নানা মত পোষণ 
করেছেন এবং তাদের নানা মতের হট্টগোলে, সমালোচনার ক্ষেত্রটি-_টি এস এলিফটের 
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প্লেটো-এরিস্টটলের কাল থেকে আরম্ভ করে অতি আধুনিক কাল পর্যন্ত শিল্পের 
সংজ্ঞা! ও স্বরূপ নিয়ে মুনিদের মতভেদের যে বিরাট ইতিহাস গড়ে উঠেছে, তাদের 
গ্রভাবেই সমালোচনার ক্ষেত্রে এই অরাজকত। দেখ! দিয়েছে । 

শিল্পের ধারণার পরিবর্তনের সঙ্গে সমালোচনা-রীতির পরিবর্তন ঘটেছে--'আত্ম! 
বস্তটির সন্ধানে সমালোচকর! ভিন্ন ভিন্ন দিকে গিয়েছেন । কেউ এক বস্তকে আত্মার 
আসনে বসিয়েছেন, কেউ ঘন্য একটি বস্তুকে আসনে বসিয়ে অন্ত সব বস্তকে শিল্পের 
আনুষঙ্গিক বলে ঘোষণ! করেছেন । এমনিভাবে শিল্পের সংজ্ঞার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
শিল্প সমালোচনাতে'৭ পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে। 

ক্রোচের ভাষায়_-0116101510) 01 210) 61001010199 0০৬০10105 2110 £1:0/9) 
0০011065 2৮00 1020792015 5101) 070 00০10101010, 0608.0070০ 9100. 01০ 
1681019987:21006 0৫ 1])9 01১11950015 0£ 87৮.” বাস্তবিকই শিল্পের সংজ্ঞা! ও খ্বরূপ 
নির্ধারণের মতভেদ সমালোচনাঁকে কিভাবে প্রভাবিত করেছে, সমালোচনার ইতিহাসের 
দিকে লক্ষ্য করলেই তা দেখা যায়। 70019115010) 10010191) 10650010068 015৩, 
15001015010) 10661150609115010) 110101555101015010) 7055 01001092515010) (010008- 
15010, 13150011081, 91150 প্রভৃতি সমাঁলোচন-রীতির কথা ম্মরণ করলেই 
উল্লিখিত মন্তব্যের তাৎপর্য উপলন্ধি'কর! যায় । 

শিল্পকে-_অন্থকৃতি-করণ, কল্পনার স্ষ্টি, আনন্দের অভিব্যক্তি, সৌন্দর্যের প্রকাশ, 
প্রতিভান, আবেগ সঞ্চার করার বাহন, আবেগের অভিব্যক্তি--এমনি নান! সংজ্ঞায় 
বিশেধিত করবার চেষ্টা কর! হয়েছে । এই সমস্ত সংজ্ঞাকে আমর! মোট দুই শ্রেণীতে 
ভাগ করে নিতে পারি। এক শ্রেণীতে থাকছে সেই মতবাদগুলি যা'র' প্রত্যক্ষ ব1 
পরোক্ষভাবে “রূপ'কেই শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ করেছে; আর অন্য শ্রেণীতে থাকছে 
সেই সব মত যার! 'ভাবাবেগ"কেই শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ বলে ঘোষণা করেছে । ফলে, 
বূুপবাদী সমালোচকর! রূপ-স্থষম! ছাড়া, অর্থাৎ রূপের বিচার ছাড়! আর কোন কিছুই 
বিচার করতে প্রস্তুত নন। রূপ এদের কাছে নিরপেক্ষ মর্যাদার অধিকারী । কল্পনা- 
বৃত্তি থেকে তার জন্ম এবং কল্পনাবৃত্তি চরিতার্থ করেই তার সার্থকতা । কোন লৌকিক 
বস্তুর ব। ভাবনার ব! ভাবাঁবেগের বাহন হিসাবে তার মূল্য বিচার্ধ নয়, তার মূল্য তার 
নিজের সত্তার মধ্যেই নিহিত। আদর্শ রূপাপ্শের সঙ্গে মিলিয়ে ছাড়া অন্ত কোন 
উপায়েই তার মূল্য বিচার কর! যায় না। এইভাবে চরম রূপবাদীরা বস্তনিরপেক্ষ রূপের 
পূজারী হয়ে দাড়িয়েছেন এবং রূপের মূল্য নিরূপণ করতে, কেউ কেউ স্থ্যম! ও 
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সামগ্রস্তকে সৌন্দর্যের লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন, কেউ কেউ বা অস্তানিহিত রূপ- 
-স্কারকে বা রূপাদর্শকেই রূপমূল্য নির্ূপণের মানদণ্ড করবার চেষ্টা করেছেন। অন্যপক্ষে 
ভাববাদী,+_-সমালোচকরা রূপের নিরপেক্ষ মর্ধাদ] স্বীকার করেননি-_রূপকে ভাবের 
অঙ্গ ব! বাহন বলে স্বীকার করেছেন এবং আবেগজনকতার মাত্র! হিসাব করেই রূপের 
বা শিল্পকর্মের মূল্য বিচার করেছেন। প্রথম পক্ষের কাছে, শিল্প যেহেতু নিছক কল্পনার 
স্ষ্টি এবং রূপবত্তার মধ্যেই শিল্পের সার্থকতা নিহিত, শিন্পের বিচারে নীতির বা 
উপযোগের বা বাস্তবতার প্রশ্ন অবাস্তর। এদের কাছে শিল্পের একমান্র নীতি-_শিল্প 
হয়ে ওঠার নীতি, শিল্পের উপযোগ- কল্পনা-বুত্তিকে পরিতৃপ্ত করা এবং শিল্পের 
বাস্তবতা-_রূপের বা পসৌন্দষের বাস্তবতা । দ্বিতীয় পক্ষের কাছে-__শিল্প যেহেতু 
বিশেষ বস্তুর বা! ভাবাঁবেগের অভিব্যক্তি এবং ভাবাবেগ জীবনসাপেক্ষ, শিক্চের বস্ত-মূল্) 
তথ নীতি-উপযোগ ও বাস্তবতা বিচার-_অপ্রাসঙ্গিক বা অবাস্তর নয়। যে বস্তুটিকে 
শিল্পী রূপ দিয়েছেন তা সামাজিকের নীতিবোধ, উপযোগ-বোধে এবং বাস্তবত1-বোধে 
কি প্রতিক্রিয়। স্থষ্টি করেছে-_বস্ত বৈশিষ্ট্য বিচার প্রসঙ্গে তা অবশ্যই আলোচ্য। 
শিল্প সমালোচনার ইতিহাস বিবৃত না করেও আমরা এ কথা বলতে পারি-- 
শিল্প সমালোচনায় উল্লিখিত দুটি প্রবৃত্তি বনু প্রাচীনকাল থেকেই চলে আসছে । 
শিল্পের সংজ্ঞা যাই কর! তোঁক না কেন, শিল্পকে রূপকল্পনা, আনন্দের প্রকাশ, সৌন্ধের 
প্রকাশ, ভাবের প্রকাশ ইতার্ছি যাই বলা হোক, শিল্প-সযালৌচকদের মধ্যে একদল 
শিল্প সমালোচনায় নীতির, উপযোগের এবং বাস্তবতার বিচারকে স্থান দিয়ে আসছেন, 
অন্যঙ্ল শিল্পের শৈল্পিক মূল্য বাঁ আনন্দ ব1 সৌন্দ্ধ মূল্য ছাড়! আর কোন নৃল্যকেই 
স্থান দিতে চান না। কেউ কেউ মধ্যপন্থা অবলম্বন করে, ছুরকম বিচার-মান প্রবর্তন 
করতে চেয়েছেন__-বলেছেন- শিল্পকে প্রথমত বিশ্তুদ্ধ শৈল্পিক মূলের দিক থেকে 
বিচার করতে হবে+_শিল্পের রপমূল্য ও রসমূল্য যাচাই করে দেখতে হবে, ছিতীয়ুত 
শিল্পের প্রভাব-সূল্য (1179116706-5810€ ) অর্থাৎ নৈতিক ও ওঁপযৌগিক তাৎপর্য 
বিচার করতে হবে । এই ছুই প্রবৃত্তির ছন্ই, বর্তমান যুগের “86501766010 ০110101500” 
, প্রবং 12156010108] 0101051570”--র দ্বন্দে রূপান্তরিত হয়েছে । ধার! বিশুদ্ধ শৈল্পিক 
সমালোচনার পক্ষপাতী তারা শিল্পের রূপ-রস আস্বাদন করে এবং করিয়ে পরিতৃপ্ত; 
তার অধিক আর কিছুই করতে প্রস্তুত নন অর্থাৎ শিল্পী-মাঁনসকে, শিল্পের প্রেরণাকে 
এবং শিল্পের বিষয়বস্ত্কে সমাজ বিবর্তনের ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে রেখে বিচার 
করতে প্রস্তুত নন। অন্যপক্ষে ধার এতিহাসিক সমালোচনার পক্ষপাতী তার! রূপ- 
রসের বিচারের সঙ্গে সঙ্গে__রূপ-রসের সুষ্ঠ বিচারের জন্যই-_18.06 10011160 17020610- 
এর পরিপ্রেক্ষিতে রেখে শিল্পী-মানস ও শিল্পের তাৎপর্য বিচার করতে অভ্যন্ত। 
বল! বাহুল্য এতিহাসিক সমালোচনা-পদ্ধতি অতি সহজেই শিল্পের নৈতিক বা 
সামাজিক তাৎপর্ধ বিচারে এবং বাস্তবতা-বিচারে পরিণত হয়ে থাকে। 
কিন্তু কৌতুকের বিষয় এই যে কলা-কৈবল্যবাদী সমালোচকরা মুখে যতই “কলা হি, 
কেবলম” বলে আশ্ষালন করুন, কারক্ষেত্রে এউতিহাসিক সমালোচকেরই মত, ত্তারা 


নাটা-সমালোচনা ও নাট্য-বিশ্লেষণ ৫০১ 


শিল্পীর যুগ, শিল্পের প্রেরণা, শিল্পের বিষয়বস্তর সঙ্গে বর্তমান যুগের সম্পর্ক প্রভৃতি নিয়ে 
আলোচনা করে থাকেন এবং ধিনি এতখানি এতিহাসিক হতে কুন্টিত হন, তিনিও 
রূপকে জীবন ব! ভাবের বাহুন হিসেবেই স্বীকার করেন এবং তদনুারেই রূপের মূল্য 
বিচার করে থাকেন। স্থবিখ্যাত শিল্পতত্ববিদ প্রতিভানবাদী বেনিডেট্রো! ক্রোচে 
এঁকাস্তিক চেষ্টায় শিল্পের স্বাতস্ত্য প্রতিষ্ঠিত করার পরে, শিল্পকে নৈয়ায়িক জ্ঞান 
এবং নীতি ও উপযোগ-চেতন! থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করার পরেও, “শিল্পের সমালোচনা” 
প্রসঙ্গে যে ভাবে “শৈল্পিক সমালোচনা” এবং “এঁতিহাসিক সমালোচনার” মধ্যে সমন্বয় 
স্থাপনের চেষ্টা করেছেন, তা" নান! কারণে উল্লেখযোগ্য । প্রতিভান-বাদ প্রতিষ্ঠিত 
করবার জন্যে ক্রোচে প্রথম দিকে যে পরিমাণে কলাকৈবল্যবাদী হয়েছেন__যে ভাবে 
রূপ-মূল্য ছাড়া শিল্পের আর কোন মূল্য_ শিল্পের বস্ত-ঘুল্য, শ্বীকার করেননি, শেষ দিকে 
দেই পরিমাণে কলাকৈবল্যবাদী থাকতে পারেননি-_আধারের অঙ্গে সঙ্গে আধেয়র 
মৃূল্যও স্বীকার করছেন। 

ক্রোচের “এসেন্স অফ এস্ডেটিক”-গ্রন্থ থেকে এই উদ্ধৃতিটুকু আমাদের মস্তব্যকে 
সমর্থন করছে: 41515001102] 01010101570 0 810 8180 4265079010 01101015052” 
27০ 076 52070702 : 10 15 11001610100 1101) 01৭ ৬০ 0১০***১১০৯**5৪০ 151) 
00 001] 570০0191 800০1001012, ৮10] 00০ 150, €0 0100 17609516501 01০ 
0110615091001106 01 267 710) 010৩ 5200100) 00 019 17015011091 0101900- 
৮105 0৫ 000 5001০0০6 [720661,---2০-2০০৮শ০০ ৮৯ তত* ৯ ত5ত ৯৪৯ তত ৯ ভি ৯৯ ৯০ 
501: 0015 129,501 01161015107 01210, 1001) 0015 2.6501121010 01 11156011091) 
702০0172526 0112 50170 01105 22019111100 11060 2. 01161015717 01111051700 
1015 1006 00955110162 €0 1006০--01790 15 10 01)8100001-150--501155 01 216 
৮1011001026 000 52710 0106 10061176 200 01)8177060115170 00০ 01] 
০£ 0) 71016 1106 : এই শেষোক্ত উক্তিটি প্রণিধানযোগ্য । শিল্প-সমালোচন 
জীবন-সমালোচনায় পর্ধবসিত হতে বাধ্য এবং বাধ্য বলেই--“আ০ ০21006, 17০76- 
1012 50980 0:1৪. 015011706101) 01 016 0010 00112] 01161015177) 52 17) 21) 
21010111021 1077201)017,-* ”। মোটকথ! দাড়াচ্ছে এই যে, শি্প-সমালোচন! মুখ্যত 
শিরের রূপ-রমেরই বিচার বটে, কিন্তু, গৌণত শিল্পের বিষয়বস্তর তাত্বিক, নৈতিক ও 
ওপযৌগিক তাৎপর্ষের বিচার এবং সঙ্গে সঙ্গে বাস্তবতা-অবান্তবতারও বিচার । কিন্তু 
এ বিচার, আগেই বল! হয়েছে_-শিল্পের জাতি-বৈশিষ্ট্য নির্ধারণের উপরেই বিশেষভাবে 
নির্ভর করে। 

স্থতরাং সমালোচককে প্রথমেই শিল্পের সংজ্ঞা ও স্বরূপ সন্বন্ধে স্থির সিদ্ধান্তে পৌছতে 
হবে এবং সেই সিদ্ধান্ত অন্ুপারেই বিচারে প্রবৃত্ত হতে হুবে। কিন্তু এ সমস্যার পরেই 
তার সামনে এসে দাড়াবে যে শিল্পটির সমালোচন! তিনি করবেন, তার গ্রজাতীয় লক্ষণ 
নিরূপণের সমন্যা । অর্থাৎ তিনি যদ্দি নাটক-সমালোচন। করতে চান, তাহলে তাকে 
নাটকের সংজ্ঞ! ও স্বরূপ লক্ষণ জেনে নিতে হবে। কারণ সাহিত্য-শিল্পের সাপর্দণ 


৫5২ নাট্যতত্বমীমাংস। 


লক্ষণ তিনি যাই নির্ধারণ করুন, নাটকের প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য যতক্ষণ তিনি ন! জানছেন, 
ততক্ষণ তিনি বিশেষ নাটকের নাট্যত্বের পরিমাণ এবং তদানুষঙগিক দোষগুণ বিচার 
করতে পারবেন না। এই বিচার তখনই সম্ভব হবে যখন নাট্য সমালোচক নাট্যতত্বকে 
সম্যকভাবে অধিগত করতে পারবেন, নাটকের রূপ-রীতি এবং ধর্ম সম্বন্ধে সম্পুর্ণ 
অবহিত থাকবেন। 

নাট্যসমালোচনার তত্বগত সমন্তাকে আমর! মোটামুটি নিম্নলিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
করে নিতে পারি :-- 

প্রথমত, নাটকের সংজ্ঞা মোটামুটি সকলেরই জানা থাকলেও নাটকের হ্বরূপ-লক্ষণ 
বা নাট্যত্বের লক্ষণ ( ইংরেজিতে যাকে 'ডামাটিক” বলে ) আমবা অনেকেই ভাসাভাস! 
ভাবে জানি। নান! মুনির নান! মতে পথ রীতিমতো কণ্টকিত। 

দ্বিতীয়ত নাটকের রূপ ও রীতির বোঁচত্র্য সমন্তাটিকে আরো! জটিল করে তুলেছে। 
ক্যাসিকাল এবং রোম্যার্টিক গঠনের ভিন্ন ভিন্ন রূপ এবং রিয়েলিঠিক, আইডিয়ালিষ্টিক, 
সিম্বলিক, এক্সপ্রেশানিষ্টিক, ইন্প্রেশানিষ্টিক, স্থুররিয়েলিষ্টিক প্রভৃতি রীতির বৈচিত্র্য, 
নাটকীয়ত্বের বিচাঁরকে খুবই দুঃসাধ্য ব্যাপারে পরিণত করেছে । ক্ল্যাসিকাল গঠনের 
সংস্কার নিয়ে রোম্যান্টিক গঠনের বৃত্ত বিচার করতে গেলে যেমন বিচার বিভ্রাট অনিবার্ষ 
তেমনি এক রীতির উপস্থাপনাকে অন্যরীতির উপস্থাপনার বৈশিষ্ট্য অনুসারে বিচার 
করতে গেলেও একই ফল ফলবে। 

তৃতীয়ত রসের (1700:658107) ) ভিত্তিতে নাটকের যে যে শ্রেণী কল্পনা কর! 
হয়েছে, সেই সব শ্রেণীর স্বরূপ নিয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ থাকায় নাটকের শ্রেণী 
নির্ধারণে অনেক সময় গণ্ডগোল হয়ে থাকে । ট্রাজেডির সংজ্ঞ! ও স্বরূপ কি, ট্র্যাজেডিতে 
ভয়, শোচনা এবং বিশ্ময়ের মাত্রা কোনটা কত পরিমাণে থাকবে, ট্রাজেডির খাটি 
উপসংহার কিরূপ হবে, করুণরসের সঙ্গে ট্র্যাজেডির কোন পার্থক্য আছে কিনা থাকলে 
ত| কি, মেলোডামার সঙ্গে ট্র্যাজেডির পার্থক্য কোথায়, মেলোড্রামার হ্ববপ কি, ট্র্যাজি- 
কমেডি কাকে বলে, সিরিয়াস কমেডির ধর্ম কি, এইসব শ্রেণীবিভাগ-গত নান! প্রগ্নে 
পণ্ডিতরা সম্পূর্ণ একমত হতে পারেননি, ফলে সমালোচকরা! মহাঁসমস্তার সম্মুখীন 
হয়ে থাকেন। 

কিন্ত এই তত্বগত সমস্ত! ছাড়াও নাট্যসমালোচনায় আরে! কয়েকটি বিশেষ সমস্ত! 
রয়েছে। এই বিশেষ সমস্যার প্রথমটি হলে!-_নাট্য-সমালোচকের তন্ময়ীভবনযোগ্যতার 
(106156190261018 ) ক্ষমতা | সহদয়ত! ব! তন্ময়ী ভবনযোগ্যতা প্রত্যেক শিল্পীর এবং 
সমালোঁচকের প্রাথমিক গুণ বটে, কিন্তু নাট্যসমালোচকের এই গুণটি অধিক পরিমাণে 
থাকা আবশ্ঠক। নাটক দৃশ্ট কাব্য। সেখানে পাত্র-পাত্রীর নিজেদের পাম্পরিক 
আচরণের ভিতর দিয়ে বৃত্ত গঠিত হুত্র বলে নাট্যকার নিজের মুখে কোন রকম 
ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ করতে পারেন না, বন্ধনীর মধ্যে যৎসামান্য নির্দেশ দিয়েই তাকে সন্ত 
থাকতে হয়। ও্পন্থাসিক যেমন করে বর্ণন। ও বিশ্লেষণের সাহায্যে চরিত্রের অন্তর 
বছরকে মিলিয়ে পাঠকের মনে রূপটিকে স্পষ্টতর করতে পারেন, নাট্যকার তেমনটি 


নাট্য-সমালোচন1 ও নাট্য-বিশ্লেবণ ৫৩ 


পারেন ন| এবং পারেন না বলেই নাট্যসমালোচকের তন্ময়ীভবনযোগ্যতা--প্রতিভান 
ক্ষমতা-_প্রতিমূহূর্তের রূপটিকে চোখের সামনে ভাসিয়ে তোলার ক্ষমতা__বেশী 
থাকা দরকার। প্রতিটি সংলাপ বা কায়িক ও সান্বিক আচরণের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তির 
রূপ-রূপাস্তরের যে ছবি তৈরি হয়ে উঠছে সেই ছবিগুলি যর্দি নাট্যসমালোচকের 
চোখে প্রতিভাত ন! হয়, তা হুলে নাট্যসমালোচকের কাছে নাট্যকারের স্ষ্টির সম্পূর্ণ 
রূপটি কিছুতেই ধরা পড়বে না। সংলাপের ছোট্র একটি হু বা না শুধু তো একটি শব্ধ 
নয়-_চরিত্রের একটি বিশেষ মৃহ্র্তের সর্বাস্মক আচরণ-_চরিত্রের সামখ্িক অভিব্যক্তি 
বহুভাবে বহু ভাবনার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার পরিণাম ও সংশ্লেষ। সহ্ৃদয়তা ব! 
তন্সয়ীভবনযোগ্যতা ছাড়া আর কোন উপায়ষ্ট এ রূপটি আম্বাদ বা! উপলব্ধি করা 
সম্ভব নয়। এই তন্সয়ীভবনযোগ্যত! যে সমালোচকের যত বেশী, এক কথায় যে 
সমালোচকের মধ্যে যতে। বড় অভিনেতা থাকেন, তিনি তত রাপগুলির স্স্মাতিস্ক্ম রেখা 
ও বরণবৈচিত্র্যকে গ্রহণ করতে পারেন। এই ক্ষমতারই আর একটা রূপ অধ্যাপক 
নিকল যাকে বলছেন 4005 00৬61 01 ৮1508115106 01)6909) 50010015170 
2.০০05”-_রঙ্গ মঞ্চ, দৃশ্য এবং অভিনেতাদের চোখের সামনে উপস্থিত করবার শক্তি। 
নাটকের দৃশ্ঠধমিতা কতখানি আছে বা না আছে তা পরিমাপ করতে এই শক্তি, বলা 
চলে, অপরিহার্য । নাটকে আমরা এক ব। একাধিক ব্যক্তির ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার রূপ 
প্রত্যক্ষ করে থাকি। কিন্তু ব্যক্তিমাত্রেই পরিস্থিতির অন্তর্গত অর্থাৎ বিশেষ স্থানে 
বিশেষকালে অবস্থিত এবং বিশেষ বিশেষ ব্যক্তির বা ব্যক্তির নিজেরই অস্তুশিহিত অন্যান্য 
ব্যক্তিত্বের সঙ্গে বোঝাপড়া করতে নিযুক্ত । এমত অবস্থায় একটি ব্যক্তির আচরণ 
কতখানি সার্থক হচ্ছে বা না হচ্ছে তা নিরূপণ করতে হলে, এ ব্যক্তির আচরণ অন্য 
ব্যক্তির মধ্যে কি এবং কতখানি প্রতিক্রিয়া জাগাঁচ্ছে ত1 দেখতে হবে । তা দেখা 
সম্ভব হয় তখনই যখন সমালোচকের মধ্যে--“00%21 0৫6 51501911216 00206) 
5০16 2100 80015” থাকে । নাটকটিকে সমালোচক চোখের সামনে অভিনীত 
হবে দেখেন_-চরিত্রগুলি তাদের আঙ্গিক-বাঁটিক আহাধ ও সাত্বিক অবস্থা নিয়ে 
সমালোচকের চোখের সামনে পরিস্ফুট হয়ে ওঠে । 

এখানেই আসছে-_নাটক সমালোচনার জটিলতম একটি গ্রশ্র__মঞ্চ-সাফল)ই 
(5056০ 9000955 ) নাটকীয় উতকর্ষের একমাত্র কষ্টিপাথর কি না? অভিনয়ে যে 
নাটক বেশী জনপ্রিয়, অর্থাৎ বহু রজনীর অভিনয়ে বু দর্শক ও প্রচুর অথ আকর্ষণ 
করে যে নাটক যশস্বী হয়েছে সেই নাটকেই আমর! নিধিচারে বড়ো বা ভালো নাটক 
বলব কিনা? অথব1 নাটকের সাহিত্যিক মৃল্যকেই আমরা বড়ত্বের বাঁ ভালত্বের 
মানদণ্ড বলে স্বীকার করব কিনা? বহু রক্তনীতে বহু দর্শক এবং প্রচুর অর্গ আকর্ষণ 
কর! সত্বেও নাটক শিল্পি হিসাবে হেয় হতে পারে কি না? বল! বাহুল্য নাট্য- 
সমালোচকের এই প্রশ্রগুলি এড়িয়ে যাওয়ার উপায় নেই; একটি স্থির সিদ্ধান্ত 
বা] মীমাংসা করে নিয়ে তবে তাকে রায় দিতে হবে। স্থতরাং প্রশ্নটি আলোচন 
করা যাক। 


৫৪০৪ নাটাতত্বমীমাংসা 


নাটক যেহেতু দৃশ্ত কাব্য এবং দহ” শঙ্খটির অর্থ অভিনেয় এবং দৃশ্তধমিত| 
নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ, প্রত্যেক নাটককেই নাটক হুতে গেলে স্ু-অভিনেয় হতে 
হবে অর্থাৎ প্রেক্ষাগৃহে-সমবেত দর্শকের চিত্ত আকর্ষণ করে রাখার ক্ষমত! অর্জন 
করতেই হবে। যে উদ্দেশ্টে যার স্যষ্টি সেই উদ্দেশ্য সে যে পরিমাণে সিদ্ধ করে, সেই 
পরিমাণেই সে সার্থক-__এই স্ত্র প্রয়োগ করলে, অবশ্ঠাই এ কথ। বলতে হবে যে নাটক 
কাব্য বটে কিন্ত বিশেষ-উদ্দেশ্ে-রচিত কাব্য-_দর্শকদের সামনে অভিনয় করার উদ্দেশ্ঠ 
নিয়ে রচিত কাব্য। . 

এই দিক থেকে দেখলে, যে, নাটক অতিনয় দিয়ে দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে সমর্থ, 
দেই নাটক অবশ্যই সার্থক নাটক। অর্থাৎ মঞ্চ-সাঁফল্য যে নাটকের দৃশ্ঠগুণের মানদও 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ কর! চলে নাঁ। দৃশ্যত্ব গুণই যেখানে বড় গুণ, সেখানে অভিনত্ু 
সাফল্য যে বড়ত্বের লক্ষণ বলে স্বীরুত হবে এতে আর আশ্চর্য হওয়ার কি আছে? 
হয়েছে তাই। অনেকেই মঞ্চ-সাফল্যের মাত্রা হিসেব করে নাটকের ভালব-মন্দত্ব 
বিচার করে থাকেন। পাচশো-সাতশে! রাত্রি যে নাটক অভিনীত হয়েছে তাকেই তার! 
ভালো বা বড় নাটক বলে ঘোষণ। করেছেন। অনেকক্ষেত্রেই বিশেষ করে সাধারণ 
রঙ্গালয়ের এবং প্রকাশকের বিজ্ঞাপন গুলিতে সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক" বিশেষণটি সেই নাটকের 
শিছনেই বসানে! হয়ে থাকে যে নাটক, দর্শকপূর্ণ প্রেক্ষাগুহে বহুশত রজনী অভিনীত হয়ে 
দর্শকদের আনন্দ দিয়েছে। এ কথা অবশ্য স্বীকার করতেই হবে-_পাঁচশেো-সাতশে! 
হাঞ্জার রজনীর অভিনয় যে কোন নাটকেরই পক্ষে ভাগ্যের কথা এবং তাতে আর কিছু 
সুচিত না হলেও এই সত্যটি বক্ত হয় যে নাটকখামনির ভিতরে বা অভিনয়ে এমন কিছু 
আছে য। দর্শকদের আকর্ষণ করতে সমর্থ হয়েছে । মঞ্চ-সাফল্য বলতে আমরা সাধারণত 
অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্য তথা আথিক লাভের পরিমাণ-প্রাচুর্যকেই বুঝে থাকি এবং 
অভিনয় রজনীর সংখ।াবাহুল্যকেই নাটকের দৃশ্ঠ-গুণের পরিমাণ বলে গণ্য করে থাকি। 
এখানেই একট! বড় ফাঁক থেকে যায়। অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্য যে সবক্ষেত্রেই 
নাটকের গুণের নিদর্শন নয়, একথ। আমর তলিয়ে দেখতে যাইনে । 

নিশ্চয়ই কেউ এ কথা মনে করবেন না যে আমি এই কথাই বলছি যে সাতশে 
ব1 হাজার ছৃহাজার রজনী অতিনীত নাটক “সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক" হতে পারে ন1 ব! বহু- 
রজনী-অভিশীত নাটক মাত্রেই হেয় নাটক। আমি শুধু এই কথাই বলতে চেয়েছি যে 
বছুরঞ্নী-অভিনীত নাটক মাত্রেই বড় ভালে! নাটক নয়-_বহুরজনীর অভিনয় সব 
সময় নাটকের নাট্যগুণের প্রমাণ নাও হতে পারে। বহুরজনী-অভিনীত হেয় তথ। 
নিকৃষ্ট নাটকের আকর্ষণ শক্তি বিশ্লেষণ করতে গেলে দেখ! যাবে নাটকের মধ্যে হয়তো! 
এমন বহু কিছু রয়েছে যাদের সঙ্গে নাটকের কোন অন্তরঙ্গ যোগ নেই, অথচ যাদের 
আমোদজনকত্ব এবং চিত্বা কর্ষকত্ব যখে্ট পরিমাণেই আছে । তারপর নাটকের আকর্ষণের 
চেয়ে অভিনয়ের আঙ্গিকের আকষণ- দৃশ্টের বা আলোকসম্পাতের চমৎকারিত্বের ব 
অভিনেতার ও অভিনেঞ্জীর ব্যক্তিত্বের আকর্ষণ বেশী হতে পারে । অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের 
আকর্ষণ-কেন্দ্র নাটক থেকে সরে অভিনয় ব্যবস্থার মধ্যে গিয়ে দাড়াতে পারে। এমনটি 


. নাট্য-সমালোচন। ও নাট্য-বিশ্লেষণ দ্রঃ 


হতে পারে এবং পারে বলেই, জনৈক সমালোচক আক্ষেপ করে বলেছিলেন-_এব্রিটিশ 
থিয়েটার ব্রিটিশ ড্রামার শত্রু” | অনেক সময় ব্যবসায়ী থিয়েটারগুলো কল! বেচার 
ঞন্যই যার! রথ দেখতে যায়-_-অতি দুর্বল নাটককেও, দৃশ্য চমৎকারিত্বের এবং 
অভিনেতার বা অভিনেত্রীর ব্যক্তিত্বের জোর দিয়ে বহুরজনী পার করে নিয়ে যায়। 
হতরাং দেখা যাচ্ছে--বহুরজনী অভিনয় অনেকক্ষেত্রে নাটকের স্থ-অভিনেয়ন্তের প্রমাণ 
না হয়ে থিয়েটারের অর্থাৎ প্রযোজকের কৃতিত্বের পরিচয় হতে পারে। এর গ্রমাণ 
খুঁজতে বেশী কষ্ট করতে হবে না। 

দেশ-বিদেশের বহুরজনী-অভিনীত এই শ্রেণীর নাটকগুলো৷ পর্যালোচনা! করলেই, 
দেখা যাবে-_লাটকের নিজের গুণের চেয়ে, আঙ্গিকের চমৎকারিত্বই এবং অভিনেতা- 
অভিনেত্রীর ব্যত্তি তুই বহুরজনী-অভিনয়ের প্রধান কারণ ভয়েছে। তারপর আকর্ষণ- 
কেন্দ্র যেখানে নাটকের মধ্যেই নিহিত থাকে, সেখানেও, অভিনয়-সাফল্যকে সব সময়ে 
উৎকর্ষ লক্ষণ বল! চলে না । কেন চলে ন! তা আগেই বলেছি! অতএব এ সিদ্ধান্ত 
করতেই হবে যে শুধু মঞ্চ-সাফল)ই নাটকের উৎকর্ষ বিচারের কষ্টিপাথর হতে পারে 
না-সাধারণ দশকের রুচিকেই বিচারের চড়াস্ত মানদণ্ড বলে গণ্য করা চলে না। 
নাটকবিচারে মঞ্চ-সাফলে)র সঙ্গে সাহিতাক সাফল্যও (1160121% ৪1100055) অবশ্য 
বিচাষ এবং সাহিত্যিক সাফল্যের মধ্যেই নাটকের ভালত্ব ও বড়ত্ব মিতিত থাকে। 

“সাহিত্যিক সাফল্য কথাটিকে অনেক সময় যে সংকীণ অর্থে ব্যবহার করা 
হয় আমি সেই অর্থে অথাৎ সংলাপের কাব্যিকতা__অলংকার সৌন্দধ-_কল্পন! বৈভব 
বোঝাতে, বাবহার করছিনে । আমি ব্যবহার করছি ব)াপক অর্থে সাথক ও সুন্দর 
ভাষাশিল্প অর্থে- নিদোষ সাহিত্যকর্ম অর্থাৎ__-“ভাযাময় দুশ্টরীতি-রচিত সরস জীবন 
বুত্ত' বোঝাতে । সাটাকারের উদ্দেশ্ত ভাষার উপাদান দিয়ে পৃশ্রাতিতে জীবনের 
রসরীপ রচনা করা-জীবনের একটি “সমগ্র বৃস্ত' তৈরী করা । যে নাট্যকার জীবনের 
দৃহ্যরী[ত-র(9ত রসরূপ সৃষ্টি করতে সমর্থ হন, তিনি সার্থককাম এবং যে নাটক দুষ্- 
রীতিরচিত ভীবনবৃত্ত হিসেবে সার্থক, সুন্দর এবং সরস, সেই নাটকই সাহিত্য 
হিসেবে সফল । 

“সাহিত্যিক সাফপ)? নাটকের কোন বাহক বা বাডতি অলংকরণ নয়, নাটকের 
সাথক নাটক হবারই গৌরব এবং মে গৌরব নির্দোষ রসরূপ হওয়ার মধ্যেই-ভাবের 
সমর্থ অঙ্গ প্রত্যঙ্গের মধে।ই__নিহিত। এই সাহিত্যিক সাফল্য যেহেতু অশরীরী 
কোন কিছু নয় এবং সাথক ও সরস ইতিবৃত্তের শরীরেই এর আধিষ্ঠান, তাই এই 
সাফল্যকে হুত্র দিয়ে পরিমাপ কর! সম্ভব । আগেই বল! হয়েছে, প্রত্যেকটি স্থষ্টি বিশেষ 
বিশেষ জীবের মতোই স্বতন্ত্র বাত্তিত্বের অধিকারী-_%81) 01221010 ৮/1)010, ; তার 
আত্ম! যতো। অশরীরীই হোক, দেহ ধারণ করেই তাকে ব্যক্তির মর্ধাদ1! লাভ করতে 
হয়। প্রকৃত প্রস্তাবে নাট্য-শিল্পকমে ভাব-রূপ আত্মাই বৃত্ত-রূপ শরীরে পরিণত হয়; 
বৃত্তই ভাবের বাহন। ভাবের শরীরী অভিব্যক্তি । এই দিক থেকে দেখলে-_নাটক 
বিচার, শেষপর্যস্ত,--ইতিবৃত্তের ভাববাহনক্ষমতার বিচার, ভাবটি যথাযথভাবে এবং 
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যথেষ্ট মাত্রায় ব্যক্ত হয়েছে কি না, তার বিচার। বল বাহুল্য-_-ভাবের প্রকৃতির 
ওপরেই ইতিবৃত্তের আক্ৃতি-প্রকতি নির্ভর করে, এবং ইতিবুত্তের মধ্যেই যেহেতু আমর! 
নাট্য-শিল্পকে বস্তরূপে পেয়ে থাকি, ইতিবৃত্ত-বিচার, বস্তবিচারের মতোই বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিতে কর! সম্ভব । 

এই পদ্ধতিতে নাটক বিচার করতে গেলে, প্রথমেই সমাঁলোচককে নাট্যকারের 
মূল অভিপ্রায়টিকে অর্থাৎ নাটকের ভাব (0136776 0: 10685 ) বা প্রতিপাটিকে 
(01:202152 ) নির্ধারণ করে নিতে হবে । নিরুদেশ যাত্রা” আর যেখানেই থাঁক 
শিল্পহ্ষ্টিতে নেই । প্রত্যেক শিল্পেরই উদ্দেন্ট থাঁকে । নাটকের এই উদ্দেশ্যটকে পণ্ডিতর! 
নাঁনা নাম দিয়েছেন । ক্রনেতিয়ে বলেছেন_-£০91”, ব্রাপ্ডার ম্যাথুস, প্রাইস, আর্চার 
প্রমুখ নাট্যবিদর! বলেছেন--01১০770, হাওয়ার্ড লসন বলেছেন_৭:006 1069+ 
এগরি বলেছেন_47150)159৮”, মলেভিন্ষ্কি বলেছেন--102510 €2091101 আমাদের 
নাঁটাশান্ত্রে লেছে_স্থায়িভাব । এই নাঁমগুলি লক্ষ্য করলেই দেখ যাবে 'উদ্দেশ্কে 
পণ্ডিতরা ছুই দ্দিক থেকে দেখছেন; কেউ কেউ দেখছেন--1068 হিসেবে, কেউ 
কেউ দেখছেন--21706107) হিসেবে । যে-কোন একখানি নাটক সামনে রাখলেই 
আমরা দেখতে পাব-_নাট্যকার যেমন একটি বিশেষ রস স্থির অর্থাৎ বিশেষ একটি 
স্থায়িভাবকে (8510 ০1006101) ব্যক্ত করার চেষ্টা করেছেন, এক কথায় বিশেষ 
ধরনের “আবেগ? (07061018] 8068] ) উদ্রেক করার চেষ্টা করেছেন, তেমনি সঙ্গে 
সঙ্গে একটা 4৫০2,-কেও-_জীবন ভাত্তকেও প্রকাঁশ করেছেন। একদিক থেকে 
দেখলে দেখ! যায়, নাঁটকার-_বিশেষ একটি “ভাঁব' অর্থাৎ স্থায়িভাবকে ব্যক্ত করবার 
উদ্দেশ্বোেই নাটক রচনা করেছেন, অন্যর্দিক থেকে দেখলে দেখা যাঁয়__নাটাকার রসকে 
উপায় হিসাবে গ্রহণ করে বিশেষ কোন বক্তব্যকে বা প্রতিপাগ্যকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেষ্ট! করেছেন । 

এইভাবে প্রত্যেক নাটক থেকেই আমরা একটি মূল ভাঁব ( ০2৪] 1098 ) এবং 
একটি অঙ্গীরদ (00101112176 70701535101) ) উদ্ধার করতে পারি। দু একটি দৃষ্টাস্ত 
দিলেই বক্তব্য স্পষ্ট হবে। “বুড়ো শাঁলিকের ঘাঁড়ে রো” নাটকে কেউ বলবেন, মধুক্থদনের 
উদ্দেশ্ট ছিল হাম্তরস স্সার্ট করা, কেউ বলবেন উদ্দেশ্ত ছিল-_সমাঁজের বুড়ো শালিকদের 
চরিত্র দেখানো । ম্যাকবেখ নাটক রচনাঁর উদ্দেশ্ট, কেউ বলবেন- ট্র্যাজেডি-রস সৃষ্টি 
করা, কেউ বলবেন-_উচ্চাকাজ্ষার শোচনীয় পরিণাম দেখানো । রক্তকরবী নাটকের 
উদ্দেশ্য-__কেউ বলবেন--নন্দিনী-রঞ্জনের প্রেমকে অবলম্বন করে ট্রযাজেডি-রস স্থষ্টি করা, 
কেউ বলবেন-প্রাণের জয় ঘোষণা কর । মোট কথ প্রত্যেক নাটকেই-_-একদিকে 
থাকে আইডিয়ার আবেদন, আর একটি থাকে আবেগের আবেদন । কোনক্ষেত্রে 
একটি বিশেষ আইডিয়াকে ব্যক্ত করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্ট হয়_-নাটক “ভাবমুখা? 
(%0০9-019179. বা 7:01] 0185) হয়ে দাঁড়ায়, কোন ক্ষেত্রে আইডিয়া অপেক্ষ। 
ভাবাবেগ জাগানোর দিকেই নাট্যকার বেশী ঝুঁকে পড়েন, ফলে নাটক হয়ে দ্রাড়ায় 
রসমুখ্য--কোন ক্ষেত্রে চরিত্রের জটিলতা চরিত্র সমন্তা দেখানো! মুখ্য উদ্দেশ্য হয় এবং 
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নাটক হয় “চরিত্র সুখ । এমনি করে নাট্যকারের মৃখ্য-অভিপ্রায় অন্ুসারে-_ 
নাটকের উদ্দেশ্য কেন্দ্রটি গড়ে উঠে । স্থতরাঁং ধারা নাটকের উদ্দেশ্ঠ বলতে 0176006% 
৭0০6-10687 বা! 12:510159, বুঝেছেন তারা ভাবন1-গত তাৎপর্ষের দিকে এবং যার! 
18910 20100072+, স্থায়িতাব' প্রভৃতি বুঝেছেন, তাঁর! আবেগ-গত তাৎপর্ধের দিকে 
লক্ষ্য রেখেছেন। কিন্তু একটু বিশ্লেষণ করলেই দেখা যাবে-_এই দুই তাৎপকে 
আপাতদৃষ্টিতে যতে। নিরপেক্ষ মনে হয়, ততো! নিরপেক্ষ তারা নয়। 

রসকে আপাতদৃষ্টিতে যতো আবেগন্থরূপ বলেই মনে ছোঁক আসলে অর্থাৎ বিশেষ 
রূপে সে একটি ধারণা_-জীবনের পরিকল্পনা । যোগেশের বা ম্যাকবেথের ট্রাজেডি স্থষ্টি 
করা__যোগেশের বা ম্যাকবেথের জীবনেরই কতকগুলি পরিস্থিতি এবং একটি বিশেষ 
পরিণাঁম পরিকল্পনা করাঁ। ট্রাজেডি বা কমেডি রস (10101851017 ) হিসেবে বিশেষ 
ধরনের আবেগ বটে, কিন্তু এ আবেগ এক এক নাটকে এক এক জীবন-পরিকল্পনাকে 
আশ্রয় করে উদ্রিক্ত হয়ে থাকে । সংস্কৃত রসশান্ত্ে এ বিষয়ে সুন্দর একটি নির্দেশ আছে, 
বল! হয়েছে-__রসন! চ বোধরূপা, রসের আন্বাদন আসলে বোধেরই পরিতর্পণ অর্থাৎ 
ভাব বোঁধাশ্রয়ী। জীবন পরিকল্পনার বৈশিষ্টোর মধ্যেই বে।ধের বৈশিষ্ট্য নিহিত থাকে। 
মোটকথা প্রত্যেক নাটকেই__একটি মূল ভাব ( £0০৫-0০9 ) থাকে-_সেই মূল ভাব 
প্রতিপাদ্ভের (0160115০ ) আকারেই থাক আর জীবন পরিকল্পনার (95167 01119) 
আকারেই থাক। 

অতএব নাট্য সমালোচকের প্রাথমিক কর্তব্য-_নাটকের 4০০-108-কে ব1 
প্রতিপাগ্ঠ বিষয়টিকে আবিষ্কার কর! । নাট্যকার “থিম'কে কোন্‌ “প্রোপোজিশান'-এ বা 
প্রেমিজে ধারণা করেছেন সেই ধারণাটিকে উদ্ধার করা । থিমকে যে প্রোপোজিশানের* 
আকারে নাট্যকার ব্যক্ত করতে চেয়েছেন তাঁকে ধরতে পারলেই সমালোচক সঙ্গে 
সঙ্গে-_ 

১, (00170101017 01 8০01017 

২, (08052 ০0: 2০101) এবং 

৩. 4২6501 0:1 206101), 

এর রূপটি পেয়ে যাবেন-_-এক কথায় বৃত্তের সক্ষম শরীরটিকেই প্রতাক্ষ করবেন। 
যেমন ধর। যাক কোন সমালোচক স্থির করে ফেললেন ম্যাকবেখ নাটকের প্রতিপা্ 
(17610715০ )--00001655 2001016017 15805 [0 6500000101)--এবং সঙ্গে 
সঙেই ম্যাকবেথ নাটকের বৃত্টির হুক্্ শরীরও তার চোথে প্রতিভাত হলো। বৃত্তটির 
একটি আদর্শ রূপ তার চোখে ভেসে উঠল) তিনি বুঝলেন- একটি লোক উচ্চাকাজ্ষী 
হবে, হয়ে ক্রমশ নিষ্ুর হয়ে উঠবে, শিষ্ঠর আচরণ দিয়ে পরিবেশকে গ্রতিকূল করে 
তুলবে এবং শেষপর্যন্ত শোচনীয়ভাবে বিনষ্ট হবে। সুতরাং দেখা যাচ্ছে__নাটকের 


১8015708010 01000816100) 18 70 10010] 51206106106 ০01 00৮ $1)1018 1) (0 129 
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প্রেমিজ ব! প্রতিপাগ্য আবিষ্কার করতে পারলেই-_বৃত্তের আদি, মধ্য ও অস্তের ধারণা 
পাওয়া যায়__বুত্বের আদর্শ রূপের (1681 £012% ) ছকটা! মনে ফুটে ওঠে । 

এই আদর্শ রূপের সংস্কার নিয়েই সমালোচককে নাটকের বুত-সমালোচনায় প্রবৃত্ত 
হতে_ সমালোচনায় প্রবৃত্ত হতে হবে। বিচার করে দেখতে হবে নাট্যকার তার 
0906-1269-কে বা [1610156-কে সম্পূর্ণ ও সুটুভাবে ইতিবৃত্তে রূপান্তরিত করতে 
পেরেছেন কি না ব্যক্কিজীবনের কাহিনীতে পধবসিত করতে সক্ষম হয়েছেন কি না, 
“আইডিয়ার “অবজেকটিভ কো-রিলেটিভ” তৈরী করতে পেরেছেন কি না। এই 
ইতিবৃত্তের বিচার একদিকে যেমন বৃত্তের রীতি, কার্ধের সন্ধি-বিভাগের এবং তঙ্গানু- 
ষঙ্গিক প্রোগেশান, কন্টিনিউটি, টেম্পে প্রভৃতি আলোচনা, অন্যর্দিকে-যে সব 
ব্য'স্ত জীবনের কাহিনীর মাধ্যমে প্রতিপাগ্ঠকে প্রতিপাদন করার চেষ্টা কর! হয় 
সেই সব চরিত্রের ও তাদের পারম্পরিক সম্পর্কের এবং যে ছন্দকে কেন্দ্র করে 
ব/ক্তির বিভিন্ন পরিস্থতি ও বিশেষ পরিণাম গড়ে উঠে সেই দ্বন্দের ও পরিণামের 
প্রকৃতির বিচার । 

ব্ুশ্তের ধার্থকতা পরীক্ষা করার সময় সমালোচক অবশ্তই ভাবব্যঞ্জকত। এবং 
রলোদ্দীপ্কতা। এই ছুই দিকেরই বিচার করবেন। একদিকে তিনি সন্ষিগুলির বিন্যাস, 
উপযোগিতা ঃ কার্ধকারিতা এবং ক্রম পরীক্ষা! করবেন, এক সন্ধি থেকে অন্য সন্ধিতে 
উপক্রমণ ঠিক হয়েছে কি না তা বিচার করবেন, সন্ধির অন্তর্গত অঙ্কের বা দৃশ্তের ঘটন! 
বিন্যাসে শশ্বয় ও ক্রমগ্তি বা প্রগাতি আছে কি না বিচার করবেন, অন্যদিকে পরিস্থিতি- 
গুলি নাটকীয় হচ্ছে কি না, ঘটনার ভিতর দিয়ে ওৎ্মুক্) ক্রমশ বৃদ্ধি পাচ্ছে কি না, 
ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ভাবাবেগের তীব্রতা বাড়ছে কি না সে বিচারও করবেন। 

কিন্ত এখানেই সমালোচককে আরে! একটি বিষয়ে অবহিত থাকতে হবে এবং 
সেই বিষয়টি_বৃত্তের রীতিগত বৈশিষ্ট্য । একথ। ঠিক বটে যে নাটক ক্ল্যানিকাল, 
রোম্যান্টিক, রিয়েলিষ্টিক, সিম্থলিক, স্থুররিয়েলিষ্টিক, একস্প্রেশানিস্ট প্রভৃতি রীতির 
যে রীতিতেই রচিত শোক প্রত্যেক নাটকেই “ইতিবৃত্ত থাকে এবং সেই ইতিবৃত্ত 
স্বভাবতই সম্বিসমন্থিত। এমন কি অতি আধুনিক নাট্যকার ইউজিন আয়োনেস্কোর 
কিন্ৃতাকার সুররিয়েলিষ্টিক এবং “অনাটকীয়” নাটকেও ( £,00-0185 ) আরম্ভ থেকে 
উপসংহার পধস্ত ঘটনার একটি পরম্পরা বা অগ্রগতি পাওয়া যায়। অতএব বৃত্ত 
বিচারে সদ্ধি-বিভাগের আলোচন! অবশ্যই করতে হবে। কিন্তু সব ইতিবৃত্তেই সন্ি- 
বিভাগ থাকলেও সব ইতিবৃত্তের ঘটনা-বিন্তাঁস রীতি, কার্ষের অগ্রগতির লয়, ঘটনার 
পারম্পরিক অন্বয় একরূপ নয়। ক্ল্যাসিকাল-রীতির নাটকের ঘটনাবিন্তা এবং 
রোম্যান্টিক রীতির নাটকে ঘটনাবিন্তাস একরকম নয়, আবার বাস্তবিক রীতির 
নাটকের ঘটনার প্রকৃতি, অগ্রগত্তির লয়, ঘটনার অন্বয়, সাংকেতিক নাটকের ঘটনার 
প্রকৃতি, অগ্রগতি ও অন্বয় একরকম নয়। সুতরাং ইতিবৃত্ত কোন্‌ রীতিতে গঠিত 
হয়েছে-_-ত! জেনে নেওয়ার পরেই, ঘটনার প্রকৃতি, কার্ষের অগ্রগতি এবং অন্থয় প্রভৃতি 
ঠিকভাবে পরীক্ষা! কর সম্ভব৷ 


নাট্য-সমালোচন। ও নাট্য-বিপ্লেষণ ৫০৯ 


এই ইতিবৃত্ত বিচারের সঙ্গেই অপরিহার্য যোগে যুক্ত হয়ে আছে-_যাঁর বা যাদের 
ইতিবৃত্ত সেই সব পাত্র-পাত্রীক্দের--চরিজ্রের সমালোচনা এবং যে ছন্দটি ইতিবুত্বের রূপ 
ধারণ করেছে সেই দ্বন্দের প্রকৃতির আলোচন1। যে সব কার্ধ দ্বার! ইতিবৃত্ত গঠিত হয় 
সেই কার্ধগুলি ব্যক্তি-চরিজ্র থেকেই সম্ভব হয়। ব্ক্তি স্বভাব ও ইচ্ছার পারম্পরিক 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াই কার্ধের উৎপত্তির ও গতির নিয়ামক। সুতরাং ক্রম পরিণামশীল একটি 
কার্ধ (8০610) তৈরী করতে যাওয়! মানেই--একাধিক ব্যক্তত্বের ব বাক্তি ইচ্ছার 
সম্পর্ক ও দ্বন্দ এবং তাদের পারস্পরিক ক্রিয়। প্রতিক্রিয়ার ভিতর দিয়ে ছন্দের একট 
পরিণাম গড়ে তোল! । এই প্রয়োজনে সুষ্ঠ ইতিবৃত্ত রচনা করার আগেই নাট্যকারকে 
প্রতিপাগ্ প্রতিপা্দন করার জন্য ব্যক্তিত্বশালী অর্থাৎ উপযুক্ত চরিজ নিবাচন কবতে 
হবে এবং ছন্দের প্রকৃতি, ক্রঘপরিণতি ও উপসংহার পরিকল্পনা! করতে হবে। 

চরিত্র-আলোচনায় অগ্রসর হয়েই সমালোচককে- প্রথম বেক্্রীয় চরিত (ঢ008- 
€0101580 বা [70150909] 010218060 ) অর্থাৎ নায়ককে এবং গ্রতিনায়ককে 'মাবিষ্ধার 
করতে হবে এবং সঙ্গে সঙ্গে নায়কের এবং প্রতিনায়কের পক্ষে যে যে চবিত্র আঞ্ে 
তাদের বেছে নিতে হবে । এই নির্বাচনের পরে, সমালোচক চরিন্রগুলির বাক্তিত্ের 
পরচয় দিতে চেষ্টা করবেন। চরিত্রের ব্যক্তিত্বের সম্পূর্ণ পরিচয় দিতে হলে, বলা 
বাছুল্য, চরিত্রের জৈমাত্রিক বিশেষত্ব ( 6010110017510179]1 )১ এবং পরিবেশের সঙ্গে 
চব্িত্রের বোঝাপড়ার রূপটি তুলে ধরতে হবে । 
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দৈহিক, সামাজিক এবং মানসিক প্রকৃতির বৈশিষ্ট্য নিয়ে চরিত্র কি-ভাবে পরিবেশ 
বা পরিস্থিতির সঙ্গে বোঝাপড়। করছে, বোঝাঁপড়! করতে গিয়ে যে ক্রিয়া ব৷ প্রতিক্রিয়ার 
সৃষ্টি হচ্ছে তা সমুচিত হচ্ছে কি না,_-এ সবই সমালোচক বিচার করবেন। ত্রেমাত্রিক 
বৈশিষ্ট্যের উপরেই- চরিত্রের ক্রিয়া! প্রতিক্রিয়ার রূপটি নির্ভর করে বলেই এবং ছন্দের 
প্রকৃতি চরিজ্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রক্কৃতি ছার! নিয়ন্ত্রিত বলে, চরিত্রের প্রকৃতির 
উপরেই শেষপর্যন্ত দ্বন্দের প্রকৃতি নির্ভর করে। ছন্দের প্রকৃতি ব! শ্রেণীবিভাগ নিয়ে 
পণ্ডিতদের মধ্যে যে মতভেদ রয়েছে, সমালোচককে অবশ্যই সে সম্বন্ধে অবহিত থাকতে 
হবে। সক্রিয় ও নিক্ষিয় দ্বন্দের, বহিদ্বন্ব ও অস্তদ্বন্বের প্রকৃতি ও পার্থক্য সন্বদ্ধে তিনি 
যেমন অবহিত থাকবেন, তেমনি অবহিত থাকবেন- ছন্দের অন্যান্য শ্রেণী-বিভাগ 
সম্বন্বেও। নাট্যতববিদ লাজোস্‌ এগরি মহাশয় দ্বন্দের যে শ্রেণী-বিভাগ করেছেন তা 
সমালোচক অবশ্যই স্মরণে রাখবেন।* 

সমালোচককে এই ছন্গুলির স্বরূপ উপলব্ধি করতে হবে এবং আলোচ্য নাটকে, 
কোন্‌ ছন্দ কোথায় এবং কিভাবে বাক্ত হয়েছে তা নির্ধারণ করতে হবে । ছন্দের প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করার অময়, সমালোচক অবশ্যই চরিজ্জের উপর পরিবেশের প্রভাব এবং 
পরিবেশের উপর চরিত্রের প্রভাব কিভাবে এবং কতখানি কাজ করছে তার হিসাব 
করবেন এবং যে-ক্ষেত্রে পরিবেশের আক্রমণে চরিত্র পযু্দস্ত ও নিক্ষিয় হয়ে পড়ে, সেই 
58010 ০312111০5-এর ক্ষেত্রে নিক্ষিয় চরিত্রের ক্রিয়ার এবং ক্রমপরিণতির রূপটি খুব 
সতর্ক দৃষ্টিতে পর্যবেক্ষণ করবেন। এ কথা তাকে সব জময়েই মনে রাখতে হবে যে, 
তার কাজ, কোন্‌ ছন্দ রয়েছে এবং কি ভাবে রয়েছে তা-ই নির্দেশ কর! এবং ছন্দ্টিকে 
যথেষ্ট মাত্রায় রূপ দেওয়া হয়েছে কি না, ছন্টি রস নিষ্পত্তির সহায়ক হয়েছে কি ন| 
তা বিচার করে দেখ! । 

বল! বাহুল্য সমালোচনার সময়ে বুত্ব, দ্বন্দ ও চরিব্রকে আমর! যত পৃথক মনে করি 
এবং পৃথকভাবে বিচার করবার চেষ্টা করে থাকি, তত পৃথক তার! নয়। চরিত্র 
থেকেই কাধের উত্পত্তি হয় এবং চরিত্রের কার্ষের ভিতর দিয়েই ছন্দ ব্যক্ত হয় এবং 


১ লাজোস এগর্বর দ্বন্বকে (০০:810$) মোট চার শ্রেণীতে ভাগ করেছেন :-(১) 9৮৮10 90210 

(২) 10102001718 002010, (৩) ৪191) 1081116 00200106. (৪) 21029817930 51776 00100106 

(ক) 9৮৯৮০ 6911106--ব্যাখ)। করতে গিয়ে তিনি লিথেছেন--“০1081806018 ৯1100 02101709 
1185006 2৬0365191011 11) 28 ]1)10% 0:89 1031)01)380019 60: 96910 002011106,*,৮১555০ 

(থ) 18110])1716 ০901110৮-বলে তাকে যে +০9131019 0130৪ 191001”--যথেষ্ট কারণ ছাড়াই যখন 
চিত্রের পরিবতন উপস্থাপিত করা হয়। 

(গ) “81915 21008 090000100--18 ৮9 1938]৮ 01 &:0198006 001070153 2700. দ/91]- 
0:01)986800 00:০০-110001581908] 01081506005, 500106 10010 10105 15 96:00] 
9১৯1১011101. 

(ব) 1£9£991,৮9০৮717)8 902011106- হচ্ছে সেই থন্দ যেখানে দ্বন্দের প্রত্যাশাকে উদগ্র করে তোলা হয়। 
প্রত্যাশাই দর্শকদের উংস্ুকাকে জাগিয়ে রাখে এবং আসল দ্বন্দ ঘটে একেবারে শেষ মুহুর্তে । 
৭]0)9 [৮5 99০০008 ০: ০/০--চিত্র-নাট্যটি এই দ্বন্দের একটি সুন্দর দৃষ্টাত্ত ] 


নাট্য-সমালোচন। ও নাট্য -বিশ্লেষণ ৫১১ 


বৃত্ত এ কার্য বা ঘটনাগুলির সমষ্টি। চরিত্রের প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে ত্বন্দের প্রকৃতিকে 
এবং ছন্দের প্রকৃতির উপর নির্ভর করে বৃত্তের প্রকৃতি । চরিত্রের দিক থেকে দেখলে 
আমরা বৃত্তকে বলতে পারি-_-ঘটনার ঘাঁত-প্রতিঘাতের ভিতর দিয়ে চরিত্রের এক অবস্থা 
থেকে অন্ত অবস্থায় বা পরিণামে পৌছানো! । ছন্দের দিক থেকে বলা যায়-_বৃত্ত হচ্ছে 
দ্বন্দের প্রস্তুতি, ঘন্ এবং দ্বন্দের সমাধানের ঘটনাময় রূপ। মোটকথ! এই বৃত্ত এবং 
ছন্দকে যেমন চরিত্রের আচরণ থেকে তেমনি চরিত্রকে ছন্দ থেকে পৃথক কর সম্ভব নয়। 
নাট্য পরিভাষায় যা “আযাকশান” (2০007) নামে প্রচলিত ত। আসলে চরিত্রেরই 
আচরণ- বিশেষ পরিস্থিতিতে এক ব1 একাধিক চরিত্রের শারীরিক, মানসিক বা! সাত্বিক 
এবং বাচিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। | ছ্রন্ব-পরিস্থিতি-বহিভূত চরিক্র যেমন অপ্রয়োজনীয় 
চরিত্র, তেমনি যে পরিস্থিতি চরিত্রের ইচ্ছা-শক্তির পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া থেকে 
উদ্ভৃত না হয়, ত। নাটকীয় পরিস্থিতি নয় ! 

নাটকীয় পরিস্থিতি ও নাটকীয় চরিত্রের এই পরস্পরসাপেক্ষতা বিষয়ে সমালোচককে 
অবশ্যই অবহিত থাকতে হবে। তাকে জানতে হবে, যে চরিত্র নাটকীয় পরিস্থিতির 
অর্থাৎ দ্বন্বসংস্লিষ্ট পরিস্থিতির অন্তর্গত নয় এবং যার আচরণে দৃশ্যধমিতা-_প্রতাক্ষ 
ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার ধর্ম__ফুটে উঠেনি, সেই চরিত্রকে নাটকীয় চরিত্র বল! যায়” না। 
চরিত্রের আচরণ--শারীরিক, মানসিক এবং বাচনিক যে আচরণই তা হোঁক-_বিচার 
করবার সময় তাকে দেখতে হুবে--আচরণগুলি পরিস্থিতি-সম্মত ক্রিয়! ব' প্রতিক্রিয়ার 
পরিধির মধ্যে থাকছে কি থাকছে না। নাট্যসমালোচক প্রত্যেকটি আচরণকেই ক্রয়, 
হিসেবে বিচার করবেন সুতরাং “সংলাপ”কেও ক্রিয়। রূপেই দেখবেন । কারণ কোন 
সংলাপ নাটকীয় হচ্ছে কি হচ্ছে না তা বিচার করবার একমাত্র উপার, সংলাপটিকে 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া-বৃত্তের অঙ্গ বিবেচনায় যাঁচাই করে দেখ! । সংলাপের বাস্তবতা, ওঁচিত্য, 
প্রগতিধমিত! প্রভৃতি যে সব ধর্মের কথা বল! হয়ে থাকে-_ক্রিয়-প্রতি ক্রিয়। তঙ্ত্ের 
(৪০001-752.00100) 5550০] ) পরিপ্রেক্ষিত ছাড়া আর কোন ভাবেই এঁ ধর্মগুলিকে 
বিচার কর! সম্ভব নয়। সেই সংলাপই বাস্তব সংলাঁপ য1 বাস্তব-পরিস্থিতির-অস্তর্গত 
চরিত্রের ষথার্থ ক্রিয়! বা প্রতিক্রিয়ার বাচনিক অভিব্যক্তি । সেই সংলাপই প্রগতিধর্মী 
(01092155515 ) যা নিজে অন্য সংলাপের নৈমিত্তিক (০9701610160) হয়েও 
পরবর্তা সংলাপের নিষিত্ত (০০70161009 ) অর্থাৎ যা চরিত্রের বিশেষ মুহূর্তের বাঁচনিক 
আচরণ হয়েও সঙ্গে সঙ্গে অন্য বাচনিক প্রতিক্রিয়ার প্রত্যাশ! সৃষ্টি করে। সংলাপ 
পছ্যেই রচিত হোক অথব1 গ্েই রচিত হোঁক, সংলাপের বিচার অন্যান্য উপাদানের 
বিচারের মতোই, চরিক্রের পারস্পরিক আচরণের নিয়মের দিকে লক্ষ্য রেখেই করতে 
হবে। বাস্তবিকই সমগ্র একখানি নাটককে, জীবনবৃত্ব হিসেবে দেখতে গেলে, 
চরিত্রের পারস্পরিক আচরণপরম্পর! বল! যেতে পারে। নাটকের প্রথম পউ.ক্তি থেকে 
আরম্ভ করে শেষ পঙক্তি পর্যস্ত-_-চরিত্রের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। পরস্পর! ছাড়! 
আর কিছুই নয়। এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াপরম্পরাকে অঙ্ক দ্বার! পর্ব-বিভক্তই কর] হোক 
অথবা 'দৃষ্ঠ' দ্বারা এক একটি পর্বকে নান! পর্বাঙ্গে ভাগ কর! হোক, নাটকের প্রতিটি 


৪১২ পাটাতত্বমীমাংস। 


পর্বাঙ্গ ও পর্ব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 'ইউনিট' দিয়ে তৈরি । প্রতিটি "ইউনিট? যে পরিমাণে 
নাটকীয় হবে সেই পরিমাণে একটি পর্বাঙ্গ নাটকীয় হবে এবং প্রতিটি পর্বাঙ্গ যে 
পরিমাণে নাটকীয় হবে, সেই পরিমাণে প্রতিটি পর্ব নাটকীয় হবে এবং প্রতিটি পর্বে 
নাটকীয়ত্বের উপরে সমগ্র বৃত্তের নাটকীয়ত্ব নির্ভর করবে । বলাবাহুল্য এই প্রতিটি 
“ইউনিট'-এর বিচার শেষপর্যস্ত ছন্দ, পরিস্থিতি এবং চরিত্রের বিচারের সঙ্গে 
অবিচ্ছেগ্যভাবে যুক্ত । 

এবার নাট্য-সমালোচনার প্রক্রিয়াটিকে এক দুই করে সাজিয়ে দেওয়। যাক। 

(১) মুলভাব বা' প্রতিপাদ্য আবিষ্কার করতে হবে, এবং এই গ্রসঙ্গেই নাট্যকার যে 
বিষয়বন্ত শিয়ে নাটকখানি লিখেছেন, জীবন-সমালোচনায় তার স্থান কি, তার নৈতিক 
বা! সামাজিক তাংপর্ধ কি, কেন নাট্যকার &ঁ বিনয়বস্ত নির্বাচন করলেন এ সব প্রশ্নের 
'অবতারণ! করতে হবে এবং উত্তর দেওয়ার চেষ্টা করতে হবে। 

(২) মুল ভাবের শরীর হিসেবে বৃত্তটি সার্থক হয়েছে কিনা । বৃত্তের রীতি এবং 
কাহিনীর সদ্ধি-বি কল্পন। ঠিক হয়েছে কি না । এই প্রসঙ্গেই অস্ক-বিভাগ এবং অন্কাস্তরগত 
দৃশ্ট যদি থাকে, সেই দৃশ্য পরিকল্পন| ঠিক হয়েছে কি না, দৃশ্টে বা অঙ্কে ঘটনাবিন্তাঁস 
সমূচিত হয়েছে কি না, ঘটনাবিষ্যাস প্রগতিধমা ( প্রোগ্রেসিভ,) বা দৃষ্টান্তধর্মী 
( ইলাসট্রেটিভ ) বা পুনরাবৃত্তিধর্মী (রিপিটেটিভ )--কোন্নধা হয়েছে, ঘটনার সঙ্গে 
ঘটনার অন্বয় কতখানি রক্ষিত হয়েছে, ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ওংস্থক্যের তীব্রতা বৃদ্ধি 
পেয়েছে কি না--এ সব প্রশ্ন বিচার করতে হবে । 

(৩) চরিজর-বিচার-__চরিত্রের সমাবেশ বিচার । 

চরিত্রের আচরণ-বিশ্লেষণ। 

(৪) হন্দের প্রকৃতি বিচার । 

(৫) ত্বন্বের পরিণতি বা অঙ্গীরম বিচার-_অঙ্গরস বিচার। 

(৬) সংলাপ বিচার । 

(৭) গান ও দৃশ্ত যোজনা-বিচার । 

(৮) উপসংহার । 

উপসংহারে, নাট্যতত্ববিদ লাজোস এগরি মহাশয় তার গ্রন্থের শেষে নাট ক-বিশ্লেষধণ- 
পদ্ধতির ষে ছকটি দিয়েছেন সেই ছকটি আমি উপস্থাপিত করছি । 

১। নাটক বিশ্লেষণের প্রথমে ই--1600150” নির্ধারণ করতে হবে। 

২। ছ্বিতীয়ত-_-“[1509051 ০1981870010 ৮অর্থাৎ। 0156 ডা1)0 09165 01০ 
1290. 1) 2105 100৬6100190 01 ০8156” নিরূপণ করতে হবে। 

৩। তৃতীয়ত-_অন্তান্ত চরিত্রের (01391800515 ) বিবরণ দিতে হুবে। 

৪। চতুর্থত-_চরিত্রগুলিকে ঠিকতাবে প্রস্তুতি ও শক্তি অন্ধারে সাজানে! হয়েছে 
কিন! অর্থাৎ 40101)65026101)7 ঠিক হয়েছে কি না, বিচার করতে হবে। 

€ | পঞ্চমত-_“01016ঠ 0£ ০০000991698” পরীক্ষা! করতে হবে! “8105 ০01 
00900991058” বলতে বোঝায় নান্নকের ও প্রতিনায়কের ইচ্ছাশক্তির বৈপরীত্য এবং 


নাট্য-সমালোচন' ও নাটা-বিগ্লেষণ ৪১৩ 


উভয় শক্তির সমান জোর । “71179. [২০৪] 10000051665 15 00 172 
10101 00100101000152 15 11000551016. 


৬। 


(ক), 


(থ) 


(গ) 


(৭) 
(৮) 
(৯) 
(১০) 
(১১) 
(১২) 
(১৩) 


ষষ্ঠত-__“0106 0£ ৪008.০] বিচার : 00176 0£ 8৪00901 হচ্ছে__ 
11210 8. ০01106 ৮511] 1০20 81) 00 ৫. 21515 

ড71)০1০ ৪ 12250 072. 010219.0001 189.512201)6 2 (00106 001 
1) 1)19 110. 

৪. 460151010. ৮1101) ৮/1]1 05010910365 ০0130106 অথাৎ 1১21৩ 
50100019115 ৬191 19 2 50916 26 0116 ৬০1০ 10110101106 01 2. 1018, 
ছন্দের প্রকৃতি (0070106) 

চরিজের ক্রমপরিণতি (11790516102 ) 

চরিত্রের পরিবর্তন ( 31:0৬/0) ) 

সংকট (00515) 

চূড়ান্ত পরিণতি (01179 ) 

সমাধান ( £০5010.0101) ) 

সংলাপ (119109£76 ) 


এগ.রির এই ছকটি সর্বজন গ্রাহ্য হবে এ কথা জোর করে বল! না গেলেও, 'এই 
কথাটি অন্তত বল! চলে যে নাটক সমালোচনায় যে যে বিময় বিচার্ষ, নাটক বিশ্লেষণেও 
সেই সেই বিষয়ের দিকে লক্ষ্য রাখতে হবে এবং সমাঁলোচন। ও বিশ্লেষণের মধ্যে 
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বল! যায়, প্রত্যেকটি অঙ্গের বিচারের সাহায্যে অঙ্গীর মূল্য নিঝপণ। 
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১১৯) ১২৪, ১৪৯১, ১৯২), ২০৭১ 
২১১-১২) ২২৭) ২৫৭-৫৮১ ২৯৯) 
৩১৭-৩১৯১ ৩২৮১ ৩৯৫) ৩৯৮-৪ ০০ 
৪৯৯১ ৪২১) ৪২৮ 

কপূুরমঞ্জরী : ২৭৮ 

কস্টেলভেত্রো, লোডোভিকো : ৬৭- 
৬৯১ ৭০) ৭২১ ২০৭) ২৯৮১ 2১৩- 
১৭১ ৩৩৪-৩৫৪১ ৩৩৬, ৩৭৯, ৩৯৭- 
৯৮১ ৪৯০১ ৪২৪-২৫ 

কাইজার : ৪৮৮ 

কাইজার জর্জ : ১১৫ 

কাউলে : ৪৪১ 

কাত্যায়ণ : ১৩৭ 

কাণ্ট, ইমানুয়েল : ৪৩৫) ৪৪৩ 

“কামদত্তা'--২৮৯ 

কারপিও, ফেলিকস লোপ-ভি-ভেগা! : 
৭৭-৭৮)১ ৯৩) ১৭১১, ২১১-১২) 
২৫৫-৫৬) ৪২৭ 


€৩৩ 


কারষ্টেন : ১৫-১৬ 

কালিদাস : ১৭১) ১৭৬ 

কিট্রো, এইচ ডি. এফ. : ১৩৩, ৪০৮ 

“কিড, দি” : গলে কিড, দ্রষ্টব্য 

কিংলীয়র : ১২৭, ৩১) ৩২৫) ৩২৯১ 
৩৩২-৩৩, ৩৩৯) ৩৪৪১ ৩৪৬-৩৪৭, 
৩৫৯, ৩৬১) ৩৬৩, ৩৭২, ৩৯৯ 

কাঁথ, এ. বি: ৪৩-৫৫) ২৭০) ২৮৩-৮৫ 

কাঁট্স্‌, জন : ৩০৬ 

কুইন, আথার হবমন : ১৩৪ 

কুস্থমবিজয়” : ২৭৫ 

কাব: ১৩৬-৩৭ 

কেদারনাথ : ১৩৮ 

কেন (00812): ২১৪ 

কের, আলফেড : ২৬২ 

“কেলি রৈবতকম্? : ২৮০১ ৪৭৩ 

কোটজেবু : ৩৭৩ 

কোলরিজ, স্তামুরেল টেলর : ১২৩ 

১৩০) ২৬২) ৩৯৪ 

কোলিয়ের, জেরেমি : ৭৯ 

কোহুল : ১৪৭ 

কৌটিল্য : ১৯৪ 

কর্ণেল, পল : ৪৮৭ 

ক্লার্ক, ব্যারেট এইচ : ৮৪১ ৯৮, ১২৬) 
১১৪১ ১৬২) ২৫৪ 

ক্যাথারসিস” : ৬২১ ৮১১ ২৯৮-৩৯৯) 
৩১৫-১৭) ৩২২১ ৩৮৫ 

ক্যাপাস, আলফ্রেড : ১১৮ 

ক্যাপ্রিয়ানো : ২১০ 

ক্যাম্পান্পে, জন লিলি : ২৫৬ 


৫৩২ 


ক্যারল, পল ভিনসেণ্ট : ৪৮৭ 

ক্যালভিরন' : ১৭১ 

ক্রমওরেল” ( ভিন্টর হিউগে! ) ১১৯, 
১২১, ২১৫) ২৬২ 

ক্রিপেৎ : ১১৭ 

'ক্রীড়ারসাতলম্” : ২৭৯৪ ৪৭৩ 

ক্রোচে, বেনিডেট্রো : ৩৮২) ৪৯১৯, 
৫৩১ 

ক্রোস, লার্থার এডুইন : ১৩৫ 

ক্ষীরোদ প্রসাদ, বিদ্যাবিনোদ :. ৪৬২- 
৬৩, ৪৭২ 


গা 


গটশেড , জোহ+ন খ্রীষ্টোফ : ২৬৯ 

গর্গ : ১৩৭ 

গর্ডন, আর. জি: ২৩ 

গল্স্ওয়াণি, জন : ১৯২-৯৩) ২২২) 
৩২৬) ৩২৯, ৩৪০১ ৩৪৯-৫০) ৪৭৩ 

গসন, ষ্টিফেন : ৭৪ 

গাষ্টরেনবার্গ, উইলহেল্দ্‌ ভন্‌ : ২৬০ 

গিরাডিন, সেপ্ট মার্ক : ১১৭ 

গুইজো : ১১৭ 

গুহ, প্রফুল্পকুমার : ৩৮৬-৮৭ 

গুণচন্ত্র [ নাট্যদর্পণ ] £ ১৩৭ 

গুস্তাতও লে বন্‌: ১১৮ 

গে: ১০৬, ১১০ 

গোঁতিয়ে, থিওফিলে : ১১৬ 

“গোস্ট' [ ইবসেন ] : ১৬৪-১৬১ ২৬৫) 
৪১৬ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


গোকি, ম্যাঁক্সিম : ৩২৬ 

গোলদানী, কার্লো : ১০৯, ৪৩০ 

গোল্ডিম্মিথ, অলিভার: ১০৫-০৬১ 
১০৮-০১) ২৬*-৬১১ ৩২১ 

গোসোন, ট্টিফেন : *৪১ ২৫৫ 

গ্রিম : ২৬০ 

গ্র,বের, আন্জেন ; ১১৪ 

গ্রস্‌ : ৪৪৩ 

গ্রেগরী, লেডী : 8৬৫ 

গ্রেসিন, লরেম্ত : ২৬* 

গ্রোছেৎ, জে: ১৩৭ 

গ্যালিয়াস, আউলাঁম : ৪৭৪ 

গ্যাস [কাইজার ]: ১১৪ 

গ্যাসকোনি : ২৫৫ 

গ্যেটে, ইওহাঁন ভোল্ক্গাউ ফন্‌ £ 
১০০) ১০৩, ১১০-১১১ ১১৪) ১৫০) 
১৫৮) ২১৫), ২৬০) ২৯৯) ৩০০১ 


৩৯৪ ৪৭১ 


ঘণ্টক : ১৩৭ 


চতীদাস : ১৫৫ 

চন্দ্রগুপ্ত [ ছ্িজেন্ত্রলাল ]: ২১৭) ২২১, 
৪৬৬ 

চারায়ণ : ১৩৭ 

চালস, জ। আনেস্ট : ১১৮ 

চেনী, শেল্ডন : ১৩৪ 


নির্ঘণ্ট 


চৈতন্তদেব : ৪৬৪ 

চ্যাজল : ১১৭ 

চ্যাপআ্যান : ২৫০৮ 

চ্যাপিল, 1: ৮২১ ৮৪) ৮৫) ২১১১ 
২৫৭-৫৮) ৪২৮ 


জজ 


জনসন) বেন: ৭৮-৭৯) ২৫৯১ ৪২৯১ 
৪৩৫) ৪৩৭) ৪8৪১ 

জনসন, স্যামুয়েল : ১৯৫, ১০৭-০৮, 
২৬০১ ৪২৯ 

জনসন, ডঃ : ২১৪) ৩৭৪ 

জর্জ, স্যা্ড : ১১৭ 

জানুই, জুল : ১১৭ 

জারভিনাস্‌: ৩৩৪ 

“জাল? [ গল্সওয়াদি ]: ৩৪০, ৩৪৯- 
৫০ 

জিওফয়, জে. এল : ১১৬ 

জুলিয়াস সীজাঁর' : ৩২৯, ৩৪৯-৫* 

জুলিয়েন, জ1 : ১১৭) ২৬২-৬৩, ৩২২ 

জেস্পাস? কাল: ১৩৩; ৪০৮ ৪১২ 

জেন্ুট, ফার্দার পেররি : ৩৯৮ 

জোন্স, উইলিয়ম : ১৩৭ 

জোন্স্‌, হেনরী আর্থার : ১২৪, ১৩১- 
৩২) ১৫০-৫১১ ১৬০-৬১১ ১৬৫- 
৬৭) ২৩৪ 

জোলা, এমিলি এভোয়ার্ড চার্লস 
আতোয়া - ১১৪১ ১১৭-১১৯) 
১২১-২২১ ২৬২-৬৩১ ৩২২১ ৩২৪, 
৩৯৪ 


€৩৩ 


ট 


টম্সন, এলান রেনোল্ডস: ১৩৫ 

টমসন, জর্জ: ১৮) ২১-২২) ২৮-৩০১ 
৩৭-৪১১, ১৮৩) ১৮৭-৮৮১ ৩০৩, 
৩৬৬ 

টলট্টয়, লিও : ১১৪ 

'টাইরেনাস্) : ২৬৫ 

টেট [ 080]: ৩৯৯ 

টেরেন্স : ৬৭, ৭৭, ৮*)১ ১৯২) ২৫৩, 
২৫৫) ৩১৩ 

টেম্বীরলেন : ১৯২, ৩৩১ 

টেলিফাস : ৩২৮ 

“টেন? [হাতি]: ১৬৯ 

টোলার আনষ্ট : ১১৫ 

ট্যাটুলক্‌ [09000]: ১৩ 

ট্যারিষুকস, গ্যাব্রিয়েল : ১১৮ 


ট্যাসো, টোরকোঁয়াতো। : ২১*। ২৫৫- 
৫৬ 


টয়লাস আযাগড ক্রেসিজ : ৩৯২ 
ট্রায়াল অফ. এ জাজ, দি' : ৪৭৮ 


ট্রোজান উইমেন : ৩৩৪) ৩৩৭) ৩৪৭- 
৪৮ 


ড 


ড্র ফস্টাস : ১৯২১ ৩১৬-১৮১ ৩২৯ 

'াইনাস্টস, দি? [ টমাস হাডি]: ৪৭১ 

ড্রাউডেন : ২৬২ 

ডাওনিসাস : ৩২), ৩৪১ ৩৭-৪১১ ৪৭, 
৫১, ৫৩১ ১৮৮১ ২৪৮১ ২৮৫) ২৯৩- 


৯৪) ৩০৪-০৬) ৪০৩, 9১৯ 


ডাঁওনিসিউন : ৬১ ৬৪ 

ডাওমিডিস: ৬১, ৬৪, ৭০) ২৫২১ 
২৫৭ 

ডাঙ্গে, এস. এ. : ৪২ 

ডানসেনী : ৪৭৮ 

ডারউইন, চার্লস : ৪৪২১ ৪৯৭ 

ডি-আই, পোলিয়ার্প: ২০৭ 

ডিক্পন, ডৰলু, ম্যাকনেইল : ১৩৩, 
২৯৬) ৩০২-০৩) ৩০৬১ ৩৭০, ৩৭৭ 
৩৮৩) ৪০৭ 

ডিকিন্সন, টি. এইচ. : ১৩৩ 

ডিথিরাম্ব : ৩২-৩৩১ ৩৮) ৪০১ ১৮৬, 
২৯৩-৯৪) ৪১৯ 

ডিভাইন কমেডি [ দাস্তে ]: ৪৮২ 

ডূমা, আলেকজান্দার : ১১৬, ১১৮) 
১১০) ২২০-২১) ২৬২) ৩৯৪ 

ডেকার, টমাস : ২৫৮, ৩১৮ 

ডেণ্ট : ৪4০) ৪৫২১ ৪৪৬ 

ডেনহাম, হেনরী : ৭৪ 

ডেনিস্ জন : ৭৯ 

ডেতন্তাণ্ট : ৪৪১ 

ভোনেটাস, এলিয়াস : ৬৪১ ৬৫-৬৭, 

1০) ৩১৩) ৪২২-২৩ 

ডোরেন, মার্ক ভন : ৩৪৪ 

ভোসিয়াস : ২৯৮ 

ড্রাইডেন, জন : ৭৮-৮১) ১০৫) ১৪৯- 
৫০) ১৮৯-৯০)১ ২০৭১ ২১২-১৩, 
২১৮১ ২৩৪১ ২৫৭) ২৫৯১ ২৮৯) 
৩৩৬১ ৩৪৪) ৩৯২-৯৩১ ৪6২৯) 


৪৪১ 


ড্রান্ট : ২৫৫ 
ড্রামাটাগিয়ে হান্ুগিস্কে: ২১২) ২৬০ 
৩২১ 


ডু, এলিজাবেথ : ৪৮৪ 


ত 
তারপিন, রিচার্ড : ২৩৪ 
তুম্বুরু : ১৩৭ 
তেইন্‌, এইচ. : ১১৭ 
তেইল্লে, জ।, ছ্য লা: ৭*-৭২) ২৫৫ 


৩১৪ 
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তেরতুল্লিয়ান : ৬৪ 
তৌরিসে ইফিজেনিয়৷ : ৮৫ 
ত্রিপুরদ্াহ : ৪৯, ২৭৫ 
ত্রিসিনো : ২১০১ ২৫৫) ৩৭৮ 


থ 


থনভাইক, এ. এইচ. : ১৩৩) ৩৭৭) 
৩৮২ 

থাইস্লেস্‌: ২৯৬ 

'থার্ট সেকেওস্‌ ওভার টোকিও, দি? : 
৫১০ 

খিওডাইটিস : ২৪৯১) ৩৯৩ 

থিওক্রিটাস : ৭১, ২৫৭ 

থিওফেস্টাস্‌ : ৬১, ৬৪) ২৫৭ 

খিসটেস্‌ : ৩২৮ 


থেস্পিস্‌ : ৩৭১ ৬৪১ ১৮৫) ১৮৭) ৪০৩ 


রদ 


দণ্ডিল [ ধুতিল ]: ১৩৭ 
ধশরূপক : ১৩৭-৩৮১ ১৭৮১ ১৯৪, 


১৯৮) ২৭৩, ৪৫৪ 
দাই ভর্টে [1016 [0020] : ৪৭৩ 
দাস্তে, এলিঘিয়েরি : ৬৪, ৬৬১ ২৫৪) 


৩১৩, ৩৯৭-৯৮১ ৪২৩ 


দাঁফনে : ৩৭২ 
দিদেরো, দেনিস ; ৯২) ৯৫। ৯৭-৯৮) 
১৫০) ১৫৪-৫৬, ১৭৮) ২৫৯) ২৬০) 


৩২০-২ ১) ৩৯৩-৯৬) ৪৩০১ ৪৮৯ 
১৪ 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় : ২২০-২১ 
ছুবিল্লে : ২৫৫ 
তুর্থেইম্‌ : ১৮-১৯ 
দুভাল, আলেকজান্দার : ১১৬ 
দুযুবো, আবে [1)803, 4১9১০ 1: 


৩৭৯ 
দেকাঁতে : ৩৮১১ ৪৪৩ 


দেনিয়েলো, বেরোনাদিনো : ৬৭-৬৮, 
২৫৬, ৩১৩-১৪ 


“দেবীমহাদেবম্‌? : ২৭৮) ৪৭৩ 
দেসিয়ের : ৩১৮ 
দ্রোহিণী : ১৩৭ 


ধ 


ধলগ্রয় : ১৩৭) ২৭৩ 


নখকুট : ১৩৭ 

নন্দীকেশ্বর [ নন্দী ]: ১৩৭ 

'নরনারায়ণ' [ ক্ষীরোদ প্রসাদ ] : ৪৬৩ 

'নর্মবতী? : ২৭৮) ৪৭৩ 

'নাটাদর্পণ' : ১৩৮ 

'নাটাশাখ্ : ৪৯, ৫১-৫৩, ৬১১ ১৩৬" 
৪১) ১৪৫-৪৬), ১৮৩) ১৯৪-৯৯, 
২১২-২৩, ২৭৯-৭২) ৩৬২-৬৪, 
৪৪০) ৫০৬ 

নিকল, গ্যালারডাইল : ৩৬-৩৭, ৪৯, 
৭৮) ৫৭) ১১৫, ১৩৩) ১৫*-৫২৯ 
১৬৮-৭০) ১৭৫১ ১৯৭-৯১১ ২১৫- 
১৬) ২১৯-২১) ১২৮) ২৫*-৫২, 
১৫৮) ২৬৫-৬৮) ৩১৩, ৩০৬, ৩১২, 
৩১৭, ৩২০১ ৩১৫) ৩৩০১ ২৩৫-৩৬৪ 
৩৩৮-৪৭৪। ৩৪৬-৫০) ৩৫৯-৬১৪ 
৩৭০-৭৪) ৩৭৭) ৩৮৫ ৮৬১ ৩৯১- 
৯২) ৩,%, ৩৯৮-৪০০) ৪০৩-০৪, 

৪৯৭-০৮১ ৪১৩-১১) ৪৩২-৪০৪ 


9৪9) 88৪8) ৪৮৮৭ ৪৯৩-৫১৩ 
নিগপি জোসেফাইন : ১৩৫ 
নিসার্ড : ১১৭ 
নীৎসে, এফ. ডবলু: ৩২২, ৩৫৮৬৭ 
৩৬৯-৭০) ৩৮০-৮১) ৪১৬-০৭ 
শেখান, জর্জ জ1; ১৩৪ 
নো [জাপান ]: ১৭০-৭১ 
নোদিয়ের : ১১৭ 


4৩৬ 


প 


পতঞ্জলি : ৪৬) ৫৪-৫৫ 

পতেচার, মরিস [ 0960০০1১21, 
118001106 ]: ১১৮ 

পদ্ম: ১৩৭ 

পাণিনি : ৪৬, ৪৮, ১৩৬, ১৯৪ 

পারসিয়ান্স, দি' : ৩২৯ 

পাঁজজি : ২৫৫ 

পাঁমিলা” [ রিচার্ডসন ] : ১৬৯ 

পিক্সেরি কোট : ৩৭৩ 

পিকোলোমিনি : ২৫৫ 

পিনেরো, আথার : ১২৬, ১৩১) ৩২৯ 

পিরামিড টেকৃস্ট : ২৬ 

“পিলগ্রিম্‌স্‌ প্রোগ্রেস? : ৪৮২-৮৩ 

পিশেল £ ৪৫, ৪৭, ৫০ 

পিসিস্রটাস : ৪, 

পিয়েরি জে: ৩৭৩ 

পুত্েনহাম : ৭৪, ২৫৫ 

পুথিওটাইডস্‌ | 68071961065 ]: 
৩১২১ ৩৯১ 

পুষ্পভাষিতম্‌ : ২৭৪ 

পেরী, ক্রিস্‌ : ৪৭৮ 

পেলিউস : ৩১২, ৩৯১ 

পেল্লেতিয়ে [ 96119661 ] ২৫৫ 
৪২৬ 

পোপ, আলেকজান্দার : ২৬০, ৪৪১ 

পোলটি, জর্জেস : ১১৮ 

পোলিজিয়ানো, এঞ্জেল : ২৫৫ 

প্যাটেনহাম : ৭৪ 

প্যাডেলফোড; এক. এম. : ৬৮ 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


'প্যানিক? : ৪৭৮ 

প্যাসকুইয়ে : ২৫৫ 

প্রমিথিউস, দি? : ৩১২, ৩৪৫ 

প্রমিথিউস্ বাউও্, দি: ৩২৯১ ৩৩৭, 
৩৪৫) ৩৪৮ 

প্রাইস, ডবলু, টি.: ১৩৫) ৫৬-০৭ 

প্রোকলাস : ৩*০ 

প্রটাস, টি. এম. : ৭৭, ১৯১-৯২, ২০৯, 
২৫৩) ২৫৫ 

প্লেটো : ৬১, ৯০,১৪৯, ২৫৩, ৩৯১- 
০৩, ৩৭, ৪০৩, ৪২৪১ ৪৪২. 


৪৯৩, ৪৪৯ 


ফ 
ফণ্ডেনেল : ৩৮০ 
'ফাউষ্ট : ৪৭১, ৪৮২ 
ফাকৃহার, জর্জ: ১০৫-০৭, ২১৩, 

৪২৯ 

ফানেল [ চ৪17)01] ] : ৩৭-৩৮ 
ফিল : ৩৯৪ 
ফিলে, অগাষ্টিন : ১১৮ 
ফিলকৃটিটিস্‌ : ১১১) ৩৩৭ 
ফুকাত : ৩৭ 
ফেবারলাও, এইচ. আর : ১৯, 
“ফেয়ারী কুইন? : ৪৮২ 
ফোর্টন, ভবলু, এল. : ১৩১ 
ফোর্ড : ৩৫১ 
ফোণিয়ে : ১১৭ 
ফোমিভিস, দ্দি” : ৩১২ 
ফ্যাগনেৎ, ই. : ১১৮, ৩৮১-৮৩ 


নি 
“ফ্যালিয়েরো? : ২৪ 

ক্রগম্‌, দি? : ৬১১ :৬৯১ ২৫৪ 

'ফ্রদ মর্ণ টু মিভনাইট' [ কাইজার ]: 


৪৮৮ 

ফ্রয়েড, সিগমুণ্ড : ১.৫, ৩০৪ 

ফ্রাসে, আনাতোল : ১১৮ 

ফ্রিড লে, জর্জ : ১৩৪ 

ফ্রেতাগ, গুস্তাঁভ; ১১৪, ১৫০-৫১) 
১৫৮-৬০১ ২২২১ ২৬২১ ৩২২) ৩৮১, 


৩৯৪ 
ফ্রকনো, রিচার্ড : ৭৯ 
ফ্বেয়ার : ১১৭ 


ফ্রেকনে। (10006) : ৪৪১ 
ফ্রেক্স্নার, ইলিয়ানোর : ১৩৪ 
ফ্রেকার : ৪৭৮ 

ফ্রেচার, জন : ২৫৯) ৩৫১১ ৩৯৩ 
ফ্যাট, পল : ১১৮ 


বৰ 
বইলু. ভি. এন : ৮৩, ৮৯) ১২৩১ ২৫৭ 
বট্মলি : ৪৭৮ 
বম্ওয়েল : ১০৮ 
বরগে্ পল : ১১৮ 
বলচিস্‌, জে. জে. ডি: ২৫৪ 
বাইওয়াটার, ইন গ্রাম : ২৯৫, ২৯৮ 
বাইবেল : ৫১ ৪১১১ ৪৫৮ 
বাতাইল্ে” হেনরী : ১১৮ 
বাদরায়ণ (বারি ): ১৩৭ 
বাকার, গ্র্যান্ভিল : ১৭৫ 
বার্টন, রিচার্ড : ১৩৪ 


৫৩৭ 


বার্ডস, দ্ি' : ৪২০ 

বাতিককার হর্ষ : ১৩৭ 

বানেল, জ্যাকব : ৩০০ 

বার্ল্যাক্‌, আনষ্ট : ১১৫ 

বাল্জাক : ৮৪, ১২০ 

বালবিস : ৬৪ 

“বালিবধ” : ২৭৯, ৪৭৩ 

বাল্সীকি : ৩৬৭ 

বায়রণ, লর্ড : ২১৫ 

বাঁত্ন্য : ১৩৭ 

বিক্রযোবশী' [কালিদাস ]: ২৭৭ 

বিন্দুমতী : ২৮০ 

বিন্ডিশ [ড/1001501)] : ৫০ 

বিলাদবতী : ২৭৮, ৪৭৩ 

বিশাখিল : ১৩৭ 

বিশ্বনাথ কবিরাজ : ১৩৮, ২২৪-২৫১ 
২৭৩১ ৩৮৭-৮৮ 

বিয়োনসন, বিয়োনস্টানে : ১৯৩১২৬২-৬৩ 

বুকানন : ৭০ 

বুকিকৌত, ডিওন : ১৩৩ 

বুচার, এইচ. এস. : ১৪৭, ২৪৯, ২৬২, 
২৯৫) ২৯৮) ৩১৬ ৩৫৩) ৩০৪ 

বুদ্ধ গৌতম ]: ৩০১ 

বুনজেল, রুথ (001026] 7২৫00] : 
১৩*১৪ 

বুভে *]াৎ : ১১৬ 

বুমারশেই [968176101019] : ৯২- 
১৯৩, ৯৮-১০০) ১১৯১ ১৫০১ ১৭৮, 


২৬০) ৩২১, ৩৯৩, ৪৩০ 


ু্গের, গট্ফ্রায়েড, অগাষ্ট : ২৬৭ 


শত 


'বুড়ে! শালিকের খাড়ে রে” : ৫০৬ 

বেইস, জে. জে.: ১১৭ 

বেইসিঙ্গের, এইচ : ১৩৩ 

বেক্‌, হেনরী : ১১৮ 

বেকার, জর্জ পিয়ার্স : ১৩৫১ ১৫০) 
১৬৭-৬৮ 

'বেগার অন্‌ হর্সব্যাক' [কফ ম্যান ও 
কনোলি ]: ৪৮৮ 

বেদী * ৩৪) ৪8২) ৪৯) ১৪৬; ১৯৫) ৪৬০ 

বেবার [৬৬০১] : ৫০ 

বেরট্যাণ্ট, জুলস : ১১৮ 

বেগ, হেনরী : ১১৮ 

বেগ, এম : ৪৩৪, ৪৪৩ 

বেল্‌ হেনরী [স্তাঙ্গাল 90801191] : ১১৬ 

বেয়ার্দো [1391:09] : ২১০ 

বোদেলেয়ার, চার্লল : ১১৭, ৪৮৭ 

বোলিং, ক্রক : ৩২১ 

বোয়াস, ফ্রার্জ : ১১, ১৪-১৫, ১৯-২০) 
২৩-২৪ 

বোমণ্ট, ফাদ্সিস : ২৫৯ 

“ব্যাক টু যেথুসেলা” [ শ]: ১৯৩ ৪৭১ 

ব্যাটু: ২৯৯ 

ব্যারি, জে. এম. : ৪৭৩ 

ব্যাস : ১৩৭ 

বক: ৫১১ ৫৩ 

বুম: ১৩ 

ব্রেয়ার : ২৯৯ 

ব্রাউনিউ, রবার্ট : ১৩ ১ ৩৯৪-৯৫ 

ত্রাউন, জন ম্যাসন : ১৩৪ 

্রা্ছম, ওটো : ১১৪, ২৬২ 


না্যতত্বীমাংস। 


ক্রুক, জন নর্থ : ৭৪ 

ক্রক, সি. এফ. টুকার : ৪৬৪ 

ক্রুকৃস্‌ : ৩৭৪-৭৬ 

ক্রণেতিয়ে, ফাদিনান্দ : ১১৭-১৯, ১২২- 
২৬, ১৩২) ১৫০-৫১১ ১৫৭-৫৮, 
১৬০-৬৬; ২৬২১ ৩২২১ ৩৭৫-৭৬, 
৩১৪, ৩৯৯; ৪৩১-৩২, ৫০৬ 

ব্রল, লেভি : ১৫-১৬, ৪৩, ৪৭১ ?*-৫৪ 

বাডলে, এ. লি.: ১৩৩) ৩২৯-৩০) 
৩৩২-৩৩, ৩৩৮, ৩৪৪১ ৩৪৬-৪৭, 


৩৯৯-৪০০, ৪০৭) ৪১০ 


ভ্ভ 


ভগহান, সি. ই. : ১৩৩, ৩৯৪ 

ভবভৃতি : ৪৪৯-৫০ 

ভরত : ৩৪১ ৬৯) ৫১-৫৩) ৫৫) ১৩৬- 
৪১, ১৪৫-৪৬) ১৫১-৫৩১ ১৮২-৮৪১ 
১৮৯১ ১৯৪-৯০১ ২১৯১ ২২২) ২২৫) 
২৭০-৭৩) ৩৬২-৬৪) ৪৪০) ৪৪৯ 

ভল্তেয়ার : ৯২-৯৫) ১২৩-২৪, ১৫০, 
১৯৭৫) ২১১) ২৫৯; ৩২৯ ৩৯৩, 
৩৯৮) ৪৪৩১ ৪৯০ 

ভাগনার, রিচার্ড : ১১৩-১৪ 

'ভাবপ্রকাশম্‌ : ১৩৮ 

ভাঁস £ ৫৪) ১৭০) ১৯৫ 

ভাফি (৬ ০:০1) : ৩১৫ 

ভাঞ্জিল পেলিডোরাস : ৭, 

ভার্লেন, পল: ৪৮৭ 

ভিক্টর, পল ছ্য সেন্ট : ১১৪ 

ভিগনি, আলঙ্রেড দ্য: ১১৬ 


নন 


ভিন্রুভিয়াস : ৭*-৭১ 

ভিদা : ২৫৫ 

ভিনসেন্ট, পল : ৪৮৭ 

ভীম্ময (ক্ষীরোদ প্রসাদ ) : ৪৬২-৬৪, 
৪৭২ 

ভেতবোরি ( ৬ ০00০11) : ৩১৫ 

“ভোল্পোন” (বেন জনসন ): ২৬৬, 
৪৩৫ 


ভৌকিলিন : ২৫৫, ২৫৭-৫৮ 


ম 
মগগি, ভি: ২০৭) ২৫৫) ৩১৫) ৩৭৯, 
৪২৬ 
মধুহদন দর্ত: ৫০৬ 
মন্তেগ্ড : ১১৭ 
মরগ্যান, এ. ই. : ২৪০১ ৪৭১ 
মরলি, জন : ২৯৮ 
মলিয়ের, জ', বাপ্তিস্ত পোকুলি' £ ৮৩ 
৮৮১ ১১০১ ১১৯১ ১২৩-২৪১ ২৫৭ 
মলেতিন্স্কি : ৫*৬ 
মহাভারত : ৪৮১ ১৯৪ 
ক্বাইকেলেৎ : ১১৭ 
“মাইমেসিস! : ২৯৭ 
মাতৃগুপ্ত : ১৩৭ 
মারিতু : ১২৩ 
মারে, গিলবার্ট : ৩৭) ৩৮২১ ৪১৯ 
মায়াকাপলিক : ২৭৯ 
মার্কস্‌, কার্ল : ১১৫ 
“মার্চে অফ. ভেনিস” : ২৬৬ 
মার্টিন, জোহান : ৭০ 


'মার্ডার ইন দি ক্যাথিডর্যাল+ : ৪৭৮ 

মাল, জন : ১৯২-৯৩) ৩১৬-১৭, ৩১৯, 
৩২৯, ৩৯৫ 

মালতীমাধব+ : ২৭৪, ৪৪৯ 

যালবিকা : ২৭৬ 

'মালবিকাগ্রিমিত্রম : ৪৪৯ 

মালার্সে, ট্টিফেন : ৪৮৭ 

মিডল্টন্‌ : ২৫৮ 

গমিডিয়া? : ১৭৪) ৩৩৫, ৩৫০-৫১১ ৪১৬ 

মিন্টুর : ৬৭-৬৯, ৭০, ২৫৫) ২৯৯, 
৩১৩, ৩১৫, ৩৭৯১) 9২৪, ৪২৬ 

মিনান্দার : ১৭১, ১৯১) ২৫১-৫৩) ৪২০১ 
৪২৮ 

মিলটন, জন : ৭৯১৮১) ১০৪) ২১১, 
২৯১-৩০০) ৩০৬, ৪৫৫ 

মিললে, সেপ্ট ভিন্সেপ্ট : ৪৭৮ 

“মিসেস ওয়ারেন্স্‌ প্রোফেশন' [ শ]: 


১৬২ 
মুক্তধারা? : ৪৭০ 
মুকুন্দদাস : ৪৫৩ 


মুজিও : ২৫৫) ৪২৬ 

মুনরো, সি. কে. : ১৭০১ ২২৮-২৯ 

মুসে [10550] : ৪৭৫ 

মূর, কেনেথ : ৪*৮ 

মুর, জি. সি.: ৩৩৩ 

“মুচ্ছকটিক? : ২৭৪ 

মেইবেট : ২৫৭ 
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টিভেনসন, ররার্ট লুই : ১৩১ 

ষ্টেইনার, জর্জ : ৪০৮ 

টিগুবার্গ, আগাষ্ট : ১১৪, ১৯৩, ২৬২, 
৩২২) ৩২৬, ৪৭৬, ৪৮৭ 

ম্পিনগান, জে. হই. : ৬৭) ৭৩) ১৭৫, 
২০৭, ২৫২৪ ২৫৭, ৪২৬ 

ম্পিনোজা ;: ৪৪৩ 

স্পেনভার ষ্টিফেন : ৪৭৮ 

স্পেনসার, হার্বাট : ৪৪৩ 

স্মার্ট, জন. এস. : ১৩৩১ ৩৩৩7৩, 
৩৩৮-৩৯১ ৩৪২১ ৩৬১১ ৩৭০১ ৩৮৩- 
৮৪) ৪০৭ 

স্মিথ, ডি. এন : ১২৪ 

স্যাড ওয়েল : ৭৯ 

স্যাণ্, জর্জ : ১১৭ 

সযামসন, এগোনিষ্টিস্‌ : ৮১, ২৯৯-৩০৭ 


হু 
হুউপ্টম্যান, গেরহার্ট : ১১৪-১৫, ৩২৬ 
৪৭৩) ৪৮৭ 
হুল, এফ : ১৩৬ 
হব: ৭৯ 
হবজস্: ৪৪১, ৪৪৩ 
হাওয়ার্ড জন : ৭৯ 
হাওয়ার্ড ব্রোনসন : ১৩৩ 
হাডজন্‌ উইলিয়ম, হেনরী : ২৩৪ 


নাট্যতন্ব্মীমাংস! 


হামাঁন, জোছান জর্জ : ২৬০ 
হার্ট, মস্‌: ৪৮৮ 
হার্টেল : ৪৩, ৪৪) ৪৭ 


হার্ডার, জোহান্‌ গট্ফায়েড,: ১০০, 
৬৩ 


হাডি, আলেকজান্দার : ১২৩ 

হাভি, টমাস : ১৬৯, ১৯২-৯৩) ৪৭১ 

হারে, জেমস এ : ১৩৩ 

ছিউগে! ভিকৃতর : ১১৬, ১১৯-২০ 
১২২) ১২৩-২৪১ ২১৫) ২৬২, ৩২২ 
৩৯৪ 

হিউম : ৩৮০) ৩৮৪ 

হিদেলিন : ২৫৭ 

হিরাক্লিদেই . ৫০ 

হিলম্যান : ৩৭৪-৭৬ 

হিল্লেব্রাণ্ট : ৪৫) ৪৭ 

হেইনাসিযাস : ২৯৮ 

হেউড, টমাস : ২৫৮১ ৩১৮ 

হেগেল : ১২৩) ১৫০১ ১৫৬-৬২ ৩০০৯ 
৩২২-২৩ ৩৩৩; ৪৫৭-৫১৯) ৩৬১ 
৩৬৫) ৩৬১৯-৩০০১ ৩০৭) ৩৯৯-৪০০ 
৪০৬) ৪৪৩ 

হেনন্‌, টি. আর : ১৩৩, ৩৬৪, ৪৮ 

হেবেল : ২৬২১ ৩২২, ৩২৫ 

হেকেল : ২৬২ 

হেমান : ১৩৭ 

হোয়েটসন, জর্জ : ৭৪ 

হোল্জ, আর্নো : ১১৪, ২৬২ 

হোমার : ২৭, ১৪৭, ২৫০ 

হোরেস : ৬২-৬৩) ৬৭১ ৭০১ ৮১১ ৮৭৭ 
৮৮; ১৪৮-৪৯১ ১৯০১ ২০৭, ২৪৩, 


নির্ঘণ্ট 


২৫১-৫২, ২৫৫১ ৩১৩) ৪২৪) ৪২৯, 
৪৭২ 

হ্যাজলিট, উইলিয়ম : ১৩০-৩১১ ১৬২ 
৩৯৪, ৪৩১১ ৪৩৫ 

হ্যাপগুড, নরম্যাঁন : ১৩৪ 

হ্যামল্ভ, পাঁপি : ১৩৩ 


নাটাতন্ব্মীষাংসা [৩৫] 


হ্যামলেট : ১৭৮, ২৬৫) ৩২৫, 
৩২৯১ ৩৩৫-৩৬ ৩৫৯১ ৩৬৩১ ৩৬৩, 
৩৭, ৩৭২, 

হ্যামিল্টন, ক্লেটন : ১৩৪-৩৫, ৪৭৩ 

হ্যারিসন, মিস জেন : ৩০ 

হযারিংট, জন: ৭৪, ২৫৬ 


জীবনকথা 


ডঃ সাধনকুমার ভট্রাচার্ধ পূর্ব বাংলার ফরিদপুর জেলার অন্তর্গত পিঙ্গলিয়! গ্রামে 
১৯১৫ সালের ১লা৷ আগস্ট জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পিতা অমুতলাল ভট্রাচার্ধ এবং 
ম! মহামায়। দেবী । অতি শৈশবেই মাতাপিতাকে হারাবার পরে তার জ্যাঠাইম। 
ক্ষীরোদাহন্দরী দেবী তাকে লালনপালন করেন। শৈশবকাল থেকেই তাকে দারিদ্র্যের 
সঙ্গে কঠোর সংগ্রাম করতে হয়। তাঁর তীক্ষ মেধাশক্তি ও জ্ঞানার্জনের প্রবল স্পৃহ! 
দেখে গ্রামের কিছু শুভাকাজ্জী ব্যক্তি তার পড়াশুনার সকল সুযোগসুবিধা করে দেন। 
বাল্যকাল থেকে লেখাপড়া ছাড় যাত্রা, নাটক, সঙ্গীত ও খেলাধুলায় গ্রামে খ্যাতি 
অর্জন করেছিলেন। 

১৯৩২ সালে তিনি গ্রামের কাশীয়ানী গিরিশচন্দ্র হাইস্কুল থেকে প্রথম বিভাগে 
প্রবেশিক। পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছিলেন। বঙ্গবাসী কলেজ থেকে তিনি ১৯৩৪ সালে 
আই, এ. এবং ১৯৩৬ সালে সংস্কৃত অনার্গসহ বি. এ. পাস করেন। ১১৩৮ সালে 
কঙগকাত। বিশ্ববিষ্ঠালয়'থেকে সংস্কত এবং ১৯৪* সালে বাংলায় এম. এ. পাস করেন। 
১৯৩৮ সালে পদ্মভূষণ হরিদাস সিদ্ধাস্তবাগীশ মহাশয়ের তত্বাবধানে 'কাব্যতীর্থ” উপাধি 
লাভ করেন। ১৯৫৮ সালে তিনি এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ও সাহিত্যতত্ব নামক 
মেঁলিক গবেষণাঁর জন্য ডি. ফিল উপাধি লাভ করেন। 

তাঁর অধ্যাপক জীবন শুরু হয় পাটন! বি. এন. কলেজে (১৯৪০-৪১ ) বাংল! ও 
সংস্কৃত বিভাগের অধ্যাপকরূপে। ১৯৪১-৪২ সাল পর্ধস্ত বঙ্গবাসী কলেজে বাংলা ও 
সংস্কত বিভাগে অস্থায়ী অধ্যাপকরূপে কাজ করেন। ১১৪২-৪৭ সাল পর্ষস্ত যশোহর 
মাইকেল মধুস্দন কলেজে বাংলা ও সংস্কতের অধ্যাপকরূপে যোগদান করেন। ১৯৪৭ 
সালে পুনরায় বঙ্গবাসী কলেজে বাংলা বিভাগের অধ্যাপক নিযুক্ত হন এবং পরে 
সান্ধ্যবিভাগের বিভাগীয় প্রধান হুন। ১৯৫১ সালে বঙ্গবাণী কলেজে গিরিশচন্ত্র 
সংস্কৃতিভবন নামে একটি ন্রানকোত্তর বিভাগ খোল! হয় এবং তিনি ছিলেন এর 
অগ্ঠতম উদ্যোগী । 

ডাঃ বিধানচন্ত্র রাঁয় প্রতিষ্ঠিত পশ্চিমবঙ্গ নৃত্য-নাটক-সঙ্গীত একাডেমিতে ১৯৫৫ 
সালে তিনি নাট্যবিভাগের অংশকাঁলীন অধ্যাপকরূপে যোগদান করেন। ১৯৬২ সালে 
রবীন্্রভারতী বিশ্ববিগ্ভালয় প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পর তিনি বাংল! বিভাগের প্রধান ও 
নাটক বিভাগের অধ্যাপক এবং কলাবিভাগের অধ্যক্ষ পদে নিযুক্ত হন। নটম্ধ অহীন্দ্ 
চৌধুরী অবসরের পর তিনি নাটক বিভাগের অধ্যক্ষের দায়িত্বভার গ্রহণ করেন। ১৯৬৮ 
সাপ তিনি নাট/বিভাগের “প্রফেসর' পদে নিযুক্ত হছন। 

বাংল! সাহিত্যে অধ্যাপনা-হুত্রেই তিনি নাট্যসমালোচনায় ব্রতী হন এবং নাট্য 
সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটকবিচার' গ্রন্থমাল! ও “রবীন্ত্রনাট্যলাহিত্যের ভূমিকা 


জীবনকথা! ৫৪৭ 


গ্রন্থে বিভিন্ন নাটকের সমালোচনায় অগ্রদর ছন। এই নাট্যসমালেচনায় তিনি 
যেভাবে নাট্যতত্বের নাঁন। প্রসঙ্গকে যুক্ত করেছেন এবং সমীলোচনীবর মান্দগুটিকে 
যেরকম উচ্চন্তরে স্থাপন করেছেন, তার ফলে এ গ্রন্থগুলি ত্বতন্ত্র মর্ধাদার আসন লাভ 
করেছে। তিনি নাট্যপমাঁলোচনার সঙ্গে সঙ্গে বিশুদ্ধভাবে নাটাততব আলো্চনাতেও 
আগ্রহী হয়ে উঠেছিলেন এবং সেই আগ্রহ থেকেই তিনি নাট্যতত্মীমাংসা; “নাটক 
লেখার মৃলস্জ্ “নাটকের রূপ-রীতি প্রয়োগ? প্রভৃতি গ্রস্থ রচনা করেন। নাট্যাভিনয় 
ও পরিচালন! সম্পর্কে তার “নাটক পরিচালন! ও প্রযোজনা: গ্রন্থটি অত্যন্ত মূল্যবান। 

নাট্যসমালোচক ও নাট্যতত্ববিদ্‌ হিসাবেই তার একমাত্র পরিচয় নয়। বাংল। 
ভাষায় শিল্পতত্বের আলোচকরূপে উর পরিচয়টিও পাণ্ডিত্য ও মনীষার একটি উজ্জল 
উদাহরণ। তার "শিল্পতত্ব পরিচয়” শিল্পদর্শন ও সাহিত্য সমালোচনা, ক্রোচের 
এরস্থেটিক ও এসেন্স অব. এন্ডেটিক, ক্রোচের শিল্পতত্ব ( অনুবাদ ), সঙ্গীতে সুন্দর 
( অঙ্গবাদ ) প্রভৃতি গ্রন্থ শিল্পতত্ব আলোচনার এক একটি উল্লেখযোগ্য গ্রস্থ। বস্তত 
পক্ষে বাংল! ভাষায় শিল্পতত্বের আলোঁচনাকে এতখানি পূর্ণা মর্যাদায় বোধহয় আর 
কেউই আলোচন! করেন নি। কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় শিল্পতত্ব সম্পর্কে তার মৌলিক 
গবেষণার শ্বীক্নতি দেন তাকে ১৯৬৯ সালে ডঃ স্থধীরকুমার দাশগুপ্ত স্থৃতি বক্ততামাল! 
দেবার জন্য আমন্ত্রণ জানিয়ে । 

দৃষ্টিভঙ্গীর দিক থেকে তিনি নিজেকে বস্তবাদী দর্শনের শিবিরেই দলভুক্ত 
করেছিলেন। গণনাট্য সজ্ঘের জন্মকাঁল থেকেই তিনি তার সঙ্গে সংযুক্ত ছিলেন এবং 
নাট্য আন্দোলনের অন্যতম প্রবন্ত। ছিলেন। তিনি “বিশ্বরূপ নাট্য-উন্নয়ন পরিকল্পন! 
পরিষদের অন্ততম পরিচাঁলক-সদস্ত ছিলেন। কলকাত! এবং মফঃম্বলের বু জায়গায় 
প্রায় মকল উল্লেখযোগ্য নাট্য-সন্মেলন, আলোচন! ও বিতর্কে তার মনন্দীপ্ত আলোচনা 
দ্বার শ্রোতাদের বুদ্ধিবৃত্তি ও চিনস্তাঁশক্তি শাণিত ও সমৃদ্ধ করেছেন। 

১৯৩৯ সালে খুলন। জেলায় মহেম্বপাঁশা 'গ্রামে রাঁয়লাহেব কুমুদবন্ধু চট্টোপাধ্যায়ের 
জ্যেষ্ঠ কন্যা! রাণীবাল! দেবীর সঙ্গে তার বিবাহ হয়। 

তিনি অভিনয় শিক্ষ। পান দাদ। কৃষ্ণগোবিন্দ চট্টোপাধ্যায়ের কাছ থেকে। 

পাটনায় তার অভিনয়ের সঙ্গী ছিলেন শ্রীদতূ রাঁয় ও তার পুত্র স্প্রয়াত প্রখ্যাত 
অভিনেত। জহুর রায়। 

১৯৫২ সালে রউমহল মঞ্চে তার রচিত, পরিচালিত ও অভিনীত “মৃগতৃষণ' নাটকটি 
মঞ্চস্থ হয়েছিল। অভিনেতাদের মধ্যে সর্বশ্রী কমল মিত্র, নুপতি চ্যাঁটাজাঁ, নবদীপ 
হালদার, রাণীবাল। ও গীতা! সিংহ প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য 

অভিনেতা, পরিচালক ও প্রযোজক হিসাবে তাঁর খ্যাতি ছিল সুবিদিত। 
বাল্যকাল থেকেই তিন যাত্র। ও নাটকে অভিনয় করে বুখ্যাতি পেয়েছিলেন । 
প'ঁটিনাঁয় তার স্বল্পকাঁলস্থায়ী কর্মজীবনে বহু নাটকে অংশগ্রহণ করেছিলেন। যশোরে 
গণনাট্য সঙ্ে তাঁর রচিত ও পরিচালত “নামৈব কেবলম্‌, নাটকটি অভিনীত 
হয়েছিল। বঙ্গবাধী কলেজে তিনি অধ্যাপকগোর্ঠী নিয়ে “রবীন্দ্র পরিষদ” নামে একটি 


৫৪৮ জীবনকথা 


নাট্যসংস্থ। গঠন করেন এযং তিনি ছিলেন এর অন্ততম পরিচালক ও অভিনেতা । 
তিনি জীবনে ৩৩টি নাটকে ৫*-এর অধিক ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন এবং ওটি 
নাটকে স্বয়ং পরিচালক ছিলেন। সার! জীবন ধরে তিনি যে-সব ভূমিকায় অভিনগ়্ 
করেছিলেন তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য :__আযবেত্রী, চাণক্য, কাত্যায়নী, বাঁচাল 
(চন্ত্রগুপ্ত ), কামন্দক ও বরাহ (খন!) রঘুপতি ( বিসর্জন ), বৈকুণ্ (বৈকুষ্ঠের ধাতা। ) 
গোবিশ্দ গাঙ্গুলী ( রম1), গোপী (ছুই পুরুষ ), পোর্টার (ম্যাকবেথ ), বটু ( মুক্তধার! ), 
শকুনি ( কর্ণানজন ), সাঞ্জাহান, দিলদার (সাজাহান ), যোগেশ (প্রফুল্প )। চাণক্যের 
ভূমিকাটি তার সবচেয়ে প্রিয় ছিল। ছাত্রছাত্রীদের নিয়ে গঠিত রবীন্দ্র ভারতী 
থিয়েটারের তিনি ছিলেন কর্ণধার। তার প্রযোজনায় ছাত্রছাত্রীর! 'ক্ষুধিত পাষাণ”, 
'শেষকথ” “মুক্তধারা? গ্রভৃতি নাটকের অতিনয় ও মঞ্চগ্রয়োগ কলা বোদ্ধা৷ সমালোচক 
দ্বার! প্রশংসিত হয়েছিল। 

ডঃ ভট্টাচার্য ১*ই জুলাই, ১৯৭০ সকাল ৯-২৫ মিঃ মেডিকেল কলেঞ্জ হাসপাতালে 
পরলোকগমন করেন। 


